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Sonoryzm wobec wspoétczesnosci

Rozpoczac¢ trzeba od kwestii terminologicznych. Wspotczesnosé to termin
wieloznaczny. Naduzywany w niedalekiej przesztosci stat sie w obecnych
postmodernistycznych — a wiec i ahistorycystycznych — czasach stowem
traktowanym niechetnie. Dzieli los innych ,logocentrycznych” poje¢ takich
jak postep, proces dziejowy itp. — odsuwanych i pomijanych. Cho¢ nie ne-
guje sie faktu, ze podstawowa funkcja dzieta sztuki jest wyrazanie prawdy
czasu, w ktérym powstato, to obecnosc¢ roznych wspétczesnosci, wia-
$ciwych r6znym dzietom, uwzgledniana bywa rzadko jako co$ dodatko-
wego; nalezy z reguty do dziatan specjalistow od wykonan ,historycznie
poinformowanych’, prelegentédw naswietlajacych zycie twoércéw, badaczy
zrédet, antropologow kulturowych itp. Historycznos¢ staje sie podejrzana
(,historie pisza zwyciezcy” - takze na polu kultury) i podwazana, jako ze
obecnie dzieje postrzegane s jako co$ rownoczesnego, stale dostepnego
w aktualnym teraz. W miejsce historii podstawiamy tradycjonalizm - trak-
towanie dawnych dziet jako bezproblemowych obiektéw zdomniemane-
go raju muzycznej szczesliwosci. Emocjonalnos$¢ dzisiejszego cztowieka,
,wszechpoinformowanego” przez znajomos¢ zaistniatych dotychczas
muzyk, przyjmowana jest milczaco za norme. Uchwycenie ktéregokolwiek
z,duchdéw czasu” to zadanie praktycznie niemozliwe. Przyczyna lezy m.in.
w rozdrobnieniu wiedzy naukowej na odseparowane specjalnosci.

W gruncie rzeczy interesuje nas dzieto,,po prostu’, tak jak je odbieramy
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dzi$ - a nie w jego wiasnej wspotczesnosci. Obowigzuje subiektywizm
ocen, stabo uzasadnianych i podlegajacych nieustannym ,negocjacjom”.
Pojecie sonoryzmu z kolei podlega innego rodzaju dezintegracji. Z jed-
nej strony kierunek ten wymieniany jest i omawiany wsrdéd innych po-
krewnych nurtéw Il awangardy takich jak serializm, aleatoryzm, muzyka
elektroakustyczna itp. Pojawia sie wszedzie tam, gdzie chcemy wskazac
na cechy wyrozniajace polska tworczos¢. Stanowi przedmiot wyktadow
na uczelniach, funkcjonuje tez w pozainstytucjonalnym obiegu mysli.
Z drugiej za$ strony termin ten bywa skrupulatnie omijany w publika-
cjach zwigzanych z tematyka muzyki wspétczesnej czy nawet problemem
brzmieniowosci.' Prézno go szuka¢ w hastach encyklopedycznych

i stownikowych, nie tylko powszechnych, ale i muzycznych, polskich

i zagranicznych. Zdarzaja sie tez przeinaczenia, przypisujace sonoryzmowi
cechy sonorystyki,? bruityzmu? itp. Definicje sonoryzmu znajdziemy do-
piero w obiegu nieoficjalnym. W Wikipedii czytamy:,,Sonoryzm - kierunek
w muzyce wspotczesnej, zaliczany do nurtéw Drugiej Awangardy, typowy
przede wszystkim dla muzyki polskiej w latach szes¢dziesiatych, czesto
utozsamiany z pojeciem «polskiej szkoty kompozytorskiej»."

Mimo wszystko pojecie sonoryzmu wcigz funkcjonuje, a dzieta tego kie-
runku pojawiajg sie w programach koncertowych coraz czesciej. Zarazem
sonoryzm stat sie juz dla nas formacjg historyczna, a wiec nie-wspotczesna.
Zwrot,muzyka wspétczesna” mozna pojmowac na kilka sposobdw.

W szkolnej tradycji utozsamiany bywa z,muzyka XX wieku”. W bardziej
szczegotowym ujeciu wspotczesnosc liczymy od okresu po drugiej wojnie
Swiatowej. Najmtodsze pokolenie stosuje perspektywe wiasnego zycia,

a wiec sytuacje wieku XXI. Najtrafniejsze by¢ moze jest odczuwanie wspot-
czesnosci jako zbioru faktéw w obrebie aktualnego paradygmatu (dla nas
postmodernistycznego). Dla kazdego z tych uje¢ mozna znalez¢ przeko-
nujace uzasadnienia.

Sytuacja w okresie narodzin sonoryzmu, a wiec u progu lat 60. XX w., od-
stania trzy podstawowe i r6zne wobec siebie rozumienia tego, co wspot-
czesne. Okreslimy je jako: aktualnos$¢, awangardowos¢, nowoczesnosc.

1 Niektore przyczyny tego stanu rzeczy wymieniam w tekscie Sonoryzm i sonorystyka, ,Ruch
Muzyczny’,; 2009, nr 10; takze http://www.ruchmuzyczny.pl/PelnyArtykul.php?ld=1127.

2 Por. hasto,sonorystyka’, Sfownik Muzyki, W. Marchwica (red.), Wydawnictwo Zielona
Sowa, Krakéw 2006.

3 Taki termin stosowat dla sonoryzmu w swych licznych publikacjach Bogustaw
Schaeffer.

4 http://pl.wikipedia.org/wiki/Sonoryzm, 15 wrzesnia 2012.
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Wszystkie reprezentowane byty w refleksji kompozytorskiej i krytycznej,
wszystkie tez sg istotne dla wskazania na cechy swoiste sonoryzmu.

Nowoczesnosc¢ to najbardziej ogolna kategoria pojeciowa okreslajaca
sztuke powstatg od poczatkow XX w. do konca lat 60. — czyli do czasu jej
zanegowania przez ponowoczesnosc (postmodernizm). Przez nig wyra-
zata sie admiracja modernistycznych artystow dla osiagniec cywilizacji.
Obejmuje poczynania o r6znym stopniu artystycznej radykalnosci. Bar-
dziej zachowawcze i fatwiejsze w odbiorze dzieta witalizmu, neoklasy-
cyzmu, folkloryzmu prezentowaty proste sposoby na unowoczesnienie
wielorakich tradycji muzyki dawniejszej. Nurt gtdwny nowej muzyki na
dtugo wyznaczata tworczosc Strawinskiego, Honeggera, Bartoka, Milhauda,
Hindemitha i in. Nurt radykalny — dodekafonistow, futurystéw, bruitystéw,
konstruktywistow — byt zrazu akceptowany z trudem; zyskat pozycje do-
minujaca dopiero po Il wojnie Swiatowej.

Awangardowos¢, eksponujgca walor nowosci, oryginalnosci, czasem
prowokacji artystycznej, charakteryzuje twoérczos¢ powojenna. W owym
czasie kierunki bardziej zachowawcze nie miaty wiekszych szans na zaist-
nienie, bo nie spetniaty oczekiwan zaréwno publicznosci, jak i organizato-
réw zycia muzycznego. Cho¢ nowa muzyka po wojnie stanowi naturalna
kontynuacje idei zainicjowanych u progu XX w., to czesto tez neguje doro-
bek poprzednikéw — przyczyna tkwi w typowo modernistycznej potrzebie
odroznienia sie. Réznicowanie funkcjonowato w owym czasie jako podsta-
wowa strategia twdrcza — stato sie trwatg cecha dla technik z pozoru tak
roznych, jak serializm i aleatoryzm.

Aktualnosc to kategoria bodaj najistotniejsza dla aktywnie dziatajacego
kompozytora, powigzanego na rézne sposoby z instytucjami sztuki jakimi
sq festiwale, stowarzyszenia artystyczne, fundacje, mecenaty, wydawnic-
twa etc. Dzieta tworcow pojmujacych wspotczesnos¢ w aktualnosciowym
znaczeniu s egzemplifikacja rozumienia sztuki jako stanu terazniejszosci.
Staja sie wobec siebie konkurencyjne, uczestnicza w swego rodzaju rywa-
lizacji dotyczacej wynalazkow artystycznych. Horyzont czasowy wspot-
czesnosci aktualnej jest zmienny — niezwykle skraca sie w momentach
przetomow stylistycznych. Wowczas kazde uposazone w nowe rozwigza-
nia dzieto dezaktualizuje mniej heurystycznie zaawansowane. W latach
50.i 60. mozna zauwazy¢ ok. dwuletni rytm dokonujacych sie w muzyce
zmian, nad ktérymi nabudowuja sie przesilenia w dtuzszych odstepach
czasu.
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Dla sonoryzmu — sposrod trzech wymienionych odmian wspétczesnosci

- najwiasciwszym odniesieniem kontekstowym okazuje sie formacja dru-
giej awangardy. Moment narodzin sonoryzmu jest jednak czasem szcze-
gélnym - cho¢ nowa muzyka przezywa petnie rozkwitu, zarazem wchodzi
juz w okres schytkowy. Serializm utrzymuje wciaz range nie tylko techniki
kompozytorskiej, lecz tez i swego rodzaju filozofii — jako wzorca sposobow
myslenia o twdrczosci muzycznej. Pojawiajg sie jednak coraz liczniejsze
zapowiedzi kryzysu modernizmu oraz propozycje jego przezwyciezenia.
Wsrod tworcdw mozna zauwazy¢ w tym czasie zréznicowanie postaw
wobec awangardy: od akceptacji, przez krytyke i przeciwstawienie — po
odrzucenie.

Akceptacja radykalnych postaw osiggneta u schytku lat 50. XX w. poziom
niemal powszechny.,Nowoczesni” artysci znalezli sie w sytuacji dotych-
czas niespotykanej. Literatura kierunku nouveau roman stata sie nie tylko
modna, lecz i czytana, na scenach Swiecit triumfy teatr absurdu, malar-
stwo abstrakcyjne postuzyto za wzorzec dla masowo upowszechnianego
wzornictwa strojow i wnetrz, konstruktywistyczna architektura zunifiko-
wata osiedla miejskie, festiwale muzyczne (zaréwno kompozytorskie, jak

i jazzowe) wypetnita dysonansowos¢ — oczekiwana i dajgca stuchaczom
satysfakcje.

Powszechnos¢ i oczywistos¢ radykalnych dziatar odsuneta w cien orienta-
cje tradycjonalistyczne, w muzyce wywodzace sie gtéwnie z neoklasycy-
zmu. Na site dogmatu nowosci wskazuje ukuty wéwczas slogan o ,terrorze
awangardy” — uzasadniony w sytuacji, gdy $wiezo powstatych neosty-
listycznych kompozycji nie sposéb byto stuchac bez zazenowania, wiec
najczesciej ich wykonywania w ogdle nie brano pod uwage.

Po raz pierwszy na tak wielka skale artysci otrzymali wsparcie instytucjo-
nalne. Nabraty znaczenia istniejace i wcigz powstajace festiwale nowej
muzyki (wsrdd nich ,Warszawska Jesien”), miedzynarodowe kursy kom-
pozytorskie, studia muzyki elektroakustycznej (w tym Studio Muzyki
Eksperymentalnej Polskiego Radia), pojawity sie propagujace najnowsza
muzyke serie ptytowe, partyturowe, wydawnicze. Nowa sztuka obrosta
w niespotykany dotad sposéb w teoretyczne opracowania, pisane nie tylko
przez komentatorow, lecz i przez samych twércow. Najwiecej autorskich
deklaracji pojawiato sie w obszarze plastyki, jednak i dla kompozytorow
analityczne wyjasnianie intencji przybrato postac naturalnego sposobu
tworczej aktywnosci. Pisma Stockhausena, Bouleza, Cage’a, a u nas
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Bogustawa Schaeffera, miaty role nie tylko eksplanacyjno-informacyjna:
ugruntowaty tez terminologie i wskazaty na sposob myslenia o sztuce
najnowsze;.

Mimo triumfu awangardowosci jako zasady twdrczej trudno byto nie
zauwazyc coraz wyrazniejszych symptoméw nadchodzacego kryzysu.
Krytyczne wobec awangardy wypowiedzi zaczely sie pojawiac nie tylko

ze strony artystdw o orientacji konserwatywnej. Krytyka modelu serial-
nego okazafa sie samokrytyka: wychodzita gtéwnie od praktykujacych do
niedawna te technike kompozytorow.® Stato sie oczywiste, ze powszechna
akceptacja,idei postepu’, przektadajacej sie w materiale artystycznym na
wymaog maksymalnego réznicowania (stad tak czesto wystepujace w No-
wej muzyce Schaeffera stowo ,dyferencjacja”), spowodowata percepcyjna
homogenizacje dziet, z zatozenia przeciez réznych (postulat niepowtarzal-
nosci) — zaréwno na poziomie gatunkowym, jak i materiatowym. Nowe

- dodawane, odkrywane, postulowane — sktadniki materiatu i ich parame-
try, przytaczane czesto z obszaru marginalnych aspektéw dzwiekowosci,
odstonity niespodziewanie szybko swg wyczerpywalnosc. Postawa kry-
tyczna znajdowata gtebsze jeszcze, chod rzadziej wyrazane uzasadnienie:
przekraczanie granic nie tylko estetycznej, lecz i czysto stuchowej percep-
cji. Muzyka wykazata szczegdlng wrazliwos¢ na ignorowanie audytywnych
mozliwosci odbiorcy.

Sposéb na przezwyciezenie sytuacji wyczerpania, w jakiej znalazia sie
muzyka zrodzona z rygoru porzadkéw serialnych, znaleziono w ,filozofii
przypadku”. Kontradykcyjne, wewngatrz-awangardowe nadzieje kierowa-
ne byly najczesciej ku strategiom aleatorycznym. W latach 50. nastapit
rozkwit licznych pradéw wykraczajacych poza zasade strukturalng i opar-
tych na zasadzie indeterministycznej — takich jak muzyka graficzna, teatr
instrumentalny, happening, formy wariabilne. Rezultat tych koncepcji byt
zaskakujacy. Aleatoryzm, ktdry miat stac sie remedium na dogmatyczne
skostnienie kombinatoryki serializmu, zaoferowat upodobnione efekty
w postaci ostrej dysonansowosci, nieprzewidywalnosci, fragmentaryczno-
$ci, kontrastowosci. Homogenizacje wyjatkowych z zatozenia dziet ode-
brano jako znaczacy symptom nierozwijalnosci projektu awangardowego.

5 Por.np. K. Boehmer, Uber rigoroses Komponieren [w:] Das bése Ohr, K5ln 1993; P. Boulez,
Alea, ,La Nouvelle Revue Francaise”, 1957, nr 59; G. Ligeti, Wandlungen der musikali-
schen Form, ,Die Reihe”,1960, nr 7; K. Stockhausen, Momentform [w:] Texte zur elektroni-
schen und instrumentalen Musik, Band |, K6ln 1963.
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W tej sytuacji sonoryzm mégt by¢ traktowany jako jedna z ostatnich préb
kontynuowania radykalnej postawy w sztuce.

Refutacja jest czyms$ wiecej niz przeciwstawieniem: wyraza sprzeciw
catkowity, podwazajacy same podstawy negowanego. Takie gwattowne
odrzucenie modernistycznego $wiatopogladu dokona sie wraz z wejsciem
w ponowoczesnos¢ (rewolucja 1968).6 Zapowiedzi zwrotu postmoderni-
stycznego zauwazalne byly juz u schytku lat 50. Negacje-sprzeciw-protest
wobec scjentystyczno-eksperymentalnej,nowoczesnosci” wyrazaty:
poezja bitnikdw,” filmowi,buntownicy bez powodu”®, minimalistyczna
rzezba i malarstwo,® fluxusowe manifestacje ,sztuki niemozliwej."®

W muzyce pojawity sie dzieta jednego dzwieku”i dtugich trwan (Scelsi,
Ligeti, La Monte Young)." Dostrzezono i doceniono wczesniejsze koncep-
cje Cage’a, konkretyzowane w dzietach z lat 40. Owe symptomy nie miaty
tak jednoznacznego charakteru, jak w majacym nastapic za dziesiec lat
globalnym przewrocie spod znaku kontrkultury — w latach 50. traktowane
byty najczesciej jako jeszcze jeden ze sposobow na skrajne zadziwienie
odbiorcy.

W 1960 roku Krzysztof Penderecki ukonczyt cztery wazne utwory: Tren,

I Kwartet smyczkowy, Wymiary czasu i ciszy, Anaklasis. Zaskakiwaty

one nowg jakoscig muzyczng. Pozbawione audytywnie rozpoznawalnych
postaci wysokosciowo-interwatowych, formalnych i pulso-metrycznych,
odstaniaty barwe brzmienia jako samodzielng jakos¢. Ta zas, wskutek
specjalnych zabiegoéw kompozycyjnych, takze okazywata sie pozbawiona
zwyczajowo utrwalonych odniesien wobec tembrdéw kojarzonych dotych-
czas z tradycyjnymi instrumentami. W programie ,Warszawskiej Jesieni”
1960 utworéw o podobnej tendencji byto wiecej. Bohdan Pociej, odno-
szac sie do nowych dziet Pendereckiego, Géreckiego i Schaeffera, relacjo-
nowat wrecz,,obserwowanie nowych odkry¢ sonorystycznych w muzyce

6  Sposrdd trzech gtéwnych nurtéw postmodernizmu: minimalizmu, tradycjonalizmu
i transawangardy, ten pierwszy neguje formacje awangardy najsilnie;j.

7 Jej czotowi przedstawiciele to Jack Kerouac, Allen Ginsberg i William S. Burroughs.

8  Zwrot ten pochodzi od tytutu filmu Buntownik bez powodu, rez. N. Ray, 1955.

9  Por. M. Hussakowska-Szyszko, Minimalizm w sztukach wizualnych: demitologizacja kon-
cepcji awangardy w amerykariskim srodowisku artystycznym lat szes¢dziesigtych, Instytut
Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2003.

10 Por. M. Nyman, Muzyka eksperymentalna: Cage i po Cage'u, ttum. i przedm. do pol. wyd.
M. Mendyk, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk 2011.

11 Por. K.R. Schwartz, Minimalists, Phaidon Press Limited, London 1996.
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polskiej."2 Uzyty przez niego przymiotnik,,sonorystyczny”* wskazywat na
termin, ktéry wkrotce miat sta¢ sie nazwa nowego kierunku — sonoryzmu.
Sonoryzm utrzymywat swa aktualnos¢ do ok. potowy lat 70. Charakte-
ryzowat sie zerwaniem tradycyjnych powigzan miedzy barwg a zrédtem
dzwieku (instrumentem). Uwolnione brzmienia otrzymaty funkcje ksztat-
towania ekspresywnej narracji procesu dzwiekowego. W kontekscie
muzyki serialnej, aleatorycznej, konkretnej, elektronicznej, komputerowej,
graficznej, tekstowej, grupowej, przestrzennej etc. sonoryzm prezentuje
sie jako zjawisko wyraziste, silne i odrebne. Wiasne idee, techniki i techno-
logie kompozytorskie, estetyka i pragmatyka sonorystyczna beda konsty-
tuowac caty kierunek, nadajac mu specyficzny rys.

Dziet sonorystycznych stworzonych przez polskich kompozytoréw po-
jawito sie w latach 60. XX w. sporo. Mimo oczywistych réznic posiadaty
wspalng ceche: eksponowaty radykalna brzmieniowo$¢ ewokowang
przez tradycyjny (cho¢ na rézne sposoby poszerzany) sktad orkiestrowy.
Kolejne prawykonania coraz bardziej uswiadamiaty odbiorcom, ze maja
do czynienia z nowa jakoscia — czyms, czego jeszcze w historii muzyki nie
byto. Upowszechnito sie pojmowanie sonoryzmu jako kierunku w muzyce
charakteryzujacego sie stosowaniem autonomicznego materiatu brzmie-
niowego (niereferencjalnego wobec zrédet dZzwieku) w klasycznych
obsadach.

Nurt sonoryzmu przyciggat uwage $wiezoscia, atrakcyjnoscia i konkret-
nym umiejscowieniem na mapie $wiatowej awangardy. Swieza byta
propozycja zanegowania i przezwyciezenia serialno-aleatorycznego
paradygmatu przez opcje sonorystyczng. Nowe i zaskakujgce okazato sie
skoncentrowanie poczynan sonorystycznych w jednym miejscu: w Polsce.
Atrakcyjne percepcyjnie byto przeorientowanie sposobu odbioru muzyki
koncertowej: z meliczno-wspoétbrzmieniowego na pasmowo-barwowy.
W miejsce typowego dla muzyki najnowszej obiektowego sposobu
stuchania, wynikajacego z prezentacji nastepujacych po sobie przedmio-
tow dzwiekowych, sonoryzm oferowat narracje ukierunkowane, budujace
dramaturgie dzieki walorom ekspresyjnym wyselekcjonowanych brzmien.

W miare rozwoju sonoryzm zaczat petni¢ waznga funkcje zbiorczej etykiety,
wskazujacej na polska specyfike — nawet u tych kompozytoréw, ktérych

12 B.Pociej, Muzyka polska 1960, czyli o potrzebie, kierunkach i granicach nowatorstwa,
~Ruch Muzyczny”,1960, nr 21, s. 2.

13 Sonorystyczny — moze tez znaczy¢ brzmieniowy lub odnoszacy sie do sonorystyki
J.M. Chominskiego.
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zwiazki z problematyka brzmienia byty dos¢ odlegte. Stat sie spoiwem
pojeciowym dla zjawiska okreslonego przez zagraniczna krytyke mianem
~polskiej szkoty kompozytorskiej”. Charakteryzowaty go dwie narzuca-
jace sie cechy: awangardowa aktualno$¢ oraz naznaczenie przebiegu
dzwiekowego muzycznym sensem. Wyrdzniato to w owym czasie polska
tworczos¢, takze nie sonorystyczng. Stopniowo techniki sonoryzmu upo-
wszechniaty sie i wsréd kompozytorédw zagranicznych.

W Polsce najwiekszg wage jakosciowa i ilosciowg miaty w tym nurcie
dokonania Pendereckiego. Jego sonorystyczna faza inicjacyjna to okres
badan metody brzmieniowej w réznych zestawieniach obsadowych. Tren
- Ofiarom Hiroszimy traktowany byt zrazu jako dzieto modelowe dla cate-
go kierunku. Wkrétce Penderecki dotart w swych Fluorescencjach (1962)
i w Brygadzie Smierci (1963) — z odmiennych powodéw — do kresu moz-
liwosci rozwojowych w zatozonym przez siebie ksztafcie. Jeszcze przez
ponad dekade bedzie jednak rozwijac idiom sonorystyczny. Zamknie

ten okres | Symfonia (1973), chociaz postmodernistyczny otworzyta juz
Stabat Mater (1963).

Awangardowos¢ sonoryzmu nie budzi watpliwosci. Nurt ten nie spet-

niat wprawdzie wszystkich warunkéw wymienianych przez teoretykow
takich jak Poggioli, Buirger, Morawski,” eksponowat jednak najwazniejsza:
radykalne nowatorstwo. Transgresyjno$¢ sonoryzmu stata sie czynnikiem
decydujacym dla uznania go za novum w diachronicznym rozwoju muzy-
ki europejskiej. Zdumiewata i budzita szacunek. Zbiorowe pojawienie sie
formacji sonorystow podsuneto idee ,polskiej szkoty”

Akces sonoryzmu do swiata wspdtczesnej tworczosci wyrazat sie gtdwnie
przez asymilacje aktualnie uzywanych srodkéw warsztatowych. Miato to
znaczenie nie tylko techniczne. Byto wyrazem zawodowej kompetencji:
oto muzycy z kraju odizolowanego od rozwinietej cywilizacji potrafia
swobodnie dysponowac najnowszymi osiggnieciami kompozytorskie-

go métier. Bliskie sonorystom, cho¢ we wtasny sposob przeksztatcane
okazaly sie wczesniejsze techniki muzyki grupowej, konkretnej, elektrono-

14 Por. Z. Skowron, Teoria i estetyka awangardy muzycznej drugiej potowy XX wieku, Warsza-
wa 1989.

15 Por. Por. R. Poggioli, The Theory of the Avant-Garde, trans. G. Fitzgerald, Harvard Univer-
sity Press, Cambridge 1968; P. Biirger, Teoria awangardy [w:] P. Birrger, Teoria awangardy
oraz B. Lindner, Zniesienie sztuki w praktyce zyciowej? O aktualnosci dyskusji na temat
historycznych prqdéw awangardowych, thum. J. Kita-Huber, K. Wilkoszewska (red.), Uni-
versitas, Krakow 2006; S. Morawski, Na zakrecie: od sztuki do po-sztuki, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1986.
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wej, klasterowo-pasmowej, kolorystyki, sonorystyki i brzmieniowosci
przedmiotowej. Powinowactwa siegajg nawet tak wczesnych odkry¢,
jak Klangfarbenmelodie i Sprechgesang. Wszystkie one przynalezg do
sonicznej tradycji, ktéra w muzyce polskich kompozytoréw przeszta

w stan kondensacji — wydestylowania czynnikéw najistotniejszych.
+Mocne wejscie”® sonoryzmu w obszar schytkowej moderny wptyneto na
ogolniejsze akty samouswiadomienia sobie sytuacji w muzyce. Wskazane
juz postawy akceptacji, krytyki, kontradykgji i refutacji wobec awangardy
ulegty wyostrzeniu w momencie pojawienia sie nowego kierunku. Muzy-
ka sonoryzmu, postrzegana jako nowa perspektywa rozwojowa, réznita
sie jednak w wielu aspektach od aktualnie powstajgcej tworczosci.

Afiliacje sonorystow obejmowaty przede wszystkim nurty im pokrewne,
opierajace sie na imperatywie wyemancypowanego brzmienia. Do takich
nalezata muzyka perkusyjna i elektroakustyczna, takze preparacje, prze-
ksztatcenia i poszerzenia zasobu,,gotowych” zrodet dzwieku. W obreb
typowych obsad sonoryzmu, bazujacych na gtosach melodycznych (dete,
smyczki, Spiew) przytaczane wiec byty w naturalny sposéb brzmienia
perkusji i elektroniki. Innowacje w sposobach artykulacji i modyfikacji in-
strumentow ukazywaty dalsze drogi rozwoju nietypowej brzmieniowosci.
Polscy kompozytorzy wprowadzali bowiem wtasne ,wynalazki”i modyfi-
kacje. Obowigzywat wielokrotnie deklarowany przez Schaeffera postulat
oryginalnosci.

Akty negacji wobec awangardy przyjmowaty rézna postac. Silnie konte-
stowana byta obecnos¢ w muzyce czynnika czysto spekulatywnego. Po-
dobnie jak nurty abstrakcji niegeometrycznej czy asamblazu w plastyce,
sonoryzm marginalizuje teoretyczne uprawomocnienia. Sonorysci (procz
— w pOzniejszym czasie — Witolda Szalonka) nie objasniali sonoryzmu, za$
same dzieta komponowane byly z pominieciem samoorganizujacych sie
formalnych procedur rekurencyjnych czy algorytmicznych. Odrzucali zasa-
de predeterminacji utworu, tak charakterystyczna dla technik serializmu.

Nieobecno$¢ nadrzednej spekulatywnosci nie wyklucza oczywiscie zwy-
ktych racjonalnych operacji na etapie prekompozycji lub materiatowej
organizacji. Czynnik intelektualny, zawsze towarzyszacy muzyce - nie-
zaleznie od stopnia jego samouswiadomienia przez artystow — obecny
jest takze w sonorystycznej twdrczosci. Znajdujemy wiec w niej uktady

16 Termin M. Tomaszewskiego, por. M. Tomaszewski, Twdérczos¢ Krzysztofa Pendereckiego.
Od genezy do rezonansu, t. 1. Poczqtki i ,mocne wejscie” 1953-1960, M. Tomaszewski
(red.), Akademia Muzyczna, Krakéw 2008.
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symetryczne, polifonie soniczne, geometryzacje ruchu i inne przyktady
uporzadkowan. Dzieta sonoryzmu sg zracjonalizowane, na réznych swych
poziomach zaplanowane, rozkomponowane, czasem zaszyfrowane."”
Teoretyczny aspekt muzyki sonoryzmu nie petni jednak roli nadrzednej

— techniczne ustalenia nie wyznaczaja rozwoju utworu, lecz przeciwnie,
stuzg jego ksztattowaniu.

Kwestia ta dotyczy rowniez materiatu brzmieniowego. On réwniez —
wbrew intuicjom kojarzacym sie z nazwg catego kierunku — otrzymuje
role podlegta. Jest tylko Srodkiem, poniewaz celem staje sie proces mu-
zyczny. Brzmieniowa zasada materiatowa oddala zasade tonowa (wysoko-
$ciowa), dominujaca w muzyce od wiekéw. Paradoks uzyskiwania brzmien
pozawysokosciowych z instrumentow stricte wysokosciowych (mono-
dycznych) poteguje efekt niezwyktosci.

W latach 60. XX w. sonoryzm zyskat w polskiej muzyce status artystycznej
ideologii. Dla komentatoréw i samych tworcow, o réznej zresztg osobistej
orientacji stylistycznej, techniki sonoryzmu staty sie orientacyjnym punk-
tem odniesienia, czym$ w rodzaju bieguna techniczno-estetycznego dla
zamierzonych i realizowanych poczynan. Tak jak stosowanie postserial-
nego strukturalizmu na przetomie lat 50. i 60. symbolizowato akces do
Swiatowej awangardy, tak dekade pdzniej analogiczna funkcje bedzie
petni¢ w polskich utworach obecnos¢ technik sonorystycznych.
Ideologie wypetniaja swa ,atmosferg” rézne okresy i nurty stylistyczne,
nie zadajac Scistego podporzadkowania. Tak wiec i sonoryzm, choc¢ byt
zarazem technikg, estetyka, ideg, jak i ideologia, nie przerodzit sie jed-
nak w sztywng doktryne. W dzietach polskich kompozytoréow obecnos¢
srodkéw sonoryzmu przejawia sie w réznym nasileniu. Dotyczy to uzycia

17 Por.m.in. K. Bilica, ,Ofiarom Hiroszimy — Tren” Krzysztofa Pendereckiego, ,Muzyka", 1974,
nr 2; K. Droba, Hierachia czynnikéw formalnych w twérczosci Krzysztofa Pendereckiego
(na przyktadzie ,Polimorfii”), ,Muzyka’, 1976, nr 2; W. Gruhn, Strukturen und Klangmo-
delle in Pendereckis ,Threnos”, ,Melos”, 1971, nr 10; A.Huber, Pendereckis ,Anaklasis” fiir
Streicher und Schlagzeuggruppen, ,Melos’, 1971, nr 3; |. Lindstedt, Between Dodecapho-
ny and Sonoristics. Post-Serial Formulas in Penderecki’s Work, 1960-1962 [w:] Penderecki
and the Avant-Garde. Studies in Penderecki vol. 2, R. Robinson et al. (ed.), Prestige
Publ., Princeton 2003; T. Malecka, ,/ Symfonia” Krzysztofa Pendereckiego [w:] Wspdicze-
snosci tradycja w muzyce Krzysztofa Pendereckiego, R. Chtopicka, K. Szwajgier (red.),
Akademia Muzyczna, Krakéw 1983; D. Mirka, The Sonoristic Structuralism of Krzysztof
Penderecki, Katowice 1997; V. Przech, Polska twdrczos¢ na fortepian solo 1956-1985.
Nowatorskie kierunki i techniki, Akademia Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego, Byd-
goskie Towarzystwo Naukowe, Bydgoszcz 2004; M. Tomaszewski, Sonorystyczna ekspre-
sywnosc i alegoryczny symbolizm: symfonia ,szkofy polskiej” [w:] Interpretacja integralna
dzieta muzycznego. Rekonesans, Akademia Muzyczna, Krakéw 2000.
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brzmien samodzielnych, znakéw notacyjnych, strategii formalnych itp.
Realizacje zasady samo-brzmieniowej byty bardzo indywidualne. Wy-
tworzyty sie style osobiste, a takze obsadowe ,specjalnosci”: smyczkowa

u Pendereckiego, ,deta” u Szalonka, chéralna Koszewskiego, perkusyjna
Moszumanskiej-Nazar, organowa Kuznika, fortepianowa tuciuka, zas (p6z-
niej) u Krzanowskiego — akordeonowa.

Sonoryzm okazat sie formacja dwuznaczna. Z jednej strony krzepit na-
dzieje na mozliwosci awangardowego rozwoju, z drugiej za$ ostabiat jego
podstawy, wprowadzajac do muzyki jakosci przez awangarde negowane.
Do takich nalezata zasada sensu narracyjnego.
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