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O Wandern, Wandern, meine Lust.
Symbole wedréwki

w poznych sonatach fortepianowych
Schuberta

W naukach humanistycznych funkcjonuja, z grubsza rzecz biorac, dwa za-
sadnicze rozumienia symbolu. W szerokim rozumieniu, przyjetym w takich
dyscyplinach jak lingwistyka, semiologia, socjologia kultury czy antropolo-
gia kulturowa, symbolicznos¢ jest cecha wszelkiego znaku i oznacza jego
odmienno$¢ bytowa od odniesienia. Méwiac stowami Leszka Kotakow-
skiego:,(...) symbolem w sensie najszerszym jest kazdy znak, ktéry moze
byc¢ rozumiany, to znaczy, moze odsyta¢ do czegos innego niz on sam, na
mocy przyjetego systemu komunikacji. Symbolem jest, miedzy innymi,

"

kazde stowo znaczace lub jego zastepnik w dowolnym kodzie!

W znaczeniu wezszym, przyjetym w filozofii hermeneutycznej oraz

naukach o sztuce, symbol to znak szczegdlny. Jest on, méwigc stowami
Hansa-Georga Gadamera, ,uobecnieniem”i,ucielesnieniem” znaczenia.
,Widzialny przejaw” i ,niewidzialne znaczenie” s3 w nim nierozdzielne.?

1 L. Kotakowski, Symbole religijne i kultura humanistyczna [w:] Kultura i fetysze, PWN,
Warszawa 1967, s. 239-241.

2 H.G.Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, ttum. B. Baran, Inter
Esse, Krakow 1993, s. 96-104, 164-165; H.G. Gadamer, Aktualnos¢ piekna. Sztuka jako
gra, symbol i swieto, ttum. K. Krzemieniowa, Oficyna Naukowa, Warszawa 1993, s. 42-52.
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Tak rozumiany symbol cechuje umotywowany, nieprzejrzysty, ptodny

i otwarty znaczeniowo charakter. Méwigc inaczej, symbol znaczy poprzez
swoj wyglad zmystowy, swojg strukture i substancje, zespét swych cech
charakterystycznych. Jest nacechowany semantycznie, ale pozostawia
zawsze po swej ,drugiej stronie” niewypowiadalng tajemnice.

Muzyka jest w swej istocie sztukg symboliczng. Przez symbol w muzyce
proponujemy rozumiec:

Lfozwinietg mysl o charakterze tematu czy motywu przewodniego, frag-
ment czy samodzielng cze$¢ utworu, ktéra moze byc¢ oparta na okreslo-
nym toposie stylistycznym, gatunkowym czy ekspresywnym, lub np. na
zwartym i syntetycznym zespole figur retorycznych —i ktéra ,uobecnia”
jakas dziedzine doswiadczenia egzystencjalnego, staje sie reprezentacja
postaci literackiej, przedstawia trudne do zwerbalizowania przezycia czy
nawet idee filozoficzne.”

*

Zajmiemy sie w niniejszym tekscie motywami wedréwki w p6znych sona-
tach fortepianowych Schuberta. W znakomitej pracy o gestach, toposach
i tropach muzycznych Robert Hatten pisze:

,W swych pdznych sonatach Schubert sonduje otchtan gteboko egzy-
stencjalnych kwestii doswiadczanych przez podmiot, ktérego dziatanie
stuchacz moze tatwo uchwyci¢. Aczkolwiek nie powinnismy etykietowac
owego podmiotu czy dziatajgcej osoby jako samego Schuberta, mozemy
jednak stysze¢ fikcyjnego protagoniste przezywajacego epicka, wewnetrz-
na czy zewnetrzng walke, dotyczaca niezdeterminowanej sytuacji w sercu
dyskursu. Nie mozemy tez nazwac doktadnych odniesier dramatu: muzy-
ka nie jest okre$lona w takim sensie. Lecz sytuacyjna precyzja jest nieistot-
na dla naszego poczucia znaczenia muzyki: mozemy z tatwoscig wyobrazi¢
sobie odpowiedni scenariusz lub postepowac bez takiej szczegétowosci.
Co istotne, to precyzja afektywnego znaczenia dzieta - i to znaczenie moze
by¢,zbyt okreslone” dla stéw, jak wkrétce ogtosi Mendelssohn.™

Schubertowskim archetypem wedréwki jest wczesna piesn Der Wanderer
op. 4 nr 1, skomponowana w 1816 roku i zacytowana po6zniej jako temat
wariacji w drugiej, wolnej czesci (Adagio) Fantazji C-dur (Wandererfan-

3 L.Polony, Symbol i muzyka, Akademia Muzyczna, Krakéw 2011, s. 271.
4 RS. Hatten, Interpreting Musical Gestures, Topics and Tropes. Mozart, Beethoven, Schu-
bert, Indiana University Press, Bloomington 2004, s. 182. Thum. L.P.
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tasie) op. 15. Aluzyjng obecno$¢ motywow z tej piesni stwierdzamy w So-
nacie B-dur D 960 w przetworzeniu pierwszej czesci. Wszelako idzie nam
teraz nie tylko o aluzyjne autocytaty, ale samga idee wedroéwki, wyrazajaca
sie rozmaitymi $srodkami muzycznymi.

Po pierwsze wiec, wyraza sie ona marszem w jego wielorakich odmianach.
Jego zasadnicza postacig jest marsz zywy, zdecydowany, energiczny,

z towarzyszaca mu wstepujacg linig melodyczna. Tak rozpoczyna sie Wan-
derer-Fantasie:

Allegro con fuoco ma non troppo
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Przykt. 1. Wanderer-Fantasie op. 15, t. 1-3

Podobnym, cho¢ niewatpliwie mniej dynamicznym marszem rozpoczyna
sie Sonata A-dur D 959. Hatten zwraca uwage na obecnos$¢ juz w pierw-
szym takcie utworu charakterystycznego dwuelementowego gestu mu-
zycznego, ztozonego z uderzen na mocnej i stabej czesci taktu (w istocie
nuta w basie, przypadajaca na staba cze$¢ taktu, poprzez pauze o charak-
terze synkopy, nabiera takze charakteru tonu dtugiego, akcentowanego).
Gest 6w, poprzedzony przy powtdrzeniach przedtaktowa 6semka, zamie-
nia sie w takcie 8. w dialektyczng odpowiedz, odwrocenie poprzedniego
motywu rytmicznego: nastepstwo tonéw na stabej i mocnej czesci taktu:
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Przykt. 2. Sonata A-dur D 959, t. 1-6
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Hatten wywodzi 6w gest z motywu otwierajgcego Sonate Hammerkla-
vier op. 106 Ludwiga van Beethovena, przypisujac jego Schubertowskiej
odmianie charakter ,stoickiego heroizmu”. Warto zauwazy¢ obecnos¢
tego gestu juz w Wandererfantasie, jak i w Sonacie c-moll D 958. Pierw-
szy temat allegra sonatowego w tym ostatnim utworze jest wprawdzie
quasi-walcowym wariantem marsza, ale podobne przyktady tropu® walca
i marsza pojawiaja sie u Schuberta, a potem u Roberta Schumanna (np.
w Karnawale op. 9), na co zwraca uwage Hatten w innej pracy.® Naturalnie
konieczne wydaje sie tu takze wskazanie na intertekstualne odniesienie
do tematu Beethovenowskich 32 Wariacji c-moll WoO 80:
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Przykt. 3. Sonata c-moll D 958, t. 1-8

Inng postacig marsza, wywodzaca sie ze wspomnianej piesni Der Wande-
rer op. 4 nr 1, jest marsz mniej lub bardziej powolny, ciezki, mozolny — mit
trigem Ful3, jak powiadajg stowa piesni Einsamkeit z cyklu Winterreise.
Towarzysza mu miarowe repetycje. Marsz tego typu kojarzy sie z poczu-
ciem melancholii, obcosci, samotnosci, a nawet pewnego fatalizmu:

5 Uzywam tu pojecia tropu w znaczeniu przyjetym przez R.S. Hattena, jako ,interpreta-
cyjnej syntezy (...) przeciwstawnych topoi”. R.S. Hatten, Interpreting Musical Gestures...,
s.2-3.

6  R.S.Hatten, Symfonia od Beethovena do Mahlera. , Tropowanie topoi” [w:] Beethoven 2.
Studia i interpretacje, M. Tomaszewski i M. Chrenkoff (red.), Akademia Muzyczna, Kra-
koéw 2003, s. 83-106.
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Przykt. 4b. Sonata B-dur D 960, t. 150-156

Liryczna odmiana ostatniego wariantu marsza jest temat Adagia z Fanta-
zji C-dur op. 15, zaczerpniety z cytowanej piesni, gdzie towarzyszy drugiej
strofie z jej metaforami zimnego storica, zwiedtych kwiatow i przebrzmia-
tego zycia. Marsz nabiera tu charakteru zgota zatobnego:
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Przykt. 5. Fantazja C-dur op. 15, Adagio, t. 1-4
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Najrozmaitsze warianty owej $piewnej, melancholijnej odmiany mar-

sza znajdujemy w wolnych czeéciach poznych sonat. W podanych nizej
przyktadach z trzech ostatnich sonat kompozytora zwraca uwage pokre-
wienstwo harmoniczne i melodyczne (kolejno tonacje: des-moll modulu-
jaca do E-dur, fis-moll, cis-moll oraz opadajace motywy westchnieniowe
wokot 117V stopnia tonacji molowej). Andantino z Sonaty A-dur D 959
jest paradoksalnym przyktadem marsza zaszczepionego na menuecie (}),
Andante sostenuto z Sonaty B-dur D 960 wpisuje rytm marsza zatobnego
w takt } o wolnym tempie:

[ 41 4[ 3 f I v/_\
##:a S T T
V4 18 N ba é
o & T
. —
——
| ”ff T
FE=___=

;

Przykt. 6a. Sonata c-moll D 958, czesc¢ Il t. 18-22
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An%ante sostenuto
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Przykt. 6¢. Sonata B-dur, czes¢ I, t. 1-4
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Nie trzeba oczywiscie zapomina¢, iz wedréwka u Schuberta — kompo-
zytora cyklu Die schéne Miillerin do poezji Wilhelma Mdillera - to nie
tylko miarowe kroczenie, ale i ptynny ruch, ktérego prawzorem jest bieg
strumienia. Vom Wasser haben wir’s gelernt — $piewa mtody wedrowiec.
Piesni tego cyklu — na przyktad Das Wandern nr 1 czy Danksagung an
den Bach nr 4 — sg niewatpliwie wzorcem dla piesniowego w swym cha-
rakterze tematu Ronda z Sonaty A-dur D 959 z jego ,falujagcym” akompa-
niamentem roztozonych akordow:
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Przykt. 7a. Die schéne Miillerin nr 4, t. 1-8
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Przykt. 7b. Sonata A-dur D 959, Rondo, t. 1-5

Postepujac w podobny sposdb, odnajdziemy z kolei prototyp ,jezdzieckie-
go toposu” finatu Sonaty c-moll D 958 w Mysliwym z Pieknej Mtynarki
(nr 14 cyklu). Uderza tu analogia tonacji (c-moll) i metrum (g ), aczkolwiek
sam punktowany rytm ,cwatowania” zaznaczony jest wyrazniej w sonacie.
W piesni Schuberta idzie oczywiscie nie tylko o symboliczny obraz jezdzca
uganiajacego sie za zwierzyna, lecz przede wszystkim o wzburzenie i za-
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zdros¢ bohatera, upatrujacego w mysliwym intruza, konkurenta do wzgle-
déw wybranki; to wiasnie ta, czternasta z kolei piesn cyklu, przynosi zwrot
w poetyckiej fabule’, ktérego efektem stanie sie uczuciowa katastrofa.

Allegro
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Przykt. 8a. Sonata c-moll D 958, cze$¢ IV, t. 1-4
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Przykt. 8c. Die schéne Miillerin nr 14, Der Jéger, t. 1-8

Wskazane analogie mozna oczywiscie poszerza¢ w nieskoriczonos¢

o pokrewne przyktady. Wyodrebniamy w ten sposob pewne typy symboli,
nigdy nie wyczerpujac istoty ich indywidualnej postaci i roznorodnych
odcieni ekspresywnego znaczenia. Dla uchwycenia tych ostatnich wia-
$ciwsza drogg bytaby szczegotowa analiza procesu muzycznego, zar6wno
w kategoriach rozmaitych gestéw motywicznych, toposow stylistycznych
i ich syntetycznych zespolen, jak i dynamiki ewolucji, kontrastow, przebie-
gu energetycznego muzyki.

Kwintesencja rodzacego sie w twdrczosci Schuberta romantyzmu sa
wolne czesci Sonaty c-moll D 958 i Sonaty A-dur D 959. Poswiecmy im na
koniec nieco uwagi.
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Pierwsza z nich, Adagio, ujeta zostata w ulubionej Schubertowskiej formie
piesniowo-rondowej ABA B.A, o generalnym schemacie tonalnym
As-des-As-f-As. Czesci refreniczne A A, utrzymane sa w stylu choratowego,
lamentacyjnego religioso, badz to podniostego i majestatycznego, badz
angelicznego w swym charakterze ekspresywnym poprzez przeniesienia
w goérny rejestr fortepianu. Ale naszg uwage zwracajg przede wszystkim
epizody B i B.. Pojawiaja sie w nich kontrasty nieznane muzyce klasyczne;.
Rozbudowane tuki przebiegu energetycznego ewoluuja od melancholij-
nej kantyleny w dynamice piano po burzliwe, nabrzmiewajace repetycje
akordowe w dynamice fortissimo. Dochodzi tu do gtosu fatalistyczny
rytm marsza zatobnego, ale i co$ wiecej: fale i crescenda brzmieniowe,

w ktorych wyczuwamy rozpacz i bunt. Poprzez liczne wariacyjne zmiany
akompaniamentu i faktury instrumentalnej, nagte kontrasty, modulacyjny
przebieg harmoniczny, a wiec generalnie swobodng, ewolucyjng zasade
rozwoju muzycznego, na ciggle obecny rytm zatobnego marsza naktada
sie styl fantazji, symbolizujacej emocjonalng burze uczu¢ o najwyzszym
napieciu i ogromnej amplitudzie.

Andantino z Sonaty A-dur D 959 ma z kolei budowe ABA . Ogniwa
skrajne to, jak wspomnielismy, marsz zaszczepiony na menuecie. Jego
$piewna melodia, petha muzycznych westchnien i skarg, wybucha co
chwila ttumionymi, bolesnymi eksklamacjami surowo brzmigcych wsp6t-
brzmien czystej kwarty, wspartej oktawowymi zdwojeniami (t. 13, 27,

45, 59). Wahadtowy rytm oktaw w akompaniamencie (zdaniem Hattena

— wariant przewodniego gestu motywicznego, o ktérym wspominalismy
wyzej) wprowadza, w miejsce ,stoickiego heroizmu” pierwszej czesci,
nastroj pewnej monotonii, fatalizmu, by¢ moze natretnej mysli, dreczacej
niczym tykanie zegara w gtuchej ciszy. | oto w srodkowym ogniwie rozpe-
tuje sie znowu prawdziwe szalenstwo fortepianowej wirtuozerii w stylu
romantycznej fantazji — narastajace fale gam, pasazy, figuracji, poteznych
akordéw znajduja swoj finalny wydzwiek w dtugim odcinku o charakterze
recytatywnym. Deklamacyjne motywy na ksztatt barokowej figury inter-
rogatio puentowane sg druzgocgcymi,ciosami” akordéw i przedzielane
pauzami. Analogia z epilogiem Nokturnu H-dur op. 32 nr 1 Fryderyka
Chopina wydaje sie wprost uderzajaca. Powstat on osiem czy moze dzie-
wiec lat pdzniej od sonaty Schuberta, ale Chopin nie mdgt jej jeszcze znac,
bowiem zostata wydana dopiero w 1839 roku. To romantyczna inspiracja
podyktowata obu twércom te dramatyczng rozmowe z nieubtaganym
fatum. Skala kontrastu w utworze Schuberta siega podobnej rozpietosci
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przestrzeni dzwiekowej, faktury brzmieniowej i dynamiki, jak kulmina-

cje Allegro moderato w Symfonii,Niedokoriczonej” oraz Andante con
moto w Symfonii C-dur ,Wielkiej” W ogniwie A, obok nowego akompa-
niamentu w postaci falujacej figuracji roztozonych akordéw, pojawia sie
w gornym rejestrze kontrapunkt motywiczny w postaci szesnastkowych
repetycji. Moga przywodzi¢ na mysl jakas cicha skarge lub fzy.
Schubertowska wedréwka muzyczna, w ktdrej przewodnia role odgry-
wa stowny lub bezstowny spiew jako gtos podmiotu lirycznego, staje sie
zatem w po6znych sonatach i symfoniach Schuberta symbolem ludzkiego
losu. Jawi sie on w catym bogactwie jego etapdw i epizoddw, we wszel-
kich barwach, w catej swej dramaturgii i tragizmie - i zarazem w osobli-
wym zgeszczeniu, artystycznej kondensacji. Wtasnie na przyktadzie catych
utwordw i ich cze$ci mozna uchwycic intuicyjnie fenomen niepowtarzal-
nego, idiomatycznego charakteru muzycznej,ekspresji symbolicznej”. Sie-
ga ona oczywiscie do sfery ponad-werbalnej, ponad-semantycznej — ktéra
romantycy okreslali jako ,poetycznos¢” muzyki. Owa romantycznie rozu-
miana ,poetycznos¢” transcenduje takze samga poezje. Sens ekspresywno-
estetyczny utworu poetyckiego nie daje sie bowiem sprowadzi¢ do samej
Ltresci” wiersza. Podobnie i sens romantycznej piesni transcenduje jej
tekst poetycki i bywa uchwytny dla wrazliwego stuchacza bez zrozumie-
nia jej literackiej zawartosci.

Nigdy nie dos¢ powtarzac,ztotg mysl” Claude’a Debussy’ego: ,muzyka jest
stworzona dla niewyrazalnego.”” Simone Weil pisata bardzo podobnie
o poezji:,Piekno wiersza odpowiada dokfadnie temu, czy i jak uwaga na-
sza podczas pisania go orientowata sie ku temu, co niewyrazalne”. Cytujac
te mysl, Adam Zagajewski komentuje: jest to jedna z najwazniejszych
rzeczy, jakie napisano o poezji.”®
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7  Cyt.zaS. Jarocinski, Debussy. Kronika zycia, dzieta, epoki, PNM, Krakéw 1972, s. 139.
8 A.Zagajewski, Lekka przesada, Wydawnictwo a5, Krakéw 2011, s. 157.




