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Stulecie Swieta wiosny Igora Strawinskiego -
w perspektywie recepcji dzieta

Rok 2013 w catym muzycznym Swiecie uptywa pod znakiem rocznic
200-lecia urodzin Wagnera i Verdiego oraz 100-lecia urodzin Witolda
Lutostawskiego, ale takze rocznicy stawnego spektaklu w Théatre des
Champs-Elysées. W Polsce stulecie paryskiej premiery Swieta wiosny
Igora Strawinskiego sitg rzeczy pozostaje nieco w cieniu. A tymczasem,

to dzieto — ikona XX wieku, 0 znaczeniu poréwnywalnym z IX Symfoniq
Beethovena dla muzyki wieku XIX', zrodto inspiracji dla wielu nurtéw
wspotczesnej sztuki (nie tylko muzycznej), probierz maestrii orkiestr

i dyrygentow, baletéw i choreograféw, stato sie swoistym ,produktem
glokalnym” w dzisiejszej kulturze ery post-postmodernistycznej. Przez

sto lat istnienia obraz obrzedu starej Rusi nabrat sensu uniwersalnego,
ponadnarodowego i ponadgatunkowego. Zorganizowana w todzi ogdl-
nopolska konferencja naukowa? ukazata dobitnie nie tylko wyjatkowos¢
Swieta wiosny w historii muzyki widzianej przez pryzmat nowych idei es-
tetycznych i technicznych, ale réwniez jego site inspirujacg artystéw sztuk
wizualnych, od choreograféw po autoréw performance'dw i instalacji (np.

1 Peter Hill, Stravinsky: , The Rite of Spring”, Cambridge University Press, Cambridge i in.
2004, s. viii.

2 Konferencje ,Swieto wiosny” — wiosna modernizmu europejskiego zorganizowaty
w dniach 8-9 maja 2013: Katedra Teorii Muzyki Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiej-
stuta Bacewiczéw w todzi, Instytut Kultury Wspotczesnej Uniwersytetu Lédzkiego oraz
Instytut Muzyki i Tarica w Warszawie.
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Katarzyna Kozyra) czy projekty o charakterze spotecznym (wystawienie
baletu przez Filharmonikéw Berlinskich pod dyrekcjg Simone’a Rattle’a
i,,trudna” mtodziez z berlinskich blokowisk, a takze Oratorium Dance
Project Tomasza Rodowicza, zrealizowany w todzi z dorostymi amatorami
i dzie¢mi ze Srodowisk zagrozonych wykluczeniem spotecznym, w oczy-
wisty sposob nawigzujacy do projektu Rattle’a). W jakis fenomenalny
sposdb Swieto wiosny jako przedstawienie na zawsze otoczone nimbem
premierowego skandalu, a wkrétce potem jedna z najczesciej grywanych
i nagrywanych w XX wieku kompozycji orkiestrowych (z woli samego
kompozytora, ktéry byt zwolennikiem autonomicznosci muzyki), stato sie
w swiadomosci publicznosci poczatku XXI wieku spoteczno-artystycznym
performance’m, symbolem dziefa, ktére przynalezy do réznych obszaréw
sztuki, ktérego nie ,zawfaszczajq” juz ani muzycy i kompozytorzy, ani cho-
reografowie i zespoty baletowe. Energia jakg uruchamia samo dzieto i jego
mit rozchodzi sie jak kregi na wodzie, obejmujac coraz to nowe formy
spotecznego wymiaru kultury. Wcigz nowe realizacje baletowe, teatralne,
eksperymentalne, z obszaru sztuk wizualnych, nowe wykonania i nagra-
nia, a przede wszystkim nowe krytyczne edycje i interpretacje®, tworza
dtugi korowdd twoérczych przedsiewzieé, w ktérym przejawia sie trwatos¢
pamieci zbiorowej, ,zmultiplikowana pamiec kolektywna” - by odwotac
sie do kategorii socjologicznej*.

Wsrod kilku wybranych sktadnikow owej pamieci, ktére nieodmiennie sg
kojarzone z dzietem Strawinskiego oraz aspektéw wspotczesnej recep-
cji, ktorym warto sie przyjrze¢ w stulecie premiery, na czoto wysuwa sie
kwestia skandalu jako wydarzenia spoteczno-towarzyskiego wywotanego
przez dzieto lub manifest artystyczny. Wtasnie skandal jest jednym z naj-
trwalszych momentéw pamieci zbiorowej zwigzanych z premiera Swieta
wiosny. Opublikowano wiele analiz i drobiazgowych relacji z sekwencji
wydarzen 29 maja 1913 roku oraz ich przyczyn. Wiemy o zachowaniu
olimpijskiego spokoju przez dyrygujacego Pierre’a Monteux oraz samego
Strawinskiego i Sergiusza Diagilewa, co sprowokowato wielu autoréw

3 Wydawnictwo Boosey&Hawkes we wspotpracy z Paul Sacher Stiftung w maju 2013
wydato: faksymile partytury Swieta wiosny w opracowaniu Ulricha Moscha, faksymile
wyciggu fortepianowego na cztery rece w opracowaniu F. Meyera oraz tom studiéw
pod znamiennym tytutem Avatar of Modernity. ,The Rite of Spring” reconsidered w
redakgji H. Danusera i H. Zimmermann. Znalazto sie w nim 18 tekstéw, m.in. P. Griffitha,
R. Piencikowskiego, S. Savenko, R. Taruskina i S. Walsha.

4 Por. np. Maurice Halbwachs, Spofeczne ramy pamieci, ttum. M. Krél, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2008.
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do tezy o wyrezyserowaniu tumultu na widowni przez tego ostatniego.
Wiekszosc¢ zrodet jest zgodna, ze silny sprzeciw czesci publicznosci wy-
wotafa nie tyle muzyka Strawinskiego, co wizja choreograficzna Wactawa
Nizynskiego®. Jej absolutnie nowatorski charakter, przetamujacy konwen-
cje baletu klasycznego, Swiadoma ,brzydota” gestéw i ruchéw tancerzy
poruszajacych sie jakby w somnambulicznym snie w kostiumach i deko-
racjach stylizowanych na ludowy prymitywizm, powtarzajacych stale te
same gesty oraz kroki niezgrabnego ,dreptania”, byty nie do zaakcep-
towania dla mieszczanskiej publicznosci paryskiej. Sam Strawinski takze
byt rozczarowany:,(...) wyniostem i po dzi$ dzien zachowatem ogdlne
wrazenie nieudolnosci, z jaka Nizynski te choreografie zrobit. (...) Kom-
ponujac Swieto, wyobrazatem sobie strone widowiskowg dzieta jako ciag
rytmicznych ruchéw, nadzwyczaj prostych, wykonywanych przez duze
grupy ludzi (...) Tylko taniec rytualny konczacy utwor wykonywac miata
jedna tancerka”’.

Wspdtczesne proby rekonstrukgji choreografii Nizynskiego s oczywiscie
przyblizone i opieraja sie m.in. na notatkach naniesionych na wyciagu
fortepianowym na 4 rece Swieta wiosny, sporzagdzonych przez Marie
Rambert. Po studiach w Instytucie Jaques-Dalcroze’a zostata ona zatrud-
niona w 1912 r. przez Diagilewa w zespole Les Ballets Russes, by pomagac
W nauczeniu tancerzy polirytmii. Rambert notowata wszystkie uwagi i
komentarze Nizynskiego odnoszace sie do interpretacji. Jednak, ,nie byt
to zapis choreograficzny, wymieniajacy z nazwy kroki (...). Nie mogtam
grac partytury na 4 rece, odtozytam wiec nuty i zapomniatam o nich do
czasu, kiedy mniej wiecej 50 lat p6zniej odwiedzit mnie Nigel Gosling (...)
pokazatam mu partyture. To wtasnie byly zapisane wedtug starej orto-
grafii rosyjskiej (...) wszystkie uwagi Nizyniskiego, tak jak je wypowiadat
po rosyjsku. Nikt nie mégtby wedtug nich odtworzy¢ baletu, (...) poma-
gaja jednak odczu¢ osobowos¢ Nizyniskiego (...)"8. Mimo to, jak twierdzi
Hill°, na tej podstawie zrekonstruowano pierwotng choreografie Swieta

5  Por. np. André Boucourechliev, Stravinsky, University of Michigan Press 1987.

6  Por.recenzje Adolpha Boschota w,Lecho de Paris”z 30.05.1913:,... drepca w miejscu,
drepca, drepcy, drepca, drepca... Bum: zderzaja sie po dwdch i pozdrawiajg wzajem-
nie. | drepca, drepca, drepca...” Cyt. za: Michat Bristiger, Nadejscie Kalibana -, Swieto
wiosny” Strawiriskiego w 1913 roku [w:] tegoz, Transkrypcje, red. P. Ktoczowski, Wydaw-
nictwo Stowo/obraz Terytoria, Gdansk 2010, s. 284.

7 lgor Strawinski, Kroniki mego zycia, trum. J. Kydrynski, Polskie Wydawnictwo Muzyczne,
Krakow 1974, s. 48.

8  Marie Rambert, Zywe srebro, ttum. A. Mystowska, ,Czytelnik’, Warszawa 1978, s. 72.

9  P.Hill, Stravinsky: , The Rite of Spring”..., s. 106.
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wiosny w przedstawieniu Joffrey Ballet w 1987 roku. Gdy dzi$ ogladamy
préby rekonstrukcji choreografii Nizyskiego (chocby w spektaklu Teatru
Wielkiego Opery Narodowej w Warszawie) trudno oprzec sie wrazeniu, ze
magii jaka emanowat Nizynski jako tancerz na scenie i o jakiej wspominaja
Swiadkowie jego wystepow (wigcznie z Marie Rambert) nie udato mu sie
osiagna¢ w pracy z zespotem. ,Nizyniski byt zbyt kunsztowny, Marie Ram-
bert zbyt ulegata regutom Dalcroze’a, zeby méc cofngc sie spontanicznie
do pierwotnej istoty muzyki i tarca...”'® Stawiajac te diagnoze, Alejo
Carpentier, kubanski pisarz i muzykolog wykreowat w swej wielowatkowej
powiesci m.in. wizje wystawienia Swieta wiosny przez zwyktych ludzi
tanczacych na ulicach Hawany, ktérzy majac we krwi naturalne poczucie
rytmu fatwiej poddadzg sie pierwotnym pulsowaniom muzyki Strawin-
skiego niz profesjonalni tancerze. To wizja w jakim$ stopniu zbiezna z tym,
co osiggnat Rattle z mtodziezg z berlinskich blokowisk. Wydaje sie wiec, ze
dzis dla wspotczesnego odbiorcy choreografia Nizynskiego jest anachro-
niczna, ma walory poréwnywalne do pieczotowicie przygotowywanych
wykonan muzyki dawnej na instrumentach historycznych i w autentycz-
nych strojach, nie zawsze artystycznie przekonujacych i poruszajacych.
Jaka role w recepcji Swieta wiosny odegrat stawny skandal? Niewatpliwie
pozytywna. Zwrdcit uwage catego kulturalnego swiata nie tylko na Stra-
winskiego kompozytora, ale takze na Balety Rosyjskie, Diagilewa, Nizyn-
skiego i wszystkich bohateréw tamtego wydarzenia, ugruntowat ich stawe
i zdynamizowat kariery. Hill'' zwrdcit jednak uwage na druzgocacy wptyw
owych wydarzen na psychike Strawinskiego, ktéry byt bardzo wrazliwy na
najmniejszg nawet krytyke. Po sukcesie Ognistego ptaka stawa Strawin-
skiego przez trzy lata rosta i oto nagle kompozytor stat sie przedmiotem

— jesli nie ostrych atakéw krytyki, to zainteresowania nie zawsze oczeki-
wanego. Ale, wedtug Macieja Gotaba, w 1913 roku zdarzyt sie nie jeden,
lecz dwa wielkie skandale muzyczne, od ktérych zaczeta sie nowa epo-
ka. 31 marca 1913 roku (dwa miesiace przed Swietem wiosny) podczas
koncertu w wiedenskiej Musikvereinssaal (orkiestrg dyrygowat Arnold
Schonberg) wybucht ostry konflikt pomiedzy zwolennikami i uczniami
Schonberga a konserwatywng czescig publicznosci. Po wtargnieciu na
estrade agresywnie nastawionych przeciwnikéw nowej muzyki (chciano
spoliczkowac Schonberga) koncert przerwano. Byto to tuz po prawyko-
naniu dwdch z 5 Orchesterlieder nach Ansichtskartentexten von Peter

10 Alejo Carpentier, Swieto wiosny, przekt. J. Carlson, ,Czytelnik’, Warszawa 1997, s. 372.
11 P Hill, Stravinsky: , The Rite of Spring”..., s. 115.
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Altenberg op. 4 Albana Berga, uwaza sie wiec czasem, ze to erotyczna
tres¢ wierszy spowodowata sprzeciw'. Ale w programie koncertu znalazty
sie takze utwory Weberna (Sechs Stticke op. 6), Zemlinsky’ego (Vier Or-
chesterlieder nach Gedichten von Maeterlinck) oraz samego Schonberga
(| Kammersymphonie E-dur op. 9), radykalne w swym nowatorstwie
dzwiekowym i skupieniu nad barwa (poczatki Klangfarbenmelodie). Go-
tab upatruje przyczyn owego skandalu w,odrzuceniu przez publicznos¢
tak zaawansowanej muzycznej ztozonosci, niczym percepcyjnie nieprzy-
gotowanej i nierespektujgcej zadnych niemal horyzontéw brzmieniowych
owczesnego stuchacza”, utwdr Weberna czynigc gtéwnym ,winowajca”
Zaréwno Sechs Stiicke, jak i Swieto wiosny nalezg wszak do kompozycji

0 najwyzszym stopniu ztozonosci, ,wrecz na granicy pojmowania przez
[im] wspdtczesnych”™. Wielu autoréw wskazuje jednak, ze modernizm
opusu 4 Berga byt réwnie bulwersujacy’.

Od tamtego czasu odnotowano niewiele przypadkéw skandali wywota-
nych kompozycja muzyczna. Skandal jako ,symbol konfrontacji miedzy
konserwatystami i awangarda”'® zaczat by¢ traktowany jako sprzymie-
rzeniec artysty, choc czesciej mamy w sztuce do czynienia ze skandalem
o podfozu obyczajowym niz z istotng konfrontacjq estetyczna. W 1946
roku Daniel Lesur na tamach,,Revue musicale de France” donosit o prawy-
konaniu Trois petites liturgies de la Présence Divine Oliviera Messiaena'”:
,Zadne dzieto od czasu Swieta wiosny nie rozpetato takiej burzy”. | w tym
przypadku rzeczywiscie doszto do konfrontacji nowatorstwa dzwieko-
wego Messiaena z oczekiwaniami publicznosci nastawionej tradycyjnie
wobec dzieta o charakterze religijnym. Nie obrazoburstwo ani awangardo-
we $rodki kompozytorskie, lecz silny emocjonalizm i niekonwencjonalne
ujecie kanonicznych tekstéw w forme statycznych $piewdw unisono z to-
warzyszeniem m.in. fal Martenota'® byty przyczyng kontrowersji. Prawdzi-
wa wojna krytykdw przetoczyta sie takze przez francuska prase™.

12 Por. Bogustaw Schaeffer, Berg Alban [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, red. E. Dziebow-
ska, t. 1, Krakéw 1979, s. 269.

13 Maciej Gotab, Muzyczna moderna w XX wieku. Miedzy kontynuacjq, nowosciq a zmianq
fonosystemu, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2011, s. 112.

14 M. Gotab, Muzyczna moderna...,s. 113.

15 Por. np. prace B. Simmsa (2009), A. Barkera (1997), M. DeVoto (2010) itd.

16 A.Boucourechliey, Stravinsky..., s. 64.

17 ,Revue musicale de France”, wyd. z dn. 1.03.1946.

18 Ponadto: celesta, fortepian, wibrafon, perkusja i orkiestra smyczkowa.

19 Por. Siglind Bruhn, Messiaen’s Exploration of Love and Death, Pendragon Press, Hillsdale
2008, s.117-120.
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Role skandalu w kulturze jako czynnika badania stanu $wiadomosci
artystycznej spoteczefistwa mozna zatem rozpatrywac przede wszystkim
W oparciu o to, co zdarza sie w sztukach wizualnych (film, plastyka, teatr,
performance itd.). Te skandale, ktére obserwowalismy w Polsce ostatnio
(Daniel Olbrychski na wystawie zdje¢ Pawta Ulaniskiego, proba zniszcze-
nia rzezby przedstawiajacej papieza Jana Pawta ll, ,manifestacja” Joanny
Szczepkowskiej itd.) byty wyrezyserowanymi wydarzeniami, gtéwnie o au-
topromocyjnym charakterze. Wiecej o kondycji oczekiwan artystycznych
spoteczenstwa mowia dyskusje wokét roznych instalacji Katarzyny Kozyry
czy casus dziatan Doroty Nieznalskiej. W muzyce ostatniego stulecia nic
jednak nie miato tej sity razenia co paryska premiera Swieta wiosny.

Balet Strawinskiego ze swoja rewolucyjng energia i apoteoza zycia po-
przez ofiare Smierci jest odczytywany rowniez jako symbol poczatkdw
nowego wieku, nowego porzadku geopolitycznego Europy, a nawet
prefiguracja okrucienstw nie tylko | wojny Swiatowej, ale catego stulecia.
Partyture, ktéra zrewolucjonizowata technike kompozytorska i dokonata
rewolty w mysleniu o muzyce i sztuce nie tylko wsrod muzykéw, szybko
skojarzono z rewolucjg 1917 roku w Rosji. Dos¢ przywotac stowa Henry-
ka Krzeczkowskiego cytowane przez Zygmunta Mycielskiego, ze Swieto
wiosny reprezentuje takg kondensacje dynamizmu, po ktérej,mogta juz
tylko wybuchna¢ rewolucja rosyjska”®. Dzieto miato wyraza¢ napiecie
epoki, skumulowane w wybuchu spotecznym, jakiego w historii dotad nie
byto. To byt ten moment w historii Europy, ,kiedy topografia zwyczajnych
waskich sciezek, bedacych do tej pory naturalnym terytorium kazdego
nowego pokolenia, ktére wolno i ostroznie podazato $ladami rodzicow,
zostata nagle wysadzona w powietrze przez rewolucje nie tyle nawet
polityczng ile mentalna. (...) to wtedy mtodzi polscy poeci znudzili sie
opiewaniem utraconej ojczyzny i zaczeli pisa¢ hymny do Nieskonczonosci.
A mtodzi Serbowie zajeli sie konspiracjq i zabili w Sarajewie arcyksiecia
Ferdynanda™'.

Sam Strawinski nie zgadzat sie z pogladem o rewolucyjnosci baletu: ,Zro-
biono ze mnie rewolucjoniste wbrew mej woli. (...) Trzeba strzec sie przed
naduzyciami tych, ktérzy przypisuja wam nie wasze intencje”?. Wpraw-
dzie jego wypowiedz dotyczyta przede wszystkim sfery wyrazowej, tech-

20 Zygmunt Mycielski, Niby-dziennik ostatni 1981-1987, Iskry, Warszawa 2012, s. 354.

21 Adam Zagajewski, Lekka przesada, Krakéw 2011, s. 39-40.

22 lIgor Strawinski, Poetyka muzyczna, thum. S. Jarocinski, Polskie Wydawnictwo Muzyczne,
Krakéw 1980, s. 11.
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niki dzwiekowej oraz koncepcji formalnej Swieta wiosny, niemniej jednak
wymiar rewolucyjny tej muzyki polegat przeciez takze na wyzwoleniu
sztuki z konwencji estetycznych opartych na klasycznych normach. Sztuka
nowoczesna miata przynies¢ uwolnienie od konwenanséw spotecznych,
tabu, moralnych ograniczen. Jak zwraca uwage Modris Eksteins, wedtug
Diagilewa, pozostajacego w znacznie silniejszym stopniu niz Strawinski
wyznawca kultu matki Rosji, miato to by¢ réwniez wyzwolenie od,,pre-
rogatyw zachodniej cywilizacji”?, w dalszej perspektywie — uwolnienie
wrazliwosci estetycznej catego spoteczenstwa.

Perspektywa historyczno-socjologiczna, ktdrg postuzyt sie w swojej ksigz-
ce Modris Eksteins pozwolita mu ukaza¢ dzieto Strawinskiego jako jeden

z najcelniejszych symboli XX wieku, ,petnego paradokséw i poddawanego
dziataniu sit odsrodkowych’(...) ,gdy pragngc wolnosci posiedlismy moc
catkowitego zniszczenia”**. Balet jako ,taniec $mierci z jego orgiastyczno-
nihilistyczng ironia” zostat zinterpretowany poprzez zwigzek ,moralny”

z ludobdjstwem | wojny swiatowej. Opis czasu tej wojny, podjety z punktu
widzenia historii kultury, ukazuje zwiazki miedzy tym co dziato sie w sfe-
rze ideologii, polityki, techniki — rowniez militarnej, przemystu i gospodar-
ki ze sztuka, literatura, moda, obyczajowoscia, czyli szeroko pojetg kultura
wyrazajacg ,ducha czasu”. Wskazuje na wcigz obecne obszary konfliktéw
szarpigcych kontynent europejski: nie tylko w polityce i interesach panstw
uprzemystowionych, ale i ,w sztuce, modzie, obyczajach seksualnych,
stosunkach miedzy pokoleniami”*.

Na podobny aspekt recepcji Swieta wiosny zwrécit uwage Michat Bristi-
ger. Metafora Kalibana, uosobienia zfa, dzikosci i brutalnosci postuzyta mu
do tezy o ewokacji dzikosci i barbarzynstwa w sztuce XX wieku. Wiosna
nie jest juz bukolicznym obrazem odnawiajacego sie zycia, wsrdd zieleni,
zapachu kwiatéw i $piewu ptakow. W wiosnie odczutej przez Strawin-
skiego istnieje (...) co$ specyficznie rosyjskiego, nieznanego Europie
Zachodniej"?. To gwattowne wtargniecie tajemniczej sity, famiacej lody
skuwajace ziemig, wybuchajacej kolorami i dzwiekami. Poréwnanie
znaczen ukrytych w réznych jezykowych wersjach tytutu baletu: rosyjskiej
— Wiesna swiaszczennaja, francuskiej — Le sacre du printemps, angiel-

23 Modris Eksteins, ,Swieto wiosny”: wielka wojna i narodziny nowego wieku, ttum. K. Ra-
binska, Parstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1996, s. 44.

24 M. Eksteins, ,Swieto wiosny”..., s. 8.

25 M. Eksteins, ,Swieto wiosny”.., s. 9.

26 M. Bristiger, Nadejscie Kalibana..., s. 285.

13



STUDIA e INTERPETACJE

14

skiej — The Rite of Spring, niemieckiej — Friihling der Heilige*” i polskiej
ujawnia rézne kierunki interpretacji: od wiosny usakralnionej, uswie-
conej, swietej samej w sobie, przez podkreslenie wymiaru rytualnego
(ofiara sktadana przez zbiorowos¢, taniec $mierci dla nowego zycia), po
najtagodniejsze (polskie) ,swieto” — a wiec uroczyste, podnioste celebro-
wanie radosci, uniesienia itp. Wymowa dzieta Strawinskiego jest wszak
inna. Wizja okrutnego prastowianskiego poganskiego rytuatu (,leciwi
medrcy, siedzacy w koto i patrzacy na taniec Smierci mtodej dziewczyny,
ktora poswiecajg, aby zjednac przychylnos¢ boga wiosny“?8) nie ma nic
wspdlnego ani z uczuciowoscia romantycznej poezji czy bukolicznoscia
np. Symfonii wiosennej Schumanna, ani z sensualnym pieknem impresjo-
nistycznych pejzazy. Siegniecie po inspiracje antropologiczng przyniosto
owo filozoficzne odkrycie Strawinskiego”, ukazanie grozy nie tylko jako
selementu swiadomosci zbiorowej w XX wieku"?. Przyczynito sie takze
do przetamania kolejnych tabu w sztuce XX-wiecznej. Groza na dobre
zadomowiita sie w niej pod postacia brutalizméw, naturalizmu, erotyzmu,
pokazywania przemocy, bruityzmu®. Ciggte epatowanie odbiorcéw coraz
to mocniejszymi obrazami budzacymi lek, odwotujacymi sie do sfery
podswiadomosci czy brutalng muzyka draznigca stuch i przekraczanie

w tej materii kolejnych, wydawatoby sie nieprzekraczalnych granic, stato
sie w sztuce wspodtczesnej swoistg norma. A jednak, to Swieto wiosny jest
,muzyka, ktérej energia i dziko$¢ nie miaty precedensu i nigdy nie zostaty
przewyzszone™'.

Na przeciwleglym biegunie budowanej tu perspektywy recepcyjnej znala-
zta sie ksigzka Marii Gotaszewskiej*2. Tytut baletu Strawinskiego w jej tytu-
le odnosi sie do teorii, czy raczej programu ekoestetyki, sformutowanego
przez autorke w perspektywie sztuki XXI wieku. Przywotanie Swieta wio-
sny niejako hastowo nalezy wiec rozumiec jako gest symboliczny. W swo-

27 Richard Taruskin (Strawinski and the Russian Traditions. A Biography of Works Through
Mavra, t. 1, University of California Press, Berkeley 1996, s. 861) zwraca uwage, ze
wersja niemiecka jest znaczeniowo najblizsza rosyjskiej, ale to tytut francuski chrono-
logicznie poprzedzat rosyjski i powinien by¢ traktowany jako prawdziwy, zreszta jest
najczesciej stosowany przez samego Strawinskiego.

28 |. Strawinski, Kroniki..., s. 33.

29 M. Bristiger, Nadejscie Kalibana..., s. 301.

30 A.Rimski-Korsakow:,... Swieto wiosny nie jest muzyka, jezeli za muzyke uzna sie sztu-
ke harmonii tonéw. Jest to raczej jakas barbarzynska sztuka hatasu...” Cyt. za: Alicja
Jarzebska, Strawiniski: mysli i muzyka, Musica lagellonica, Krakéw 2002, s. 55.

31 P.Hill, Stravinsky: ,, The Rite of Spring”.., s. 88.

32 Maria Gotaszewska, Swieto wiosny. Ekoestetyka — nauka o pieknie natury, Towarzystwo
Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych ,Universitas’, Krakow 2000.




Marta Szoka, Stulecie Swieta wiosny Igora Strawinskiego...

jej pracy Gotaszewska postuluje by ekologie, stanowiacg obecnie jeden

z najistotniejszych problemdw cywilizacyjnych, wzbogaci¢ o element
humanistyczny za posrednictwem sztuki, oddziatujacej na wyobraznie
estetyczng i emocje odbiorcy. Buduje program ekoestetyki jako estetyki
in actu, czyli wtgczenia w przestrzen spoteczng ,wszelkich teorii, badan,
analiz i interpretacji estetycznych”. Elementami ekoestetyki obok wiedzy
ekologicznej s3 tez doznania estetyczne, emocje i postawy. Przyktady
dziet 0 ,ekoestetycznej otwartosci’, malarskich, literackich i muzycznych,
pogrupowane wedtug porzadku czterech elementéw podstawowych:
wody, powietrza, ziemi, ognia, wskazuja na klucz opisowo-symboliczny.
Jednak Swieto wiosny, nie dajace sie sprowadzi¢ do afirmatywnego obra-
zu budzacej sie do zycia przyrody, nie przystaje do wykfadni ekoestetyki.
Obraz natury budzacej sie do zycia, powolnie zrzucajacej okowy lodu i
zimna jest trescig wstepu do baletu. Strawinski opisywat te muzyke jako
,rozdzieranie, przegryzanie sig, kotysanie ptakéw i zwierzat”*. Z korespon-
dencji z Roerichem wiadomo tez, ze kompozytor wyobrazat sobie muzyke
w kategoriach ,ludzkich’, jako wyraz emocji i stanow energii cztowieka,
np. instrumenty dete miaty w zamysle nasladowa¢ ludowe dudki. Jak
wskazuje Hill, ich brzmienie moze przypominac spiew ptakéw i gtosy
zwierzat, ale prawdziwym celem muzyki jest uchwycenie, przynajmniej w
wyobrazni, $wiata minionego lub nieistniejgcego, mitycznego. Bardzo su-
gestywnie — by¢ moze za sprawag literackich narzedzi charakterystycznych
dla realizmu magicznego — oddaje to cytowany juz Carpentier:,Oparta na
pieknym temacie Roericha, do ktérego inspiracjg byly obyczaje pierwot-
nej Rosji (...) cudowna muzyka Strawinskiego wiodfa nas do finatowego
Swietego tarica, kiedy to cata orkiestra rozdzielata sie, zrywajac ze swymi
tradycyjnymi funkcjami, tworzac nowe normy metryczne, obce wszel-

kiej periodyzacji akcentéw, gdzie elementy dzwiekowe (...) stawaty sie
drewnem, miedzig, skorg, jelitami, przywrdcone w ich pierwotnej kondycji
do rél w liturgii plemiennej — powotane byly do wyrazenia ogromnego
pulsowania tellurycznego, wzmocnionego paroksyzmami niecierpliwosci,
wyczekiwania, gwattownosci hamowanej, to znéw nadmiernej”*. Idea
Strawinskiego byto bowiem ewokowanie tego $wiata przy uzyciu modeli
brzmien natury (odgtosy zwierzat i ptakéw dobarwione interwalika muzy-
ki ludowej), a nie ,ilustracyjne” symbolizowanie dzwieku ziemi pekajacej

33 M. Gotaszewska, Swieto wiosny..., s. 129.
34 P Hill, Stravinsky: ,The Rite of Spring”..., s. 60.
35 A.Carpentier, S'wieto wiosny..., s. 265.
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pod naporem ozywczych sokdw, szmeru wiatru czy wody. Przywotanie
Swieta wiosny w tytule dotyczacej ekoestetyki ksigzki Gotaszewskiej jest
wiec umowne.

Réwniez postrzeganie Swieta jako afirmacji zycia, symbolizowanej przez
rodzaca sie wiosne, nowe zycie, ptodnosc — czyli energie pozytywna, jest
uproszczeniem. W centrum rytuatu jest ofiara, Smier¢ mtodej dziewczyny,
gwatt zadany zyciu. Dlatego ,ofiary nie optakiwano, lecz ja czczono. Wy-
brana dziewczyna przylaczata sie do rytuatu automatycznie, nie okazujac
zrozumienia, nie interpretujac. Poddawata sie losowi, ktéry jg przerastat.
(...) Jesliistniata jakakolwiek nadzieja, pojawiata sie ona w energii i ptod-
nosci, nie w moralnosci. Dla widzéw tkwigcych w wyrafinowanej cywiliza-
cji takie przestanie byto wstrzasajace”.

Wreszcie, warto zastanowic sie nad wchtonieciem niektorych idei czysto
muzycznych Swieta wiosny w dalszych fazach rozwoju muzyki wspotcze-
snej. Witold Lutostawski uwazat Swieto wrecz za dzieto, ktore taczy po-
nadczasowe znaczenie w historii muzyki z ukierunkowanym wptywem na
rozwdj,,nastepnych dziet, nastepnych autoréw i pokolen™’. Tak jak Tristan
i Izolda Wagnera. Stajac sie synonimem nowoczesnosci w sztuce, np.
poprzez ztamanie konwencji gatunku baletowego, dzieto Strawinskiego
wywarto wielki wptyw na najblizszg roku 1913 generacje kompozytoréw
europejskich, wkraczajacych na estrady po | wojnie Swiatowej. Ale nie
tylko na nich — o olbrzymim wrazeniu wspomina Debussy: ,byliémy oszo-
tomieni tym huraganem, jaki [przyszedt] wybuchnat z gtebi stuleci i ktory
uchwycit zycie u samych korzeni”®. A przeciez Debussy byt swiadom, ze
,ten huragan” przy¢mit (na zawsze?) jego wiasne dzieto, Gry, ktérego pra-
wykonanie miato miejsce w Paryzu dwa tygodnie przed Swietem wiosny.
W balecie Debussy’ego Diagilewowi i Nizyriskiemu takze chodzito o wyra-
zenie,ducha czasu’, owych niepokojéw i przeczu¢ poczatku nowego wieku,
przyjmujacych forme chtodnego, pozbawionego dekoracyjnosci obrazu,
wypetnionego geometrycznym ruchem tancerzy. Swieto wiosny zepchneto
zreszta w cien takze wiele innych dziet pochodzacych z 1913 roku.

Swieto, jako dzieto wyznaczajace poczatek modernizmu w muzyce, jest
postrzegane przede wszystkim przez pryzmat nowych rozwigzan ryt-
micznych, harmonicznych i instrumentacyjnych. Wedtug Pierre’a Bouleza

36 M. Eksteins, ,Swieto wiosny”: wielka wojna..., s. 65.

37 Witold Lutostawski, Zapiski, red. Z. Skowron, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2008, s. 9.

38 Cyt.za P Hill, Stravinsky: ,The Rite of Spring”.., s. 27.
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pod wzgledem wielkiego znaczenia w ewolucji jezyka muzyki mozna

je porownywac tylko z Pierrot lunaire Schonberga. Ale jednoczesnie
innowacyjnos¢ Strawinskiego postrzega on gtéwnie w sferze rytmu, bo
rytmika ,reprezentuje godny pozazdroszczenia stopier innowacyjnosci

i odkrywczosci”*. Zaiste, trudno wyobrazi¢ sobie jak bez do$wiadczenia
percepcyjnego ze Swietem wiosny brzmiatoby np. Bolero Ravela, Car-
mina burana Carla Orffa, Cudowny mandaryn Bart6ka czy Hyperprism
Edgara Varese'a, a nawet Harnasie Szymanowskiego (,Le sucre de Prin-
temps”). Jak wygladataby teoria rytmu Oliviera Messiaena, ktory poswiecit
tej kwestii u Strawinskiego osobny artykut*, a analize rytmiczna Swieta
wiosny umiescit w Traité de Rythme, de Couleur, et d'Ornithologie (Paris
2002)? Do znaczacego wplywu Swieta wiosny na indywidualny rozwoj
techniki i stylu przyznaja sie takze kompozytorzy mtodszych generacji,
nawet kojarzeni z odmienng estetyka, jak np. Einojuhani Rautavaara®
(fascynacja zjawiskiem musica automata).

Frank Martin, ktéry byt w latach 1920-tych stuchaczem, a potem nauczycie-
lem improwizacji i teorii rytmu w Instytucie Jaques-Dalcroze’a w Genewie,
swg pierwszg partyture symfoniczna, Rythmes z 1926 roku, opart na struk-
turach rytmicznych pochodzacych spoza zachodniego kregu kulturowego.
W czesci pierwszej jest to system metryki starozytnej Gregji (stopniowe
przejscie od metrum 5/8 poprzez 2/2, 5/2 do 3/2), w drugiej — polirytmia
Dalekiego Wschodu (dwa plany dzwiekowe o zmiennej regulacji grup 2,

3 i 4-elementowych), w trzeciej — ztozone rytmy butgarskie wykonywane

w ekstremalnie szybkim tempie®2. Na wptyw Swieta wiosny wskazuje wy-
korzystanie polirytmii, polimetrii i technik ostinatowych, a takze modalnos¢
i pewne rozwigzania orkiestracyjne. Solo fagotu z czesci | (nr 9) swa orna-
mentalnoscig i modalnym zakorzenieniem przypomina poczatek Swieta.
Mimo, ze Rythmes sg utworem catkowicie odmiennym w zakresie mate-
riatu dzwiekowego (u Martina jest on nadal zorganizowany tonalnie), to
ideowy zwiazek z dzietem Strawinskiego jest uchwytny. Przede wszystkim
w wyeksponowaniu czynnika rytmicznego oraz w ewokowaniu atmosfery
dzikosci, barbaryzmu, swoistego prymitywizmu. W liscie do Ernesta Anser-

39 Pierre Boulez, Stocktakings from an Apprenticeship, Clarendon Press, Oxford 1991, s. 107.

40 Olivier Messiaen, Le rythme chez Igor Stravinsky,,La Revue musicale’, 1939, nr 191.

41 Por. Wojciech Stepien, The Sound of Finnish Angels. Musical Signification in Five Instru-
mental Compositions by Einojuhani Rautavaara, Pendragon Press, Hillsdale 2011, s. 180-
181.

42 Por. Marta Szoka, Frank Martin i Emil Jaques-Dalcroze — fenomem rytmu [w:] tejze, Frank
Martin - Konteksty muzyczne, Astra, £t6dz 2002.
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meta kompozytor zartowat: (.. .) to takie barbarzynskie, takie prymitywne.
Z odpowiednim tytutem to mégtby by¢ dobry symbol bolszewizmu™.

Dos¢ paradoksalnie sam Strawinski po latach nie w sferze rytmicznej

czy brzmieniowej byt sktonny upatrywac gtéwnego zrédta nowatorstwa
swego dziefa.,Kiedy ukazato sie Swieto, wypowiadano wiele opinii w jego
przedmiocie. W zgietku sprzecznych sagdéw moj przyjaciel, Maurice Ravel,
wystapit niemal jedyny, aby ustawi¢ rzeczy nalezycie. Umiat dostrzec

i powiedziat to, ze nowos¢ Swieta nie tkwi w pisowni, w instrumentagji
czy w technicznym aparacie, lecz w catosci muzycznej”*. To wskazanie na
aspekt narracji, formy muzycznej jako najbardziej istotny w Swiecie taczy
Ravela (i Strawinskiego) z Zygmuntem Mycielskim, dla ktérego byta to
niezwykle wazna i inspirujgca kompozycja. Wystarczy poréwnac rozmaite
zapiski Mycielskiego. 4 pazdziernika1983:,[Swieto wiosny] Bogactwo na-
stepstw: uszeregowanie niezwykle prostych, ubogich elementdéw. A skad
ta fantazja, ktéra nazwac trzeba inwencja, zeby to tak zrobic i stworzy¢
cato$¢ (...) Tajemnica Swieta wiosny jest jedyna tego rodzaju tajemnica.
Mysle tu przede wszystkim o tajemnicy tego, co nazywam «nastepstwami
muzycznymi», nastepstwami «elementéw» — nazywaja to teraz segmen-
tami”#. 26 pazdziernika 1983:,Swieto wiosny jest fajerwerkiem uktadéw
matych, zestawionych genialnie”. 27 marca 1983:,Jasnos¢ planu, cata
sztuka europejska, od czasow antycznych: naruszyt jg Wagner, Strawin-
ski w Swiecie wiosny tez (potem, przestraszony, zrobit neoklasycyzm).
(...) Pojawiajace sie — nie wiadomo skad, nie wiadomo kiedy i dlacze-

go - «elementy» — zadne dzieto tego nie uniesie. W dziwacznej erupgji
Swieta wiosny trzyma sie to kupy — nie wiem jak!"#’. 14 stycznia 1986:
,Jak Strawinski napisat Swietq wiosne? Jak to sie trzyma kupy i skad to sie
wzieto? Pomijam tu tak zwany geniusz, nie lubie tego stowa. Ale sg zrodta
dramatu, gwattownosci, ktére ptyng z innych, niz tylko muzyczne, zrédet.
Moze to zdolnos¢ objecia dramatu Swiata, cztowieka? Strawinski sie juz
potem przestraszyt tej drogi, pomimo Wesela. W Paryzu wymyslit dyscy-
pling, tak zwany neoklasycyzm...”® To uderzajace: w zapiskach sedziwego
kompozytora, dokonujgcego swoistego bilansu swego zycia (Mycielski

43 List zdn. 24.04.1935 [w:] E. Ansermet, F. Martin, Correspondance 1934-1968, red. J.-C. Pi-
guet, Ed. de la Baconniére, Neuchatel 1976, s. 18.

44 |. Strawinski, Poetyka...,s. 10.

45 Z. Mycielski, Niby-dziennik..., s. 354.

46 Tamze,s.379.

47 Tamze,s. 296.

48 List Z. Mycielskiego do Jana Krenza, ,Kamerton”, 1995, nr 3-4 (22-23), s. 23.
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zmart w 1987 roku) jak lejtmotyw powraca zagadnienie formy, wewnetrz-
nej dramaturgii i spéjnosci Swieta wiosny. Niewatpliwie byto to w jego
biografii artystycznej dzieto z gatunku fundamentalnych dla ksztattowania
wtasnego kompozytorskiego métier, dla myslenia o muzyce w ogéle. Owo
kolokwialne ,trzymanie sie kupy” jako postulat wewnetrznej integralnosci
muzycznej kompozycji mozna chyba uznac rowniez za wiasng zasade
tworczg Mycielskiego. Widac to szczeg6lnie wyraznie na przykfadzie jed-
nego z ostatnich dziet, Liturgia sacra z 1984 roku, w kt6rej konsekwentnie
przestrzegana dyscyplina i asceza $rodkéw dzwiekowych, skadingd beda-
ca zrédtem silnej obiektywizacji i powsciagliwosci wyrazowej, dopetnia sie
w wyréwnanych proporcjach czasowych oraz zwartosci i symetrycznosci
poszczegodlnych segmentéw formy. Gdy po Liturgii Mycielskiego stucha
sie Mszy Strawinskiego mozna odnies¢ wrazenie, ze oba utwory pochodza
z tego samego czasu (a dzieli je 36 lat i co najmniej dwie epoki muzyczne).
Swoista oschfos¢ i dazenie do monolitu to rezultat przyjetej przez kom-
pozytoréw estetycznej postawy, jakze odmiennej od wspotczesnych dziet
o rozwichrzonej, celowo niespdjnej narracji, postmodernistycznej grand-
ilokwencji z tendencjg do betkotu, czy skrajnie subiektywistycznej wizji
Swiata i cztowieka. A moze nie tylko Strawifskiemu dana byta,zdolnos¢
objecia dramatu $wiata, cztowieka”?

Czy dzi$ mozna wskazac pojedyncze dzieto, kt6re miato tak gteboki wptyw
na $wiadomo$¢ mtodych kompozytordw, jak Swieto wiosny — na genera-
cje wchodzaca w zycie muzyczne po | wojnie Swiatowej? Choc trzeba tu
zaraz doda¢, ze dodekafonia Schonberga w oczywisty sposob stanowita
dla nich alternatywne zrédto odnowienia jezyka muzycznego. Czy jest
mozliwe ponownie uznanie jakiegokolwiek dzieta za swoisty drogowskaz
przez tworcow z réznych krajow, narodowosci, kregéw kulturowych? Czy,
pozostajac juz na rodzimym gruncie, istnieje dzieto-patron (ewentualnie
kompozytor) dla pokolenia 19337 Albo pokolenia,stalowolskiego”? Trud-
no bytoby wskazac taki wspolny dla Géreckiego, Pendereckiego i Kilara
punkt na muzycznej trajektorii, jakim dla urodzonych w latach 1950-tych
byta tworczosc Charlesa Ivesa, choc tez nie dla wszystkich w jednakowym
stopniu. Analogicznie jak muzyka Gérarda Griseya dla kolejnej generacji;
muzyka — nie pojedyncze dzieto.

Jan Topolski przy okazji obchod6w setnej rocznicy urodzin Witolda Luto-
stawskiego poddat wiwisekcji mit kompozytora, dos¢ obcesowo pytajac:
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,Czy twoérczos¢ naszego ponoc [sic/] najwiekszego kompozytora XX wieku
kogokolwiek jeszcze porusza? (...) co tak naprawde znaczy «Lutos» (...)
dla mtodszych kolegéw i kolezanek, zwtaszcza tych, ktorzy nie mieli szan-
sy bezposrednio sie z nim zetknac? (...) Jaki jest dzi$ mit Lutostawskiego?
To kompozytor zyjacy w splendid isolation minimalistycznie urzadzone;j
pracowni za potrojnymi szybami willi na starym osiedlu. Nie angazujacy
sie w spory polityczne czy estetyczne, dystansujacy sie tak od awangar-
dowych zrywéw, jak i od powrotéw do tradycji”®. A w koricu konkludujac:
,Dzi$ prawdziwy puls polskiego zycia muzycznego bije wedtug mnie

(...) w sercach improwizatoréw grajacych graficzne partytury Bogustawa
Schaeffera czy interpretujacych akustycznie utwory na tasme Bohdana
Mazurka. (...) To muzyka dzika, zmystowa, ekstremalna, ktéra eksploruje
gtéwnie podswiadome lub nieuswiadomione aspekty modernizmu - co
mato ma wspdlnego z intelektualng, czysta i domknietg niczym krysztat
tworczoscig Lutostawskiego™®. Jednoczes$nie wsrdd tych, ktdrzy nawiazujg
w przer6zny sposob (cho¢ bez wskazania w jaki) do muzyki Lutostaw-
skiego Topolski wymienia Pawta Mykietyna, Wojciecha Ziemowita Zycha,
Stawomira Kupczaka, Pawta Hendricha. Ta nie catkiem spo6jna diagnoza
opiniotwdrczego krytyka muzycznego mtodszej generacji (czyzby muzyka
Pawta Mykietyna nie ,bita w samym sercu” polskiego zycia muzycznego?)
opiera sie na antynomii sztuki,dzikiej’, modernistycznej i intelektualne;j,
,domknietej”. Ze jest to antynomia pozorna przekonuje nas najlepiej
casus Swieta wiosny, symbolicznego i rzeczywistego poczatku moderni-
zmu muzycznego, taczacego perfekcyjnie dopracowang i spojna koncep-
cje ideowq i formalna z manifestacjg dzwiekowej,dzikosci”, pierwotnosci

i atakowaniem sfery pod$wiadomosci. Niewatpliwie zadne z dziet Luto-
stawskiego nie miato tej sity razenia, co balet Strawinskiego, ale jednak
wiele z jego idei kompozytorskich (nie tylko aleatoryzm kontrolowany)
weszto na state do zestawu srodkéw uzywanych, nie tylko przez polskich
kompozytoréw. Wymienieni przez Topolskiego czterej twércy z pewnoscig
tej listy nie wyczerpuja. W koncu, nie o tropienie bardziej czy mniej bez-
posrednich wptywow Lutostawskiego na innych kompozytoréw tu cho-
dzi. Diagnoza sytuacji wspotczesnej twdrczosci muzycznej jest znacznie
trudniejsza, niz wskazanie opozycji sztuki,intelektualnej’, cyzelowanej,
~komponowanej” wobec intuicyjnie (?) podejmowanych dziatan w obre-
bie muzyki improwizowanej, a w uproszczonej wersji: tworczosci festiwa-

49 Jan Topolski, Lutos czy Lutostawski, ,Tygodnik Powszechny”, 2013, nr4,s. 11.
50 J.Topolski, Lutos czy Lutostawski..., s. 11.
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lowej i klubowej. Muzyka jako akcja, dziatanie, nie jest zresztg konceptem
nowym. Kres kategorii postepu jako podstawy wszelkich awangard zostat
ogtoszony juz dos¢ dawno (Fukuyama), nikt jednak nie odwotat jeszcze
paradygmatu sztuki jako tesknoty za sensem i porzadkiem czy etosem
dzieta uniwersalnego w wymowie, ani nie zwolnit kompozytora z odpo-
wiedzialnosci za swe dzieto. | ten aspekt w naturalny sposéb taczy postawy
artystyczne Strawinskiego i Lutostawskiego z wieloma twdércami XXI wieku.
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The Centenary of Igor Stravinsky’s Rite of Spring
in Terms of the Work’s Reception

Summary

The centenary of the Paris premiere of Igor Stravinsky’s Rite of Spring,

an iconic work of the 20™ century, a source of inspiration for diverse
trends in contemporary art as well as music, the true test for the mastery
of orchestras and conductors, ballet companies and choreographers,

is a pretext for a discussion of its reception in various areas of modern
culture. The author focuses on several selected aspects. One of these is the
role of scandal in art as a factor in exploring the society’s degree of artistic
consciousness. Another is treating Stravinsky’s work as a great metaphor
of the 20" century with all its atrocities and paradoxes in the historical-
sociological perspective presented in a study by Modris Eksteins, serving
as the leitmotif in Alejo Carpenter’s multilayered postmodern novel, but
also shown in the context of the present ecological issues in a book on
eco-aesthetics by Maria Gotaszewska. Yet Rite of Spring, as it accumulates
ever new interpretations (e.g. in the categories of evocation of savagery
and barbarity in 20"-century art, of transgressing ever new taboos,
conventions of genre, etc.), is above all a work that signals the beginning
of modernism in music by its novel approach to rhythm, harmony and
instrumentation. This is why its impact on the generations of musicians
both closest to the year 1913 and those that followed is a highly
significant element of the study of the development of music in the 20*"
century.




