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Wstep

Na interpretacje tworczosci Vytautasa Baceviciusa (1905-1970) w znacz-
nym stopniu wptynety komentarze i oceny samego kompozytora. Kiedy
w pdznym okresie Bacevicius zwrdcit sie ku innowacjom Drugiej Awan-
gardy oraz indywidualnej koncepcji muzyki kosmicznej, zaczat niezwykle
krytycznie wypowiadac sie na temat srodkowego okresu swojej twdrczo-
$ci (1946-1956) jako okresu muzyki kompromisowej. Badacze tworczosci
kompozytora sktonni sg rozszerzyc ten okres, wigczajac don pierwsze
utwory skomponowane juz na emigracji w Argentynie i p6zniej w USA

od 1940 do konca lat piecdziesiatych, kiedy to zaczat sie zbliza¢ do kon-
cepcji muzyki kosmicznej. Utwory z lat czterdziestych i pie¢dziesigtych
XX wieku, po czesci ze wzgledu na wczesniejsza reputacje Baceviciusa
jako modernistycznego nowatora, okreslane sg jako powr6t do tradycji:
jako klasycystyczna faza tworczosci (Janicka-Stysz) lub jako okres nowego
tradycjonalizmu (Palionyté), jednak bez sprecyzowania, o jakie tradycje
chodzi. Paradoksalnie, w pracach muzykologéw mniej uwagi poswiecono
zwigzkom utwordw tego okresu z tradycjg i nurtami muzyki XX wieku,
bardziej skupiajac sie na intertekstualnych czy domniemanych zwiazkach
opusow z okresu wczesnego modernizmu (1926-1939) i péznego okresu
muzyki kosmicznej (1960-1970) oraz deklarowanych i obszernie komento-
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wanych przez samego kompozytora identyfikacjach muzycznych i quasi-
muzycznych.

Przy omawianiu intertekstualnych zwigzkéw muzyki Baceviciusa z tradycja
nalezy krytycznie ocenic jego utozsamianie sie z ideologig radykalnego
nowatorstwa. Natomiast poszukujac sladow tradycji nie mniej istotne jest
uwazniejsze zbadanie inspiracji i identyfikacji podawanych przez samego
kompozytora. Oceniajac z perspektywy czasu zwigzki muzyki symfonicznej
Baceviciusa z twdrczosciag innych kompozytorow XX wieku, Palionyté okre-
$lita jego stosunek do poprzednikow jako tradycje odziedziczong. Badaczka
w pierwszej kolejnosci wskazata klasykdw ubiegtego stulecia: Sergiusza
Prokofiewa, Aleksandra Skriabina, Claude’a Debussy’ego, Igora Strawirskie-
go, Bele Bartoka i Karola Szymanowskiego, wspomniata tez o uwielbianym
W pozniejszym okresie przez Baceviciusa Edgardzie Varése i nawigzata do
przemilczanego przez Bacevi¢iusa Antona Weberna'. Wtasnie w kon-
tekscie muzyki XX wieku Palionyté analizowata zwigzki utworéw repre-
zentatywnych dla okresu tzw. nowego tradycjonalizmu (cztery symfonie,
koncerty na fortepian i skrzypce) z tradycjg muzyki modernistycznej. Nalezy
zaznaczy¢, ze wiekszos¢ wymienionych autoréw wywarta wptyw takze na
wczesniejszy okres twdrczosci Baceviciusa, okreslany jako modernistyczny.
Zarazem nalezy przyzna¢, ze w latach czterdziestych i piecdziesiagtych styl
niektérych wspomnianych autorytetéw muzyki modernistycznej stale sie
zmieniat, doktadnie tak samo, jak w hierarchii muzyki najnowszej zmieniata
sie pozycja kompozytordw obecnie uwazanych za klasykow. Niezwykle
réznorodna paleta orientacji stylistycznych reprezentowanych przez wspo-
mnianych kompozytoréw pozwala twierdzi¢, ze w czasach radykalnej
modernizacji muzyki Bacevicius nie dazyt do utozsamienia sie z ta czy inng
wizjg muzyki nowej. Przy wyborze inspirujgcych go srodkéw nowoczesnego
myslenia muzycznego czy intuicyjnie zblizajac sie do poszukiwan innych
kompozytorow, szczegodlnie lubit zestawiac i mieszac stylistyki roznych ide-
ologii muzycznych, czesto niedajace sie ze soba pogodzic.

Jaskrawym przyktadem mieszania réznych tradycji i zarazem ich prze-
ciwstawiania jest Il Symfonia ,Sinfonia de la Guerra” (1940). Stanowi
ona cezure miedzy okresem modernistycznym a tradycjonalistycznym;
zarazem pozwala poszukiwac zasad myslenia muzycznego, ktdre facza te
okresy. Stylistyczne i semantyczne kody Sinfonii tworza idiomy muzyki

1 Danuté Palionyté, Vytauto Baceviciaus simfoninés muzikos vizija [w:] Vytautas Bacevicius.
Gyvenimo partitira, t. 1, red. O. Narbutiené, Petro Ofsetas, Vilnius 2005, s. 343.
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maszynistycznej, nowego barbarzynstwa (czy rytualizmu) i sielankowej
idylli z pierwszej potowy XX wieku, asocjatywnie skierowane na muzyke
uwielbianych przez kompozytora wybitnych przedstawicieli moderni-
zmu - Strawinskiego, Prokofiewa, Bartdka, Debussy’ego oraz niektérych
kompozytoréow wczesniejszych (np. Wagnera i Mahlera). Jednak nie mniej
wazng role odgrywa w Symfonii sie¢ zwigzkéw intertekstualnych, ktérg
ksztattuja powtarzajace sie toposy muzyczne i figury retoryczne: topos
muzyki wojskowej, sielanka, figura retoryczna krzyza i ukrzyzowania i in.
Pozwala to rozszerzy¢ pole tradycji, ktére wywarto wptyw na myslenie
muzyczne kompozytora, a zarazem wydoby¢ bardziej uniwersalne kody
kulturowe, taczace rézne orientacje stylistyczne muzyki wspotczesnej.
Przyjmujac taka perspektywe interpretacyjng, wybrano do omdwienia
stosunku Baceviciusa do tradycji aspekt wzajemnego oddziatywania topo-
séw z idiomami muzyki wspotczesnej.

Kontekst powstania Symfonii

W 1939 roku Bacevicius, ktory juz zastynat na scenach Europy jako pianista
i kompozytor, wyjechat na tournée koncertowe do Argentyny, gdzie zasta-
ty go przemiany polityczne w Europie i na Litwie (wybuch wojny, sowiecka
okupacja Litwy). Po ponadrocznym pobycie w Ameryce Potudniowej, we
wrzesniu 1940 roku, kompozytor wyjechat do USA. Sinfonia de la Guer-
ra powstata w Buenos Aires w okresie od stycznia do marca 1940 roku.
Nalezy uscisli¢, ze w owym czasie Litwa nie byta jeszcze okupowana przez
Zwiazek Sowiecki i nie przystapita do wojny. Bacevicius, przedstawiciel
mieszanej litewsko-polskiej rodziny, dedykowat utwdr swojej siostrze,
polskiej kompozytorce Grazynie Bacewicz, zarazem odzwierciedlajac
dramatyczne wydarzenia wojenne, ktore dotknety Polske. Trzyczesciowa
Sinfonia de la Guerra jest jaskrawym przyktadem programowego sym-
fonizmu, nietypowego dla tworczosci Baceviciusa. Inspiracje kompozytor
szczego6towo opisat w komentarzu do utworu:

2 Dostosowujac teorie toposéw do analizy muzyki wspétczesnej, opierano sie przede
wszystkim na badaniach R. Monelle’a (2000, 2006), jak tez na pracach R.S. Hattena
(2004), V. Karbusicky’ego (1986) i N. McKaya (2012). Pojecie toposu ma swoje korzenie
w teorii literatury (staty motyw, temat utrwalony w literaturze, retoryczna formuta czy
figura). W dziedzinie muzykologii termin toposu wprowadzit Leonard Ratner (1980) do
analizy muzyki klasycznej, rozumiejac go jako figure charakterystyczng, semantyczno-
stylistyczng jednostke dyskursu muzycznego. Dla toposéw muzycznych charakterys-
tyczna jest: inwariantnos¢ formalnej struktury (signifier) i zmieniajacy sie krag konotacji
kulturowych (signified). Raymond Monelle (2006) okreslat toposy muzyczne jako
paradygmaty sygnifikacji kulturowej w muzyce.
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Czes¢ pierwsza (Allegro) ukazuje atak Niemiec na Polske i wybuch
wojny. W czesci tej, konczacej sie okupacja Warszawy i Polski,
zilustrowane zostaty przeloty samolotéw i Smierciono$ne bombar-
dowania.

Czes¢ druga Andante funébre przedstawia obraz wojny. Rozpoczy-
na sie strumieniem zatobnych procesji. Ludzie pograzeni sa w roz-
paczliwym zalu. W ruinach domoéw matki i ojcowie szukaja ciat oséb
bliskich. Rozlega sie ptacz dzieci. W srodku tej czesci zatos¢ i udre-
czenie osigga kulminacje w wybuchajacym — najpierw z tysiecy,

a pbézniej z miliondéw serc - krzyku boélu i rozpaczy.

Cze$¢ trzecia, Allegro molto, obrazuje wojne Niemcéw z Belgami,
Holendrami, Francuzami i Brytyjczykami. Ukazana tutaj zostata
potezna,linia Maginota” Catos$¢ koniczy sie walka Niemcow na ziemi
francuskiej’.

Nalezy zwréci¢ uwage, ze komentarz odsyta do rzeczywistych wydarzen
zaréwno z Il jak i | wojny $wiatowej*, a szczegétowy program kompozytor
napisat nieco pdzniej, w 1943 roku, prawdopodobnie zabiegajac o wy-
konanie symfonii w USA®. W tym roku Symfoniq zainteresowat sie dyry-
gent Leopold Stokowski, ktéry wybrat jg sposréd wielu przystanych mu
utwordw i zamierzat wigczy¢ do programu koncertéw. Jednak w wyniku
obiektywnych i subiektywnych okolicznosci Symfonia ostatecznie nie
trafita do repertuaru amerykanskich koncertéw symfonicznych. Ta kilku-
letnia roznica miedzy ukonczeniem dzieta a napisaniem jej oficjalnego
programu wyjasnia po czesci fakt, dlaczego osobliwosci stylistyczne i kody
semantyczne utworu nie zawsze s3 zgodne z jego programem przedsta-
wionym w autorskim komentarzu.

W 1942 roku Bacevicius zaczat komponowac trzecia z kolei Symfonie,

ponownie podejmujac temat wojny. Ukonczyt ja w 1944 roku i dedykowat
narodowi amerykanskiemu. Pompatyczna /Il Symfonia doskonale wpisuje
sie w szeregi deklaratywnych utworéw o stylu heroicznym, za$ wczesniej-

3 Cyt.za Malgorzata Janicka-Stysz, Viytautas Bacevicius i jego idee muzyki kosmicznej,
Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakéw 2001, s. 50.

4 Zaraz po wybuchu wojny na wyobraznie muzyczng kompozytora wptywaty wydarze-
nia z przesztosci, epizody z | wojny Swiatowej, ktére dawaty nadzieje na wyczekiwane
zmiany. Ta sama iluzja dotyczaca znaczenia linii Maginota zwiodta nie tylko kom-
pozytordéw, ale i zachodnich sojusznikéw i zdecydowata o haniebnej porazce ich sit
w Niderlandach i Francji w 1941 roku. Por. Norman Davies, Europe at War: 1939-1945,
ttum. L. Tamosianas, Vaga, Vilnius 2006, s. 112-115.

5  Swiadcza o tym m.in. listy z czaséw wojenych do Juozasa Zilevi¢iusa, ktérego cérka
Maryté dokonata ttumaczenia programow /i lll Symfonii w 1944 roku. Por. list Vytau-
tas Bacevic¢ius — Maryteé Zilevi¢itte z 9.04.1944 [w:] Juozas Zilevi¢ius-Juozas Kreivénas
Lithuanian Music Archive w Chicago.
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sza Il Symfonia z trudem daje sie utozsamic z okreslong stylistyka muzycz-
na. Ow dyptyk,,symfonii wojennych” wyraznie odzwierciedla zmieniajaca
sie skale zagrozen Il wojny swiatowej oraz transformacje zwigzanych z nig
obrazéw muzycznych.

Siec referencji semantycznych: toposy i figury retoryczne
Przeczucia zblizajacej sie Il wojny Swiatowej i doswiadczenia z | wojny
przyczynity sie do odrodzenia muzyki wojskowej w XX stuleciu — wieku
wojen i politycznych konfrontacji. Zwigzato sie to ze wskrzeszeniem

i przetworzeniem kojarzacych sie z wojng obrazéw muzycznych, rozwi-
nietych w praktykach muzycznych przesztosci. Podobnie jak partytury

o tematyce wojennej wielu innych kompozytoréw XX wieku, tkanke mu-
zyczng Sinfonia de la Guerra przenika szeroki wachlarz odmian toposu
wojny. Szczegdlnie licznie wykorzystywane sg rézne postaci gatunkowe
marszu i imitacje sygnatéw wojskowych. Najwiecej sSrodkéw toposu
wojny zawiera czes¢ pierwsza: obok charakterystycznej dla marszu
metrorytmiki i figuracji fanfarowych (imitacji sygnatéw wojskowych jako
symbolu wezwania do walki) znajdujemy tutaj szybkie tempa charak-
terystyczne dla dziewietnastowiecznej muzyki operowej i koncertowej

z gatunku marszowego oraz specyficzng orkiestracje, ktéra dodatkowo
uwydatniajg instrumenty dete drewniane i perkusyjne. Obrazy bitew
wojennych, tworzone w czesci pierwszej i trzeciej, poteguja ekstensyw-
ne figuracje fanfarowe, zas w czesci drugiej do przedstawienia trauma-
tycznych skutkéw wojny uzyty jest marsz zatobny. Jednak topos wojny
nie jest jedynym $rodkiem muzycznym stosowanym do wskrzeszenia

i przetworzenia kodéw semantycznych muzyki przesztosci. W Sinfonia
de la Guerra obok toposu wojny szczegélnie wazng funkcje struktu-
ralng i semantyczng odgrywaja nastepujace toposy: sielanka, topos
polowania, retoryczne figury krzyza i ukrzyzowania, pianto®, jak row-
niez charakterystyczne interwaty i gesty muzyczne - tryton (diabolus

in musica) oraz figuracje akordu tristanowskiego (postwagnerowskie
motywy ,pozadania’, ,przebudzenia”iin.). Charakterystyczne, ze stoso-
wane w Il Symfonii toposy wchtaniajg cechy wyrazu wtasciwe dla stylow
muzycznych réznych epok (przykt. 1a-1e).

6  Wedtug V. Karbusicky'ego, pianto z charakterystyczna spadajaca mata sekunda wyrasta
z muzycznej figuracji bélu i zalu (,Ach!”). Por. Vladimir Karbusicky, Grundriss der musika-
lischen Semantik, Wissenschaftliche Buchgesellschaft, Darmstadt 1986, s. 65-67.
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Przykt. 1a. Vytautas Bacevicius, Sinfonia de la Guerra, cze$¢ |, t. 20-24, muzyka wojskowa:

imitacje sygnatéw wojskowych i figuracji fanfarowych

Tempo I

rit.

S

—

Af.. A\u B AJ .| A Py A.... ﬁr.
SUIIEY st v e Ve e | | ey es(ls il sl talls Bl s
Yo _W Yo MY N (s m bt Fmll [l i
J anty fn e IR
i \ (A ™ (il IR A/l
X n B i ALl (Ll
A A [} (/[ Sl A M e
gill ﬁu. | Wy il ol 'l
o Sl
] rlﬂ m Il I T mn T ML LmL
i) S S S IR
i 110 1 el O - : om0 O
m TR
e ™ [ [T L) T e . ik
i S 721 G | (R O | I |
Ay | W s
L) A TN e Tl i m
i a8 ™ TR TN i3 Tl 1 ML AL Ik
L L I I
iR i
i) LR 4o h
e "r "r | ™ T v [0 L m T b
R b h R |1 12 3 IR 3 2
v Pl I N
L) L Tl m
) s I i O
L) e I I
M | R I il A m. 7 ™ 18 L I
w ~ “H_.Lﬁ-u.". 3N N TN hruﬁ 4..w>mﬂ mR LR I m TN R ullﬁ TV&[S KT
Fiten || [N U \ Y e IR MW = Frreal T
1 Hiw Wl
s o o o~ = . 1o oo | =~ i
NE ...v TR < [T[8* [N TR dm Il ) i [T
A.@J n’nmwv 0;@» A < mp = = A.ﬁu h.ﬁv < E mp mp
- ] S
© g &5

muzyka wojskowa:

czes¢ I, t. 48-53,

’

Przykt. 1b. Vytautas Bacevicius, Sinfonia de la Guerra

marsz zatobny
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Niektdre z wymienionych toposéw znajdujemy takze we wczesniejszych
utworach Baceviciusa, a interwat diabolus in musica uwazany jest za
jeden z najwazniejszych symboli muzycznych kompozytora i sSrodkéw
organizadji strukturalnej. Zdaniem Palionyté, ,szczegdlnie czesto wynurza
sie on w aktywnych sferach emocjonalnych oraz przenika do wielu (...)
skal, czesto brzmi w taktach finalnych. (...) W Poéme electrique ten znak
towarzyszy wszystkim wystapieniom refrenu (gtéwnego tematu), wspiera
quasi-klasterowe pasma w instrumentach detych drewnianych, od same-
go poczatku dominuje w granicznych czesciach dramatycznej Il Symfonii,
epizodycznie, jak ostrzezenie, pojawia sie w /ll, Vi V Symfonii o jasnej na
ogot tresci, fragmentarycznie daje sie stysze¢ w burzliwych wybuchach
Symphonie Cosmique™ . Kolejng charakterystyczna cechg twdrczosci Ba-
ceviCiusa jest jednoczesne mieszanie i przeciwstawianie réznych toposow.
Oto kilka typowych przyktadéw. W czesci drugiej obraz marsza zatobnego
jest splatany z gestami melodycznymi charakterystycznymi dla toposu
sielanki, z harmonicznymi ruchami wynikajacymi z akordu tristanowskiego

7  D.Palionyté, Vytauto Baceviciaus simfoninés muzikos vizija..., s. 346.
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i zindywidualizacji partii instrumentalnych (oboju, fletu, harfy) charaktery-
stycznych dla tej grupy obrazéw muzycznych. Pod wzgledem wykorzystania
toposow zaskakujaca jest czes¢ trzecia, splatajaca srodki charakterystyczne
dla toposu wojny z wiasciwym dla toposu polowania przedstawieniem

w muzyce jazdy konnej. Wystepujaca tu stylizacje galopu Raymond Monelle
wywodzi ze Sredniowiecznego symbolu szlachetnego konia (noble horse),
ktdry jest utozsamiany ze szlachetnym i heroicznym Zotnierzem?. Wzajemne
oddziatywanie wskazanych toposéw szczegdlnie ujawnia sie w nieustanne;j
Zmiennosci cztero- i trzymiarowego metrum figur marszowych i galopuja-
cych figur rytmicznych, charakterystycznych dla wymienionych toposow.
Nalezy zaznaczyc, ze takie mieszanie roznych toposow jest dosc typowe dla
metod kompozytorskich w pierwszej potowie XX wieku i swiadczy o zywot-
nym stosunku pierwszego modernizmu do tradycji.

Interpretacja poczatku wojny z perspektywy emigracji:
wzniostosc i ironia

Badacze tworczosci Baceviciusa akcentuja szczegolnie charakterystyczny
dla jego muzyki kontrast: tradycyjnego, niekiedy nawet konwencjonalne-
go formowania i ztozonej, wielowarstwowej tkanki muzycznej, w ktérej
wszystkie parametry cechuje funkcjonalna niestatos¢ i zmiennos¢. Swoista
koncepcje muzyki atonalnej, ktorej kompozytor pozostat wierny przez
cata droge twdrcza, odzwierciedla tworzona w jego utworach iluzja,

ze poszczegolne elementy muzyczne sa wzglednie autonomiczne, nie
podporzadkowuja sie konsekwentnej logice zwigzkéw i wspotzalezno-
$ci. Tego rodzaju ,nielogicznos¢” zabarwia tez wzajemne oddziatywanie
omowionych toposow i figur retorycznych z idiomami stylistycznymi

XX wieku. Z jednej strony, toposy i figury retoryczne petnig wazng funkcje
semantyczna, jak stempel, imprint (termin Iréne Deli¢ge), pomagajacy
stuchaczowi orientowac sie i kojarzy¢ elementy muzyczne niepotgczone
wyraznymi zwigzkami®. Z drugiej strony, charakterystyczne dla muzyki
Baceviciusa transformacyjne rozwiniecie poszczegdlnych parametréow
muzycznych radykalnie oddziatuje na pole znaczeniowe przejetych

z tradycji koddw semantycznych. W wyniku ich kombinacji, opartej na
podziale i zmianie, toposy i figury retoryczne stale sie deformuja. Monelle,
ktory analizowat transformacje tradycyjnych toposéw w muzyce XX wie-

8 Raymond Monelle, The Sense of Music. Semiotic Essays, Princeton University Press,
Princeton and Oxford 2000, s. 51-53, 62-63.

9 Iréne Deliege, Mechanisms of cue extraction in memory for musical time, ,Contemporary
Music Review", 1993, Vol. 9, Issue 1-2, 5. 191-205.
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ku, uwazat, ze dla muzyki wspoétczesnej szczegdlnie charakterystyczne jest
stosowanie toposéw w postaciach euforycznych i dysforycznych (euphoric/
disphoric states)™. Interpretujac Il Symfonie, nalezy zwrdci¢ uwage na
ironiczne stosowanie toposu wojny. W taki sposob tworzony jest efekt grote-
skowego przedstawienia muzykq manewréw wojskowych armii niemieckiej.
W tym celu uzyta zostata charakterystyczna harmonika, imitujaca ,fatszywe
nuty”i ostra instrumentacja przy zestawianiu kontrastowych, niezlewajacych
sie grup instrumentéw. Nadto mechaniczne powtarzanie figur toposu wojny
tworzy nieco komiczng atmosfere, przypominajacq dziewietnastowieczne
obrazy muzyczne postaci fantastycznych i mitologicznych (por. przykt. 2).

Dodatkowo nalezy tu wymienic skojarzenia z transformacjami galopu

w muzyce Wagnera, gdzie efekt ironiczny tworzony jest za pomoca metro-
rytmicznego zestawienia i fakturalnego zageszczenia figur galopowych.
Mozna tutaj zaznaczyc, ze powtdrzenie jako zabieg techniczny stuzacy
osiggnieciu efektu ironii stosowali tez bliscy BaceviCiusowi przedstawiciele
muzyki francuskiej i Szkoty Paryskiej oraz Strawinski.

Dzieki potedze muzyki toposy poddane rekontekstualizacji szczegodlnie
widoczne sg w pierwszej czesci Il Symfonii, gdzie w osobnych epizodach
zostaty potaczone inwarianty toposu wojny, sielanki, akordu tristanow-
skiego, figury krzyza, diabolus in musica oraz idiom muzyki maszyni-
stycznej. W taki sposdb ztozona i wielowarstwowa tkanka muzyczna,
przesadnie nasycona referencjami semantycznymi, zbliza sie do niezwy-
kle waznej dla muzyki wspdtczesnej kategorii estetycznej — wzniostosci.
Wzniostosc jest $cisle zwigzana z praktykami awangardy muzycznej

i modernizmu jako wyraz dysharmonii bytu wspétczesnego cztowieka

i jego traumatycznych doswiadczen, ktdre nie poddaja sie humanistycznej
refleksji. Theodor W. Adorno podkresla, ze wskutek dewaluacji kategorii
piekna jedyng ideg estetyczng, ktdra ocalata w sztuce jest wzniostosc'.
Rozwijajac mysl niemieckiego filozofa, Max Paddison wiazat charaktery-
styczna dla muzyki XX wieku ztozonos¢, gestos¢ i nadzwyczajng racjonali-
zacje wszelkich aspektow struktury z przejsciem od naturalnej wzniostosci
ku pojeciu wzniostosci skonstruowanej (constructed sublime; ,wzniostos¢
jako wyraz wstrzasajacego doswiadczenia™'?).

10 R.Monelle, The Sense of Music..., s. 62-63.

11 Theodor W. Adorno, Aesthetic Theory, Continuum, London 1997, s. 197.

12 Max Paddison, Nature and the Sublime: The Politics of Order and Disorder in Twentieth-
Century Music [w:] Order and Disorder. Music-Theoretical Strategies in 20""-Century Music,
Leuven University Press, Leuven 2004, s. 109, 125.
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Przykt. 2. Vytautas Bacevicius, Sinfonia de la Guerra, cze$¢ |, t. 215-220, marsz ironiczny
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Rdta Staneviciuté, Muzyka wojenna Vytautasa Baceviciusa...

Tworczosci Vytautasa Baceviciusa od najwczesniejszych opuséw ekspre-
sjonistycznych do pdéznych wizji muzyki kosmicznej towarzyszyta chec do

zblizenia sie do doswiadczenia wykraczajacego poza egzystencje cztowieka.

Biorac pod uwage szerszy niz zazwyczaj kontekst nurtéw stylistycznych,
zastosowanie przejetych z tradycji toposéw przedstawiania tematyki wo-
jennej w Sinfonia de la Guerra dostarcza nowych argumentéw do analizy
kategorii wzniosto$ci w muzyce kompozytora. Doktadnie tak samo ironia —
charakterystyczna dla utwordw z réznych okresdw BaceviCiusa - w muzyce
awangardowej i modernistycznej ukazuje radykalne i czesto traumatyczne
przemiany doswiadczenia spotecznego w epoce spoteczeristwa masowe-
go. To ironia jest srodkiem ,rozbrajania” zaréwno procesualnosci péznego
romantyzmu, jak i dogmatu organicznosci dziefa. Transformacje kodow
semantycznych w Il Symfonii pozwalajg ukazac zwigzki idei estetycznych

i technologicznych kompozytora z fundamentalnymi kategoriami este-
tycznymi muzyki XX wieku. Pozwalajg réwniez poddac rekontekstualizacji
zwigzek Baceviciusa zardwno z tradycjg, jak i z muzyka wspotczesna.
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War Music by Vytautas Bacevicius: Sinfonia de la Guerra (1940)
Summary

Vytautas Bacevicius wrote Sinfonia de la Guerra — the first part

of the diptych of his war symphonies (No. 2 and No. 3) - in early 1940.
Dedicated to his sister Grazyna Bacewicz, this piece reflects on the early
developments of World War II, at the same time separating the early
modernist and the middle traditionalist creative periods of the composer’s
career. The article focuses on the intertextual relations of Symphony

No. 2 with the tradition, investigated through the use of the topics theory.
Such an interpretational strategy was inspired by the assumption that
Sinfonia de la Guerra is a good example of 20'"-century military music
and as such is examined within a wider context of semantic codes and
stylistic references. The topics’analysis was adopted for the interpretation
of contemporary music based on the research of Raymond Monelle (2000,
2006), as well as the works of Robert Hatten (2004), Vladimir Karbusicky
(1986) and Nicholas McKay (2012). In the course of the research, it is
emphasised that an important role in Symphony No. 2 is played by

the network of intertextual relations, which is formed by the long-lived
musical gestures, topics and rhetoric figures: the topics of military and
hunting music, pastoral, the rhetoric figure of cross and crucifixion, pianto
figures, as well as the characteristic intervals and musical gestures — the
tritone (diabolus in musica), figurations of the Tristan chord (post-
Wagnerian motifs of “desire”, "awakening” and others), etc. Additionally,
the aspect of the topics’interaction with the stylistic idioms of 20t century
music is discussed, namely the idioms of machinist music, new barbarism
(ritualism) and the pastoral idyll. Penetrating deeper into the analysis

of trends of topic recontextualisation, two strategies of the composer are
distinguished, matching the euphoric and disphoric states of modern
adaptation of long-lived topics distinguished by Raymond Monelle.

The transformations of semantic codes in Bacevicius's Symphony

No. 2 are associated with the expression of the sublime and irony -

the fundamental categories of modern 20™-century music.




