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»~Pokolenie 33” na przetomie tysiacleci.
Miedzy sonoryzmem, nowym
romantyzmem i postmodernizmem¥*

,Pokolenie 33" w polskiej muzyce przetomu tysigcleci narodzito sie

jako formacja artystyczna w czasach przemian po wydarzeniach
polskiego pazdziernika 1956 roku. Przyniosty one liberalizacje polityki
kulturalnej PRL po dojsciu do wtadzy Wtadystawa Gomutki. Czy wszakze
w odniesieniu do generacji, ktérej dziecinstwo i wczesna mtodos¢
przypadty na lata Il wojny Swiatowej, mozna méwic o pazdzierniku 1956
roku jako przezyciu pokoleniowym, w to watpie. Wojenna hekatomba

i Polski Pazdziernik — to wydarzenia o nieporéwnywalnej skali i charakterze.
Mysle, iz uksztattowaty one tacznie postawy i odczucie swiata tej
generacji. Po traumie wojennej katastrofy i latach stalinowskiego
terroru, przetom lat 50. i 60. stworzyt dla tego pokolenia wyjatkowa
szanse debiutu i rozwoju tworczego. Jak stwierdzit trafnie Krzysztof
Szwajgier, ,po raz pierwszy na tak wielka skale artysci otrzymali wsparcie
instytucjonalne. Nabraty znaczenia istniejace i wcigz powstajace festiwale
nowej muzyki (wsréd nich Warszawska Jesien), miedzynarodowe kursy

Referat wygtoszony 26 listopada 2013 na Miedzynarodowej Konferencji Pokolenie '33.
Bujarski. Gérecki. Penderecki, Krakdw, 26-28 listopada 2013, Akademia Muzyczna
w Krakowie, Instytut Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki, Katedra Teorii

i Interpretacji Dzieta Muzycznego.
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kompozytorskie, studia muzyki elektroakustycznej (w tym Studio Muzyki
Eksperymentalnej Polskiego Radia), pojawity sie propagujace najnowsza

II—I

muzyke serie ptytowe, partyturowe, wydawnicze.

+Pokolenie 33" wigze sie nierozerwalnie z mianem ,polskiej szkoty
kompozytorskiej”. Nie bgdZzmy oczywiscie matematycznie matoduszni

i dotgczmy do grona trzech gtéwnych bohateréw sesji urodzonego rok
wczesniej Wojciecha Kilara, a z drugiej strony — na przyktad mtodszego

o trzy zaledwie lata Marka Stachowskiego. Przypominam najwazniejsze
fakty. W 1959 roku Krzysztof Penderecki zdobywa trzy pierwsze nagrody
(za Strofy, Emanacje i Psalmy Dawida) na konkursie kompozytorskim
ZKP. Poktosiem prawykonania Strof na Warszawskiej Jesieni 1959 stajg sie
zagraniczne zamoéwienia i wykonania nowych kompozycji, m.in. Anaklasis
w Donaueschingen w 1960 roku. Warszawska Jesien 1961 roku przynosi
prawykonanie Trenu ofiarom Hiroszimy Krzysztofa Pendereckiego. Rok
pozniej z estrady Warszawskiej Jesieni rozbrzmiewajg Canti strumentali
czyli druga cze$¢ cyklu Genesis Henryka Mikotaja Géreckiego oraz

Riff 62 Wojciecha Kilara. Tak oto rodzi sie fenomen polskiej szkoty
kompozytorskiej. Swiat sonoryzmu — agresywnych klasteréw, szmeréw,
szumoéw, niekonwencjonalnych efektéw brzmieniowych — wypiera
niemal bez reszty poprzedzajacg go formacje awangardowg; abstrakcyjny
i konstruktywistyczny serializm dodekafoniczny, ktéry mozemy okresli¢
lapidarnym mianem muzyki darmstadzkiej. Jak stwierdzit Krzysztof
Penderecki, ,ich interesowaty przede wszystkim punkty, a mnie linia’,

a méwiac celnymi stowami Alicji Jarzebskiej, ,udramatyzowana narracja
zmierzajaca do kulminacji”

Jak pamietam, w roku szkolnym 1963/64 partytura i warszawsko-jesienne
nagranie Trenu staty sie przedmiotem analizy na zajeciach form muzycznych
oraz egzaminach dyplomowych Panstwowej Sredniej Szkoty Muzycznej

w Krakowie. Szokujace wrazenie estetyczne wywarty na mnie wéwczas
Spiewy instrumentalne Géreckiego. Wychowany na Bachu, Mozarcie

i Schubercie, zadawatem sobie pytanie, czy to jeszcze muzyka. Rychto wszakze
zaakceptowatem 6w nowy swiat, przyjmujac z entuzjazmem coraz to nowe
utwory polskich kompozytoréw — np. Polimorfie Pendereckiego, wykonana na
Warszawskiej Jesieni w 1963 roku.

1 Krzysztof Szwajgier, Sonoryzm wobec wspotczesnosci, ,Teoria Muzyki. Studia,
interpretacje, dokumentacje”, 2012, nr 1, s. 70.

2 A Jarzebska, Penderecki[hasto w:] Encyklopedia Muzyczna PWM. Czes¢ biograficzna pod
redakcjq Elzbiety Dziebowskiej, t. 8 Pe-r, PWM, Krakéw 2004, s. 20.
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Zastanawiajace, jak szybko wyczerpat sie 6w Swiat sonoryzmu. Trwat
wiasciwie niewiele ponad dekade. Jego ewolucje znamionuje stopniowy
odwro6t od brzmieniowego radykalizmu. W tworczosci Pendereckiego
zapowiedzig odwrotu od fetyszu modernizmu stata sie juz Pasja z 1966
roku; zachowatem zywo w pamieci ogromne wrazenie, jakie wywarto

na mnie jej wykonanie pod dyrekcja Henryka Czyza w Filharmonii
Krakowskiej. W tworczosci Goreckiego i Kilara sonoryzm zostaje potgczony
z redukcyjnym konstruktywizmem, plastyczng organizacja formalna,
forma rozwijajaca sie wokoét wyrdznionych dzwiekéw tworzacych os
utworu, wreszcie — restytucjg myslenia harmonicznego, wzbogaconego
o klastery pot- i catotonowe (Choros, Refren, Canticum graduum
Goéreckiego, Solenne, Upstairs-Downstairs, Przygrywka i koleda Kilara).
Ukazane zostajg de facto drogi wyjscia z sonoryzmu, czy to w strone
nowej syntezy, taczacej harmonike klasterdw z tonalnym rdzeniem
formy i wspétbrzmieniami konsonansowymi, czy to w strone estetyki
minimalizmu.

W twoérczosci Géreckiego przetom wiescito juz Ad Matrem (1971)
otwierajace faze muzyki religijnej w twérczosci kompozytora.

W tworczosci Pendereckiego Przebudzenie Jakuba (1974) — nie tylko

z racji swego symbolicznego przestania, ale i symptomow powrotu do
specyficznej, procesualnej narracji, opartej na ewolucji melodyczno-
harmonicznej. W tworczosci Kilara — oczywiscie Krzesany (1974),
ozywienie witalnego folkloryzmu w modalno-sonorystycznym medium
harmonicznym.

Wiasciwy przetom przyniosty wszakze pamietne lata 1976-77. Powstaje
woéwczas Il Symfonia Géreckiego, | Koncert skrzypcowy Pendereckiego,
Koscielec 1909 Kilara, Musica domestica Bujarskiego — kompozycje
uznane za reprezentatywne dla rodzacego sie ,nowego romantyzmu”
przez krytyke muzyczng, jak i péZniejszego monografiste tego kierunku
Pawta Strzeleckiego®. Ow przetom nastapit doktadnie w momencie startu
nowego pokolenia kompozytorskiego nazwanego pézniej,,pokoleniem
stalowowolskim” czy ,pokoleniem 51”. Tak oto doszto do niezwyktego
spotkania i sojuszu dwdch generacji.

Godzi sie tu przypomnie(, iz nowy romantyzm w muzyce polskiej

rodzit sie réwnolegle do formacji,,nowej fali” czy ,pokolenia 68"

3 P.Strzelecki, ,Nowy romantyzm” w twérczosci kompozytoréw polskich po roku 1975,
Musica lagellonica, Krakéw 2006.
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w literaturze — a wiec poezji i eseistyki Stanistawa Baranczaka, Juliana
Kornhausera, Adama Zagajewskiego. Kontekst 6wczesnego zycia
spotecznego i politycznego, ewidentny i narastajacy kryzys systemu

tzw. realnego socjalizmu, wydaje sie niezmiernie istotny dla zrozumienia
poezji i muzyki 6wczesnego mtodego pokolenia. Twérczosc literacka

i publicystyka krytyczna poetéw ,nowej fali” stanowita jedng z istotnych
inspiracji dla idei festiwalu w Stalowej Woli podjetej przez Krzysztofa
Drobe i dla towarzyszacej temu festiwalowi krytyki muzycznej Andrzeja
Chtopeckiego, Krzysztofa Szwajgiera czy autora niniejszego wystapienia.
Tak zwane ,pokolenie 51" skupito wokét siebie starszych i mtodszych
kolegow, odgrywajac w polskim srodowisku muzycznym role swoistego
tacznika miedzy ,pokoleniem marca 68" oraz kolejna, nieco mtodsza
formacja pokoleniowg, dochodzacg do gtosu od potowy lat 70., formacja,
ktorg Hanna Swida-Ziemba nazwata pokoleniem ,podmiotowosci i wiezi
wspdlnotowej”. Podmiotowos¢ w opozycji do bezosobowego systemu,
wspolnota oparta na autentycznych wartosciach mitosci i przyjazni,
przezyciu przyrody jako bezposredniej konfrontacji z tajemnicg istnienia,
nie zas wielce uciazliwe zabieganie o pienigdze, przedmioty, prestiz,
kariere — stanowity swoista 0$, centrum, rdzen swiatopogladu tej
generacji.

Sprébujmy teraz wykroczy¢ poza 6w polski kontekst. Z perspektywy blisko
40 lat od wzmiankowanych wyzej wydarzen zasadne staje sie pytanie

o trafnos¢ i prawomocnos¢ okreslenia ,nowego romantyzmu”jako nurtu
w muzyce przetomu tysigcleci, zaréwno polskiej, jak i np. amerykanskiej
(by wymieni¢ cho¢by George’a Rochberga, Jacoba Druckmana, George’a
Crumba czy Bernarda Randsa) oraz europejskiej (by wymieni¢ na przykfad
Wolfganga Rihma, a z drugiej strony cho¢by kompozytoréw litewskich —
Feliksasa Bajorasa, Broniusa Kutavi¢iusa i Onuté Narbutaite).

Warto przypomniec wszakze, iz bytby to juz lll nowy romantyzm od
czasow neoromantykow schytku XIX wieku i przetomu stuleci: p6znego
Ferenca Liszta i Richarda Wagnera, Hugo Wolfa, Richarda Straussa

i Gustava Mahlera. Przywotam w tym miejscu doniosty esej Konstantego
Regameya z 1938 roku o Karolu Szymanowskim:

Cztowiek, ktory przez cate zycie wytrwale i namietnie zwalczat
romantyzm, w utworach swoich reprezentowat postawe najbardziej

4 H.Swida-Ziemba, Mtodziez PRL. Portrety pokoleri w kontekscie historii, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 2011.
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romantyczng, jaka wsréd nowoczesnych kompozytoréw znamy.
[...] W tym romantyzmie nie jest Szymanowski odosobniony. Mimo
iz dominuje jeszcze w europejskiej wspdtczesnosci muzycznej
nastawienie antyuczuciowe i klasycyzujgco-konstruktywistyczne,
coraz czestsze s objawy zapowiadajace rychty nawrét
romantyzmue.

Jako szczegélnie ciekawy przyktad wymienia Albana Berga,

nalezacego do szkoty Schonberga, reprezentujgcej najskrajniej
formalistyczno-konstruktywistyczny kierunek w muzyce dzisiejszej.
| wiasnie Berg, czotowy kompozytor tej szkoty, tworzac muzyke
o zelaznej $cistosci i doktadnosci formalnej, o bezkompromisowym
i zuchwatym radykalizmie, umie jg przepoic¢ najzarliwsza,
ekstatyczng uczuciowoscig romantyczna. Przyktad jest tym
ciekawszy, ze mamy tu podobne jak u Szymanowskiego potaczenie
$cistosci formalnej z romantyzmem wyrazu. Tylko ze Szymanowski
jest tu znacznie wczesniejszy, jest niewatpliwie pierwszym
z muzykow wspoétczesnych, ktory zaczat w tworczosci swej
realizowa¢ éw nowoczesny, ,modernistyczny” romantyzms.
Warto doda¢, iz owego,,modernistycznego” romantyzmu dopatrywat
sie Regamey nie tylko w srodkowym okresie tworczosci kompozytora,
ale takze w jego p6znej muzyce, tworczosci tzw. okresu narodowego.
Jego kwintesencja byto dlai Stabat Mater. Nie moge w tym miejscu nie
wspomnie¢ 0 mojej rozmowie z profesorem Regameyem, gdy goscit on
na festiwalu w Stalowej Woli. Przemierzalismy spacerkiem, wieczorng
pora, rozkwitajacy wiosenng zielenig stalowowolski park. Na moje
pytanie o twdrczos¢ mtodych kompozytorédw profesor ostudzit moj
entuzjazm uprzejma uwaga, iz nie jest to nowy pomyst. Napomknat
o Szymanowskim. Przyznam ze wstydem, iz wowczas jeszcze nie znatem
przedwojennych pism muzycznych Regameya.
W pojeciu,,nowego romantyzmu” tkwi niewatpliwie niebezpieczenstwo
waskiej interpretacji muzyki w duchu neostylistycznej estetyki,retro”.
Regamey pisze dalej w dialogu z samym sobg, iz Szymanowski w istocie
dystansowat sie od wszelkich ,izmdéw”. Istote jego modernistycznego
romantyzmu upatrywat autor w generalnej postawie estetycznej:
~poetycznosci”i subiektywnej emocjonalnosci muzyki, przekonaniu
o ponaddziejowosci sztuki, w metafizycznej,sublimacji wyrazanych tresci,

5 K.Regamey, Stanowisko Szymanowskiego w muzyce europejskiej [w:] K. Regamey,
Wybdr pism estetycznych, red. K. Naliwajek-Mazurek, Universitas, Krakéw 2010, s. 259.
6  K.Regamey, Stanowisko Szymanowskiego..., s. 259-260.
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przez wzniesienie ich wysoko ponad wszystkie przemijajace ziemskie
sprawy"”’.

W podobnym duchu pisat o postawie romantycznej Krzysztof Dybciak,
krytyk towarzyszacy poetyckiej,nowej fali’, ale takze z sympatia
komentujacy noworomantyczng twdrczos¢ mtodych i starszych
kompozytoréw polskich:

Postawa romantyczna jest ponadczasowa i wtasciwa cywilizacji
zachodniej, dzisiaj euroamerykanskiej. Stale przewija sie

i stanowi element konstytutywny naszego kregu kulturowego,
ktérego jedna z najwazniejszych cech jest indywidualizm, czyli
przypisywanie ludzkiej jednostce wielkiej wartosci. Niewatpliwie
do kilku najwazniejszych wtasciwosci cywilizacji zachodniej
naleza pierwiastki, ktére my uznajemy za romantyczne —

.....

buntu, a takze niettumiony — przetwarzany w sztuce jako pewna
wartos¢ — emocjonalizm. [...] We wspétczesnych spoteczenstwach
romantyczna jest osobowos¢, ktéra uswiadamia sobie wtasng
jednostkowosc i prezentuje postawe walki o swoje prawo, istnienie,
cel w zyciu, nadawanie sensu swoim dziataniom?.
Chodzito zatem bardziej o postawe tworczg, niz jakis sprecyzowany
styl muzyczny czy jezyk dzwiekowy. Przypomne, ze o romantyzmie
mtodej generacji kompozytoroéw pisali w drugiej dekadzie lat 70.
Andrzej Chtopecki i Leszek Polony; Krzysztof Szwajgier ukut termin
~muzyki naturalnej” (majac na mysli gtdwnie muzyke repetytywno-
minimalistyczng), zas Krzysztof Droba — ,nowego humanizmu’”.
Rodzi sie tu zasadnicze pytanie o relacje nowego romantyzmu
i postmodernizmu. Nie musze przypominad, iz w krytyce towarzyszacej
nowemu romantyzmowi dominowato zrazu przeciwstawianie obu
nurtéw i bardzo zdecydowana krytyka tego drugiego. Postmodernizm
oskarzano, w duchu Jana Pawfa I, o relatywizm, zonglerke tradycja,
supremacje powierzchownie pojetej gry estetycznej ponad dazeniem do
prawdy. Nowe spojrzenie ujawnito sie w latach 90. u mtodszych autoréw,
aczkolwiek zainicjowata je, jak sie zdaje, Elzbieta Szczepanska-Lange®. Nowy
romantyzm zaczeto stopniowo rozpuszcza¢ w coraz szerzej rozumianym
postmodernizmie. W niedawnej, bardzo charakterystycznej wypowiedzi

7  Ibidem,s.259.

8  Cyt. za: P. Strzelecki: Wypowiedzi humanistéw [aneks w:] ,Nowy romantyzm’.., s. 496.

9  E.Szczepanska-Lange, Postmodernizm a muzyka polska [w:] Od awangardy do
postmodernizmu, red. G. Dziamski, Instytut Kultury, Warszawa 1996, s. 439-448.
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Jana Topolskiego, nowy romantyzm zostaje uznany (obok minimalizmu!)
zareakcyjng” (na szczescie w cudzystowie, przyp. L.P), ,nostalgiczna,
retrospektywna odmiane ponowoczesnosci”. Otdz trzeba stwierdzi¢
stanowczo, iz ani krytyka muzyczna, ani tez zaden z kompozytoréow

nie gtosit haset zmierzajacych do samej restauracji przesztosci — pisano

i méwiono o syntezie nowoczesnosci i tradycji, sprzeciwiano sie natomiast
fetyszowi nowosci.

W tym miejscu pragne nawigzac do bardzo interesujacej pracy doktorskiej
Natalii Szwab, pierwszej w naszym pismiennictwie muzykologicznym
monografii muzyki Pawfa Szymanskiego'. Praca owa przynosi znacznie
bogatszy obraz osobowosci tworczej Szymanskiego niz przyjety

w obiegowych opiniach, wigzacych imie autora z wasko pojetym
postmodernizmem i dekonstrukcjonizmem. Natalia Szwab przywotuje
(nie bez racji w odwrdconej kolejnosci) typologie Jann Pasler, ktéra
rozréznia trzy zasadnicze oblicza postmodernizmu:

1. postmodernizm faczenia i przenikania, z wtasciwa dlan obecnoscia
cytatow i pseudocytatéw, konwengji i tradycyjnych formut, ukazanych
w nowym kontekscie, z rezultatami o charakterze badz to ,kolizji badz
koherencgji".

2. postmodernizm sprzeciwu, wyrazajacy sie ,zrywaniem z zasadami
narracji, kwestionowaniem koddw, dekonstrukgcja i dyskontynuacjg”
czyli,zachwianiem, a nawet zburzeniem wewnatrzdzietowych relacji,
montazowoscig, nieuporzadkowaniem, zgota chaosem” — w wiekszosci
jednak pozornym, bo w konicu daje o sobie zna¢ nadrzedna koncepcja.

3. postmodernizm reakgji, oznaczajacy ,powrot do kategorii odrzuconych”
(tonalnosci, eufonicznosci, tradycyjnej narracji, takze fundamentalnych
wartosci pozamuzycznych jak duchowosc religijna, mistycyzm, tematyka
egzystencjalna). Powro6t 6w jest nacechowany postawa seria. Niekiedy
bywa wiasnie identyfikowany ze zwrotem noworomantycznym.

0tdéz w tworczosci Szymanskiego — dowodzi Natalia Szwab — ujawnia
sie takze ta trzecia postawa. Dotyczy to szczegdlnie dziet religijnych
kompozytora, jak Gloria, Lux aeterna, In paradisum, ale takze Drei
Lieder nach Trakl, a w znacznym stopniu takich utworéw jak Koncert

10 J.Topolski, Postmodernizm i co dalej? Pokolenie lat 70., ,Kwarta’, 2013, nr 5 (20), s.1-4.

11 N. Szwab, Miedzy tradycjq a awangardq. Muzyka Pawta Szymariskiego. Praca doktorska,
Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakéw 2014.

12 J.Pasler, Postmodernism [hasto w:] The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
wyd. 2, ed. by Stanley Sadie, Tom 20, Macmillan, London 2001.
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fortepianowy, Piec¢ utwordéw na kwartet smyczkowy czy Sostenuto.
Mozna by zatem utrzymywac, iz takze Pawet Szymanski wniost swdj wktad
w kierunek zwany ,nowym romantyzmem”.

Przy takim ujeciu, pierwotny antagonizm nowego romantyzmu

i postmodernizmu rozptywa sie w szerszym kontekscie ponowoczesnosci,
stanowigcej 0golng orientacje duchowg naszych czaséw. W zdecydowanie
ostrzejszych barwach widzi sprawe Alicja Jarzebska. Modelowa postawa
postmodernistyczna oznacza w jej ujeciu akceptacje koncepcji,bazaru
kultury”, postawe ironiczng i czysto ludyczna, anomie wartosci, bezideowy
konsumpcjonizm®,

Dyskusja bedzie pewnie trwac jeszcze jakis czas, rozstrzygnie sie moze

w rozpoczetym stuleciu. Nie wierze wszakze, aby postawa romantyczna
zostata odtozona do lamusa historii. Przekonuje mnie o tym nadzwyczajna
zywotnos¢ estetyki noworomantycznej po nasze czasy — pomimo prob

jej odwotania miedzy innymi przez autora niniejszego wystapienia zaraz

u progu naszej mato romantycznej transformacji ustrojowej lat 90™.
Krzysztof Penderecki skomponowat w tym czasie i przedstawit $wiatu

cata serie dziet na wskros romantycznych, poczawszy od Il Koncertu

na skrzypce i orkiestre ,Metamorfozy” poprzez Credo i VIl Symfonie
»Piesni przemijania”, Koncert na rég i orkiestre ,Winterreise’; po Piesni
zadumy i nostalgii do stow poetdw polskich. Jak pisat pieknie Tomasz Cyz,
,te Piesni sa zatoba po $wiecie, ktérego juz nie ma. Swiecie, w ktérym byt
Aniot Panski i dzwony na coniedzielne nabozenstwo. W ktérym byt Bég,
aniot i dusza".

Zbigniew Bujarski komponuje w tymze czasie cykl kameralny Lek ptakéw
I, 1, lll, Pawane dla ,oddalonej”, Stabat Mater, poemat symfoniczny
Peirene. Teresa Malecka okres$la pdzng tworczo$¢ kompozytora jako
naznaczong wazkg problematyka egzystencjalna: skarga i lamentem,
,0s0bistymi tesknotami, niepokojami’, poczuciem zagrozenia, ale

w definitywnym wymiarze — chrzescijanska wiarg i nadziejg'.
Wspomniany Marek Stachowski u schytku tysigclecia tworzy swoje

opus magnum - tryptyk poematéw symfonicznych Z ksiegi nocy,

13 A.Jarzebska, Modernizm i postmodernizm w refleksji o muzyce [w:] Idee modernizmu
i postmodernizmu w poetyce kompozytorskiej i w refleksji o muzyce. Studia pod redakcjq
Alicji Jarzebskiej i Jadwigi Pai-Stach, Musica lagellonica, Krakéw 2007, s. 15.

14  Leszek Polony, Koniec nowego romantyzmu, ,Ruch Muzyczny”, 1990, nr 21,s. 1, 4.

15 T.Cyz, Ostatnie piesni Pendereckiego, ,Dwutygodnik.com/muzyka’, 2011, nr 52.

16 T. Malecka, Zbigniew Bujarski. Twdrczos¢ i osobowos¢, Akademia Muzyczna, Krakéw
2006, s. 133-134.
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zainspirowany poezja Rilkego; muzyke faczaca impresjonistyczne
bogactwo barw i tajemniczych, nokturnowych klimatéw z przejmujaca,
gteboko osobista, niekiedy tragiczna w wyrazie aurg emocjonalng, jak to
ma miejsce w elegijnym /Il Nokturnie.

Najwiecej pytan postawit w swej twdrczosci przetomu tysiacleci Henryk
Mikotaj Gérecki. Nie sposéb ujac jej w jednej formule stylistycznej. Miedzy
romantyczng kulminacja jego drogi tworczej w postaci /il Symfonii

i Beatus vir z jednej strony, a zagadkowym Matym requiem dla pewnej
polki, powstaty kompozycje o krancowo zréznicowanym charakterze

— m.in. dynamiczny, witalny, naznaczony wptywem goéralszczyzny
Koncert na klawesyn (lub fortepian) i orkiestre, Recitativa i ariosa
~Lerchenmusik”, ktére Adrian Thomas okresla jako kompozycje kameralna
,pod wzgledem dzwiekowego i tematycznego rozmachu” réwnga Beatus
vir’, trzy kwartety smyczkowe, z ktorych kazdy stanowi odrebny temat
dla siebie, oraz ogromne bogactwo piesni solowych i chéralnych,

w tym ludowych i religijnych. Wydaje sie, iz na wskros chrzescijanski,
patriotycznie zabarwiony romantyzm jego postawy tworczej wyraza

sie takze w osobliwym powigzaniu twérczosci najwyzszego formatu

-z muzyka o przeznaczeniu powszechnym czy uzytkowym. Religijna
wzniostos¢, modlitwa i kontemplacja, ludyczny witalizm, ktory
wspomniany Adrian Thomas okreslit celnie ,ziemskim atawizmem”,
inspiracje piesnig ludowa i religijng, przy tym nadzwyczajny zmyst

$cistej konstrukgji formalnej ujawniajacy sie w rozbudowanych,
dtugotrwatych narracjach — oto rozmaite aspekty jego stylu. Byto w jego
osobowosci cos z Beethovena, co$ z Brucknera, ale takze co$ z Chopina

i Moniuszki, Kartowicza i Szymanowskiego. To, iz ostatnie lata zycia
spedzit w wiekszosci w willi w Zebie z pieknym widokiem na panorame
tatrzanskich szczytéw, nabiera wymiaru symbolicznego. Wsréd papieréw
kompozytora pozostata IV Symfonia —,ukoficzona w kompozycji’, jak
powiedziatby Mieczystaw Kartowicz, to jest w formie fortepianowej. Jej
orkiestracje pozostawit kompozytor swemu synowi Mikotajowi. Jaka
odpowiedz na dreczace nas pytania o znaczenie i istote jego pdznej
tworczosci oraz kierunek jej ewolucji przyniesie nam zapowiadane
prawykonanie tego dzieta?

17 A.Thomas, Gdrecki, tt. E. Gabrys, PWM, Krakow 1998, s. 159.
18 A.Thomas, Gdrecki...,s. 191.
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Cykliczne nawroty romantyzmu w tak dalece antyromantycznym,

XX stuleciu sa zjawiskiem znamiennym. Estetyka owa nie tylko nie
wygasa w tworczosci kompozytoréw, uwazanych za XX-wiecznych
pogrobowcédw romantyzmu — takich jak Ryszard Strauss, Sergiusz
Rachmaninow czy Jean Sibelius, ale odradza sie czy zgofa rozkwita

w coraz to nowym medium dzwiekowym — u Szymanowskiego na
gruncie idiomu impresjo-ekspresjonistycznego, jak i archaizujacego,
neoklasycznego czy folklorystycznego, u Berga na gruncie atonalizmu

i dodekafonii, u Messiaena na gruncie jego wtasnego jezyka z systemem
modi; w ostatnim ¢wieréwieczu stulecia w postsonorystycznej muzyce
polskiej: u Pendereckiego, Goreckiego, Bujarskiego, Kilara, Stachowskiego,
Knapika. Mozna by powiedzie¢, izznamionuje jg nadzwyczajna

zdolnos¢ kontaminacji z réznorodnymi jezykami dzwiekowymi, a takze
przybierania rozmaitych zabarwien i odcieni stylistycznych.

Nie pozostaje mi na zakonczenie nic innego, jak wyrazi¢ wiare

w niesmiertelnos¢ owego ducha romantycznego. Powiem wprost: bez
jego statej, inspirujacej i krzepigcej obecnosci nie sposdb sobie wyobrazic
dalszych loséw cztowieka na naszym ziemskim padole.
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“The Generation of 33” at the Millennium Threshold.
Between Sonorism, New Romanticism and Postmodernism

Summary

“The generation of 33”in the Polish music of the turn of the two millennia
was born as an artistic entity in the wake of the Polish October 1956.

It is inseparable from the term “the Polish compositional school”and
from the sonorist universe of aggressive clusters, noise, unconventional
effects of sound. This universe of new tonality all but overthrew its avant-
garde predecessor: abstract and constructivist dodecaphonic serialism.
Yet it only lasted for little more than a decade. Its evolution was marked
by a gradual retreat from radicalism of sound. The breakthrough was
heralded, in Gérecki, by his Ad Matrem as early as in 1971, which ushered
the composer into his phase of sacred music. For Penderecki, the same
can be said of his Awakening of Jacob (1974) not only because of its
symbolic message but also due to symptoms of reverting to specific
procesual narrative, based on melodic-harmonic evolution. For Kilar, born
in 1932, his Krzesany (1974) brought a renaissance of vital folklorism in

a modal-sonorist harmonic medium.

Still, the true breakthrough happened in the memorable years 1976-
1977 with Gérecki’s Third Symphony, Penderecki’s First Violin Concerto,
Kilar's Koscielec 1909, Bujarski's Musica domestica; these compositions
have been since hailed by music criticism and the later monographer

of the trend, Pawet Strzelecki, as representative for the merging

“New Romanticism.” The breakthrough coincided precisely with the
advent of a new generation of composers, subsequently termed “the
Stalowa Wola generation” or the “Generation of 51.” And this is how this
remarkable association and alliance of the two generations came to be.

It seems quite reasonable — from the perspective of almost forty years
now — to discuss the validity and the legitimacy of the term “New
Romanticism” as a trend in the music of the turn of the millennia,
American or European or any other as well as Polish. It must be
remembered that this would constitute a third “new romanticism”
since the Neoromanticism of the late 19" century and the fin-de-siecle,
the later Liszt and Wagner, Hugo Wolf, Richard Strauss and Gustav
Mahler. It is worthwhile to remember, too, the significant essay by
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Konstanty Regamey on Karol Szymanowski of 1938. Regamey diagnosed
“a modernist romanticism” not only in the middle oeuvre of the composer,
but also in his later music, that of his so-called “national” period. He saw its
essence in Szymanowski’s general aesthetic position: in the “poetic nature”
and the subjective emotionality of his music, in the composer’s conviction
of the supra-historicality of art, itself a metaphysical “sublimation

of message expressed.”Regamey held that Szymanowski’s Stabat Mater
as a quintessence of this understanding of “New Romanticism.”

The term itself of “New Romanticism” obviously carries the risk of a narrow
interpretation of music in neostylistic “retro” aesthetics. The fundamental
question arises of the relationship between New Romanticism and
Postmodernism. Criticism that accompanied New Romanticism was

first dominated by a contrast between the two tendencies and a very
harsh critique of the latter. Postmodernism was accused of relativism,
manipulation of tradition, supremacy of shallow aesthetic play over
striving towards truth. A new outlook on this appeared in younger
authors in the nineties.

Jann Pasler, the author of the Postmodernism entry in The

New Grove Dictionary of Music and Musicians differentiates

between three basic kinds of Postmodernism: 1. a postmodernism

of connection and interpenetration, 2. a postmodernism of resistance,
and 3. a postmodernism of reaction. The last of these denotes a return
to the previously-rejected categories (tonality, euphony, traditional
narrativity, and to fundamental qualities beyond music such as religious
spirituality or mysticism). This return is characteristic in its serio attitude
(cf.N. Szwab, 2013).

In this perspective, the primary antagonism of New Romanticism

and Postmodernism seems to dissolve in the broader context of
postmodernity, the general spiritual orientation of our time. The cyclical
recurrence of romanticism in the highly antiromantic 20™ century are

a significant phenomenon. This aesthetics not only does not fade away in
the composers seen as 20™-century posthumous children of romanticism
such as Richard Strauss, Sergei Rachmaninoff or Jean Sibelius; it is reborn
or indeed it flourishes in ever-novel medium of music.
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