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Regina Chtopicka

Akademia Muzyczna w Krakowie

Krzysztofa Pendereckiego
»Powiato na mnie morze snow...”
Piesni zadumy i nostalgii.

W kregu fascynacji poezja polska

Piesni zadumy i nostalgii powstaty na zamoéwienie Narodowego
Instytutu Fryderyka Chopina z okazji 200-lecia urodzin twércy.
[l cze$¢ utworu Requiem jest hotdem dla najwiekszego polskiego
kompozytora w historii, jednak Krzysztof Penderecki podkresla takze
wage innego kregu inspiracji:
moje piesni, upamietniajace Rok Chopinowski stanowig hotd dla catej,
wielkiej polskiej poezji, powstatej na przestrzeni ostatnich 200 lat'.
Piesni zadumy i nostalgii to trzyczesciowy cykl, na ktdry sktadaja sie
22 piesni:

Czesc 1. Ogrod zaklety

Kazimierz Wierzynski Dzieci w makach

Bolestaw Lesmian Pod jednym drzewem niezbadanym
Konstanty lldefons Gatczyniski Prosba o wyspy szczesliwe

1 Dzisiaj juz nie jestem takim idealistq. Z Krzysztofem Pendereckim rozmawia Marcin Gmys
[w:] Program koncertu w Filharmonii Narodowej w Warszawie, 14 stycznia 2011, s. 14;
wersja skrocona ,Tygodnik Powszechny” nr 3 styczen 2011.
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Tadeusz Micinski Jesienne lasy poczerwienione
Stanistaw Korab-Brzozowski Préznia
Kazimierz Przerwa-Tetmajer Aniof Pariski (fragment)

Czesc Il. Co mowi noc?

Leopold Staff Niebo w nocy

Leopold Staff Cisza (fragment)

Aleksander Wat Co méwi noc (fragmenty)

Tadeusz Micinski Powiato na mnie morze snéw (z cyklu Zatoka tecz)
Tadeusz Micinski O nocy cicha, nocy bfekitna

Czesc lll. Requiem
Cyprian Kamil Norwid Fortepian Szopena (1)
Kazimierz Przerwa-Tetmajer Widze kraj jakis w oddali
Cyprian Kamil Norwid Fortepian Szopena (I1)
Tadeusz Micinski Zahuczat wicher
Aleksander Wat Jesli Cie zapomne walczqca Warszawo (fragmenty)
Zbigniew Herbert Pan Cogito mysli o powrocie do rodzinnego miasta
Cyprian Kamil Norwid Fortepian Szopena (lll)
Adam Mickiewicz Gréb Potockiej (z cyklu Sonety krymskie VIl fragment)
Stefan Witwicki Do sosny polskiej znalezionej w jednym z ogrodéw w Chatenay
Cyprian Kamil Norwid Fortepian Szopena (IV)
Kazimierz Przerwa-Tetmajer Aniot Pariski (fragmenty)

Powstanie tak rozbudowanego cyklu piesni do tekstow poetéw polskich
jest czyms rzadkim w tworczosci Pendereckiego, ze wzgledu na wybér
jezyka polskiego. Kompozytor dotychczas uwazat, ze nie kazdy jezyk jest
w réwnym stopniu predestynowany do muzyki i pisat gtéwnie do tekstow
w jezyku facinskim, niemieckim i angielskim:

Polski jest bardzo trudny. Rozmawiajac, nie zdajemy sobie z tego
sprawy, ale prosze zaspiewac o, ISnieniu lisci”. | prosze dac to
sopranowi w wysokim rejestrze... To jest niemal nie do za$piewania,
nawet dla Polaka. A co dopiero dla cudzoziemca?! [...] W ogdle
kocham polska poezje. Wezmy na przyktad Leopolda Staffa. Kto go
dzis$ czyta? To byta poezja mojej mtodosci, bo na poczatku lat 50.
zaczeto jg wydawac. Podobnie byto z Gatczynskim. Piesni zadumy

i nostalgii sa dla mnie powrotem do zrédet czasu, do mtodosci,
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do fascynacji poezja. | po ponad 50 latach powrotem do jezyka
polskiego [...]?
Warto przypomnie(, ze Piesni zadumy i nostalgii nie s pierwszymi
piesniami kompozytora do tekstow polskich. Do cyklu zostaty
bowiem wtaczone (po zinstrumentowaniu partii fortepianu) trzy
miniatury liryczne powstate w koncu lat 50-tych. Sa to: Prosba
o wyspy szczesliwe do stéw Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego
- pie$n wigczona do | czesci utworu Ogréd zaklety oraz dwie piesni
do wierszy Leopolda Staffa Niebo w nocy oraz Cisza — wtgczone do
[l czesci cyklu Co méwi noc?

W ostatnich latach temat nocy stanowit wazng inspiracje dla kompozytora.
Wystarczy przypomnie¢ poetycko-muzyczne obrazy nocy w Trzech
piesniach chiniskich powstatych w 2008 roku. Ich echo powraca

w Piesniach zadumy i nostalgii gtéwnie w instrumentacji.

Gdy Marcin Gmys w rozmowie z kompozytorem pytat o niewielki
stopien reprezentacji w Piesniach zadumy i nostalgii wierszy poetow
wspotczesnych Chopinowi, Penderecki odpowiedziat:

Pracujac nad tym cyklem piesni utwierdzitem sie bowiem
w nurtujgcym mnie od lat przekonaniu, iz nie ujmujac niczego
poezji wielkich romantycznych wieszczéw, ze wspodtczesnej nam
perspektywy (a zapewne tez z perspektywy naszych wnukow)
znacznie wazniejsza i blizsza nam okazuje sie poezja mtodopolska,
miedzywojenna i wspotczesna®.
Przedstawiony tekst poswiecony analizie i interpretacji Piesni zadumy
i nostalgii jest préba ukazania utworu z dwéch perspektyw. Pierwsza
- obejmuje wybrane zwigzki stowa i muzyki wazne z punktu widzenia
muzycznej interpretacji tekstow poetyckich powstatych w r6znych
epokach i reprezentujgcych rozne style indywidualne twércow. Druga —
ma na celu refleksje zwigzane z zakomponowaniem utworu jako formy
dramatycznej podkreslajacej spojnos¢ cyklu.

2 Requiem Pendereckiego dla Chopina. Z Krzysztofem Pandereckim rozmawia Jacek
Hawryluk,,Gazeta Wyborcza”, 14 stycznia 2011.
3 Drzisiaj juz nie jestem takim idealistq..., s.14.
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Piesni zadumy i nostalgii

I. Budowa ogolna

W trzyczesciowej strukturze dzieta (Tabela 1, s. 34) dwie pierwsze jego
czesci o mniejszych rozmiarach prowadza do rozbudowanej czesci lll
Requiem, ktéra stanowi cze$¢ gtowng, kulminacje dramatyczna i zarazem
finat cyklu. Piesni sa wyodrebnione z przebiegu narracji lub nastepuja
bezposrednio po sobie attacca tworzac wieksze catosci. Laczenie piesni
ma miejsce gtéwnie w czesci lll Requiem.

K. Penderecki, ,Powiato na mnie morze snow...” Piesni zadumy i nostalgii

| _REQUIEM

16'49" 11°'23" 27'35"
Naaranie live pod dvrekcia kompozvtora 55'49"

| - refren Fortepianu Szopena (Norwid)
|:| — refren wiersza Aniot Pariski (Tetmajer)

Tabela 1. K. Penderecki, Piesni zadumy i nostalgii — budowa ogdIna; diagram wg nagrania

z koncertu pod dyrekcja kompozytora — 1 marca 2011 Warszawa, Filharmonia Narodowa.
Solisci: Wioletta Chodowicz, Agnieszka Rehlis, Mariusz Godlewski; chér Filharmonii
Narodowej, orkiestra Sinfonia Varsovia

W konstrukgji cyklu wazng funkcje petni piesn do stéw Kazimierza
Tetmajera Aniot Panski, ktéra zamyka cze$¢ | Ogrod zaklety, a nastepnie
W znacznie rozszerzonym ksztatcie powraca w finale czesci Ill Requiem.
O piesni zamykajacej cykl kompozytor powiedziat:

Te piesn, przybierajaca teraz forme passacaglii, znacznie
rozbudowatem i w ten sposéb powstato najszerzej rozbudowane
ogniwo catosci cyklu, mniej wiecej dwukrotnie dtuzsze od
pozostatych®.

Istotng role w piesniach petnig odcinki instrumentalne - rozpoczynaja

i koncza niektdre piesni, niepotaczone attacca. Odcinki otwierajace

zazwyczaj wprowadzajg w ich klimat — Mieczystaw Tomaszewski nazywa

4 Dzisiaj juz nie jestem takim idealistq..., s. 15.
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to,nadawaniem tonu” - zarysowuja odrebny dla kazdej z nich ksztatt
brzmieniowy zwiazany z wybranymi figurami dzwiekowymi, rodzajem
faktury, okreslonym centrum tonalnym czy z charakterystyczna, odmienng
instrumentacja. Odcinki instrumentalne, zamykajace, w ktérych pojawiaja
sie ekspresywne, solowe partie instrumentéw (m.in. flet, saksofon,

obdj, fagot) czy grupy instrumentow petnia inna funkcje, kontynuuja

i dopowiadaja narracje piesni oraz stanowia rodzaj muzycznego
conclusio. Przyktadem moze by¢ zakonczenie piesni do stdw Lesmiana
(Pod jednym drzewem niezbadanym) z rozbudowang, swobodng

(rubato) solistyczng wypowiedzig saksofonu sopranowego (przyktad 1).
3 -

w1
4 leggii

!

Vi
4 leggii

Va.

Przyktad 1. Piesni zadumy i nostalgii|. Ogrdd zaklety 2. Pod jednym drzewem
niezbadanym (Lesmian). Odcinek solowej partii saksofonu sopranowego. Schott, s. 15
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Il. Stowo i dzwiek

W Piesniach zadumy i nostalgii wéréd wielu wystepujacych relagji
miedzy warstwg stowng i muzyczng szczegdlne znaczenie ma z jednej
strony uwrazliwienie kompozytora na brzmienie stowa i dzwieku, z drugiej
- odczytywanie i interpretacja znaczen i charakteréw wspdlnych dla
poezji i muzyki. Constantin Floros pisze:,Pod terminem charaktery nalezy
rozumiec typy struktur muzycznych o pewnych szczegélnych cechach
stylistycznych i okreslonych wartosciach wyrazowych [...]. Kazdemu
charakterowi przyporzadkowane jest okreslone pole znaczeniowe™.

Warstwa brzmieniowa

Zachwyt nad pieknem brzmienia stowa poetyckiego i odpowiadajacej
mu urodzie muzycznego dZzwieku manifestuje sie w pie$niach poprzez
eksponowanie waloréw brzmienia, intonacji i prozodii tekstu. Zwraca
uwage niezwykly szacunek kompozytora dla ksztattu i frazowania
warstwy stownej. W warstwie muzycznej towarzyszy jej (obok
zréznicowania obsady i partii wokalnych) przejrzystos¢ i barwnos¢
faktur zmieniajacych sie wraz z odmiennga dla kazdej piesni niezwykle
wyrafinowang instrumentacja, przywodzaca na mysl tradycje muzyki
francuskiej. Wedtug kompozytora ,wyciszony sposéb operowania
orkiestra, w przypadku wielkiej poezji, wydaje mi sie zdecydowanie
lepszy, bo teksty staja sie wowczas w odbiorze bardziej transparentne™.

Gtéwne charaktery
Odkrywanie i interpretacja znaczen i senséw okreslajacych ogdlny

piesniach do stworzenia nowych, syntetycznych jakosci artystycznych.

W Piesniach zadumy i nostalgii wsréd charakteréw petnigcych istotng
role w ksztattowaniu narracji stowno-muzycznej na pierwszy plan
wysuwaja sie charaktery: basniowo-oniryczny, liryczno-nostalgiczny

(z dominacja ekspresji smutku i tesknoty), dramatyczny i tragiczny oraz
modlitewno-refleksyjny (quasi-obrzedowy).

5  Constantin Floros, Refleksje nad wymiarem gtebi w muzyce [w:] ,Teoria Muzyki.
Studia, interpretacje, dokumentacje” nr 2, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakow
2013, s. 27; podejmowane z réznych perspektyw badania zwigzane z problemem
okreslenia kategorii ekspresji oraz wlasng kategoryzacje przedstawia takze Mieczystaw
Tomaszewski w tekscie Odczytywanie dzieta muzycznego. Od kategorii elementarnych
do fundamentalnych i transcendentnych [w:] ,Teoria Muzyki. Studia, interpretacje,
dokumentacje”nr 1, red. T. Malecka, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakéw 2012.

6  Tomasz Cyz, Ostatnie piesni Pendereckiego, dwutygodnik.com..,Muzyka” nr 52, 2011.
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Charakter basniowo-oniryczny zwigzany jest z odrealnieniem

i cudownoscig obrazéw stowno-muzycznych. W trzech piesniach z czesci
| Ogrdd zaklety: Dzieci w makach (Wierzynski), Pod jednym drzewem
niezbadanym (Le$mian) i Prosba o wyspy szczesliwe (Gatczynski)

przywotane poetyckie, nieostre obrazy marzen sennych czy basni zwigzane

sq czesto z arkadyjskimi obrazami natury. W ptynnej muzycznej narracji
o lirycznym charakterze dominuja faktury przejrzyste, jasne i migotliwe
(przykfad 2),

Jesienne lasy poczerwienione

Text: Tadeusz Micinski
Andante (1873-1918)

g 1
Flawo ) |I%

Como 1 |l

Triangolo .
S L. S 2 by . N 2
Percussione Albero di sonagli ™V

3.

Celesta

Andante

g con sord.
—

Violino 1
Violino 1T
Viola
Violoncello

Contrabbasso

Przyktad 2. Piesni zadumy i nostalgii . Ogréd zaklety 4. Jesienne lasy podczerwienione
— poczatek. Schott, partytura, s. 21
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cho¢ niekiedy pojawiajg sie tez specyficzne odwotania do natury,
np.,motywy ptasie” (przyktad 3).
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fortepianowy D. Heise-Krzyszton, Schott 54064, s. 42
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Charakter liryczno-nostalgiczny —wyrazsmutku
i zalu — pojawia sie gtdwnie w piesniach czesci lll Requiem itaczy sie
z symbolicznym przywotaniem postaci Chopina. Kompozytor tak o tym
mowit:
W muzyke Chopina wpisany jest przeciez 6w zal majacy polskie
korzenie — w utracie ojczyzny i szczegdlnej do niej mitosci
z perspektywy ideatéw, ktore chciano zrownad z brukiem i
zniewolonych umystéw. Taka jest historia Polakéw ,znaczona krwig
i walka™.
Piesni o charakterze nostalgicznym wystepujg w réznych odmianach.
Pierwszym przyktadem moze by¢ piesn do stdbw Adama Mickiewicza Gréb
Potockiej (W kraju wiosny), w ktdrej przyciszona (pp), deklamacyjna
narracja choru a cappella dochodzi jakby z oddali (dal lontano). Koricza
ja znamienne petne tesknoty stowa ,Tam na pétnoc ku Polsce swieca
gwiazd gromady” (przyktad 4).
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Przykfad 4. Piesni zadumy i nostalgii lll. Requiem 8. Gréb Potockiej (A. Mickiewicz) -

zakonczenie. Schott, partytura, s. 106

W rozbudowanej lirycznej piesni do stow Witwickiego (Do sosny polskiej
znalezionej w jednym z ogrodéw w Chatenay) poeta o tesknocie

do kraju méwi wprost:,Wiedniesz, usychasz smutna wsréd kwietnej
ptaszczyzny, nie ma dla ciebie zycia, bo nie ma ojczyzny”. W piesni tej
przeznaczonej na sopran wazng funkgcje petni koriczace piesn Adagio
instrumentalne, w ktérym ekspresywne sola kolejnych instrumentow
(rozek angielski waltornia, obdj, flet) na chromatycznie opadajace;j linii

7  Wwypowiedz z programu koncertu 1 marca 2011 Filharmonia Narodowa.
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basu ostinato kontynuujg (juz bez partii wokalnej) peten smutku liryczno-
nostalgiczny lament. Piesn koiczy przywotanie przejmujgcego wersu
zNorwida / oto piesn skoriczytes, ktéry wprowadza do rozbudowanego finatu.

Charakter dramatyczny i tragiczny zwigzany jest

w Piesniach zadumy i nostalgii gtéwnie z odniesieniami do wydarzen
polskiej historii.

Charakter dramatyczny ma wstrzasajacy wiersz Aleksandra Wata Co
mowi noc? (w Il czesci cyklu) napisany w sowieckim wiezieniu i niosacy
tragiczng odpowiedz,,Nic nie méwi. Ma usta zagipsowane”. Muzycznie
przyjmuje ksztatt dialogu sopranu z chérem.

Charakter dramatyczny ze szczeg6lnym rysem patosu ma kolejna piesn do
stow Aleksandra Wata (M?cze;s’c’ Requiem). Poeta nawigzujac do groznych stow
Psalmu 137 (,Jesli Cie zapomne Jerozolimo niech uschnie moja reka”) wzywa
do zachowania w pamieci tragicznych wydarzen polskiej historii:

Jesli Cie zapomne walczaca Warszawo, [...] piekna dumg swych mogit
Niech uschnie moja reka.
Ekspresywne i udramatyzowane (zréznicowane dynamicznie) partie
sopranu, przedzielane powracajacym prostym, petnym wyrzutu
refrenem-wezwaniem Jesli Cie zapomne... tworza narracje nawigzujaca
w charakterze do groznego patosu wypowiedzi starotestamentowych
prorokéw (przykfad 5, s. 41) .

W obrazie poetyckim Herberta (Pan Cogito mysli o powrocie do
rodzinnego miasta) dominuje mysl o $mierci i przemijaniu. W piesni
redukcja srodkdw muzycznych intensyfikuje napiecie petnej tragizmu
poetyckiej refleksji egzystencjalne;.

Charakter dramatyczny i zarazem tragiczny wiaze sie z powrotami strof
wiersza Cypriana Kamila Norwida Fortepian Chopina (Strofy I, Il i 11l
oraz jeden wers ze strofy VI). Kolejne warianty muzycznej interpretacji
tekstu, oparte na centrum dZzwiekowym b, rozpoczynaja sie aluzyjnym
przywotaniem motywu marsza zatobnego Chopina, symbolicznie
podkreslajacego tragizm historii.

Charakter modlitewny, quasi-obrzedowy -zwiazany
jest z muzyczna interpretacja wiersza Tetmajera Aniot Pariski. Uderzenia
dzwonodw w orkiestrze, a w warstwie wokalnej charakterystyczne intonacje
i paralelizmy tercjowe nawigzujg symbolicznie do klimatu religijnosci
ludowej ze Stabat Mater Karola Szymanowskiego (przyktad 6, s. 42).
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Wybrane problemy dramaturgii i formy

Podstawe dramaturgii cyklu zaréwno w ramach kolejnych czesci jak

i w zakomponowaniu catosci dzieta jako formy dramatycznej stanowi
nastepstwo piesni o okreslonych charakterach zwigzanych z odmienng
instrumentacja. Spojnos¢ cyklu podkreslona jest takze organizacja
materiatu dzwiekowego oparta na indywidualnym systemie quasi-
tonalnym i specyficznej organizacji czasu, ktérych szczegétowe
przedstawienie wymagatoby odrebnego studium.

Czesc 1. Ogrod zaklety

Narracja czesci pierwszej cyklu Ogréd zaklety rozwija sie w dwoch
fazach. W pierwszej (cztery piesni) dominuje liryczna sfera basniowe;j
cudownosci. Juz pierwsza piesn do stéw Kazimierza Wierzynskiego
Dzieci w makach przywotuje poetycka wizje dziecinstwa. Dwie
nastepne kontynuuja narracje wpisujaca sie w sfere oniryczng, w $wiat
marzenia sennego. W wierszach Wierzynskiego i LeSmiana (Pod
jednym drzewem niezbadanym) w czarodziejskim obrazie natury
pojawiaja sie ,dwie malenkie dusze”i,wpot wysniona krélewna” wéréd
zaczarowanych drzew, czarodziejskiego ziela czy czerwonych makéw,
a wszystko jest,bajka btekitna”. Z kolei w wierszu Gatczynskiego
znajdujemy prosbe o przeniesienie w przestrzenie snu posrdd piekna
natury:,pokaz mi wody ogromne i wody ciche, rozmowy gwiazd...".
Takze nastepujacy wiersz Micinskiego przynosi obraz zachwytu nad
pieknem natury:,,Jesienne lasy poczerwienione gorejg w cudnym
stofica zachodzie”.

W muzyce liryczny i basniowy charakter piesni podkresla ptynnos¢ narracji
(z metrum 12/8 i 9/8), okreslone centrum brzmieniowe, dominacja
jasnych barw i wysokich rejestrow w przejrzystej, wyrafinowanej
brzmieniowo instrumentacji, z charakterystycznymi partiami solowych
instrumentéw (np. flet solo w pierwszej piesni, saksofon w drugiej czy
grupa harfy, fortepianu i czelesty w trzeciej). Te faze konczy piesn do

stdw Micinskiego — duet wirtuozowskich partii sopranu i barytonu
dialogujacych z deklamacyjnym chérem tenoréw i baséw, a nastepnie
sopranow i altéw z rozbudowanym towarzyszeniem orkiestry, w ktorej
pojawiaja sie,,motywy ptasie”.
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W drugiej fazie tej czesci basniowy klimat zostaje naznaczony smutkiem
i melancholig w piesni do stow Stanistawa Korab-Brzozowskiego Préznia
przeznaczonej na baryton. Obraz samotnego drzewa i cierpigcej duszy
zwracajacej sie bez nadziei do ,stalowego nieba prézni” (wersu tekstu
powracajacego jako refren zwigzanego z opadajaca frazg muzyczna)
konczy odcinek instrumentalny z przejmujacym solem obojowym
wprowadzonym przez zatobny chér puzonéw z klarnetem basowym
(es-moll).

Czes¢ pierwsza Ogrdd zaklety zamyka piesh Aniof Pariski oparta na
refrenie wiersza Kazimierza Tetmajera. W powolnej, gtéwnie diatonicznej
narracji (opartej na centrum b i f) dominuje spiewny, modlitewny chér
w dialogu z zespotem solistow.

Czesc Il. Co mowi noc?

Ta czes¢ obejmuje piec piesni. Teksty dwdch pierwszych piesni do stéw
Leopolda Staffa méwig o nocy,czarnej i srebrnej” w niepojetym swiecie,
nieskoriczonym w czasie i przestrzeni (Niebo w nocy) oraz 0 nocnym
niebie wobec ktérego ,ziemia milczeniem jest i ciszg” (Cisza).

Obie piesni przeznaczone sg na baryton. W pierwszej — dominuje
recytatyw zakoniczony fraza swobodnej recytacji,To przechodzi ludzkie
pojecie’, druga — o ptynnej narracji - ma w wiekszym stopniu charakter
$piewny i refleksyjny. Jednak muzyczna interpretacja kompozytora

nie idzie w strone lirycznej kontemplacji piekna i ciszy nocy lecz przez
mroczng harmonike z ostinato dwdch ostro brzmigcych akordéw w piesni
pierwszej (przyktad 7, s. 45) i zageszczeniem chromatycznym (w piesni
drugiej) prowadzi do petnej dramatycznego napiecia piesni trzeciej Co
mowi noc? Muzyczna narracje piesni charakteryzuje redukcja srodkow.
Dialog sopranu z surowym jak w tragedii antycznej deklamacyjnym
chorem, komentujacym (czesto unisono) tragiczne wydarzenia, tworzy
dramatyczne centrum czesci drugiej cyklu (przykfad 8, s. 46).
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Dwie kolejne piesni do tekstu Tadeusza Micifskiego (Powiato na mnie
morze snéw i O nocy cicha, nocy blekitna) na mezzosopran z chérem
prezentujg dwa rodzaje refleksji zamykajacych cze$¢ druga (Co mowi
noc?). W pierwszej — ekspresywna, rozbudowana melodycznie (duzy
ambitus, skoki interwatowe) linia mezzosopranu zamyka sie btagalnym,
modlitewnym wezwaniem gtosu z chérem (,0 Matko Boza”) i przechodzi
bezposrednio do nostalgicznego pozegnania piekna nocy (,0 nocy cicha,
nocy bfekitna”) przez przyciszony, tajemniczy lament choru oparty na
opracowanych kontrapunktycznie, opadajacych chromatycznie liniach
gtosoéw (przyktad 9).
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Przyktad 9. Piesni zadumy i nostalgii Il. Co méwi noc? 5. O nocy cicha. Wyciag
fortepianowy D. Heise-Krzyszton. Schott 54064, s. 40

Czesc lll. Requiem

Podstawe formy tej czesci cyklu tworza powroty piesni opartych na
kolejnych strofach wiersza Norwida Fortepian Szopena (,Bytem u Ciebie
w te dni przedostatnie”). Dominuje w nich tragiczny ton podkreslony
symbolicznie centrum dzwiekowym b i przywotanym motywem marsza
zatobnego z Sonaty b-moll Chopina. Ostatni powro6t wiersza Norwida
obejmujacy tylko jeden przejmujacy wers:, | oto piesn skonczytes” nie jest
wyodrebniony jako oddzielna piesn tylko umieszczony w zakonczeniu
piesni Do sosny polskiej (Witwicki).

Requiem obejmuje jedenascie piesni, jednak poprzez taczenie niektoérych
piesni attacca powstaja wieksze catosci. Ze wzgledu na rozbudowane
rozmiary, sposéb operowania obsada (sola, ensemble, wazna rola
chorow), charakter i rozktad napie¢, Requiem faczy cechy cyklu piesni

z rozbudowang formg dramatyczna.
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Narracja Requiem obejmuje cztery fazy wyréznione przez pojawianie sie
wariantow refrenu opartego na strofach Norwida.

Pierwszg faze (obejmujaca dwie piesni) otwiera piesr oparta na pierwszej
strofie Norwida, w ktérej posepny i surowy charakter muzyki ewokuja
uderzenia kottdw i cytat motywu marsza (w niskich rejestrach) na statym
dla pie$ni centrum dzwiekowym b (przyktad 10, s. 49). Symboliczne
rozpoczecie zatobnej narracji przez dialog barytonu solo z chérem
meskim podkresla i dopetnia ekspresywna, rozbudowana, liryczna partia
klarnetu solo zamykajaca piesn.

Po niej nastepuje piesn Widze kraj jakis w oddali (Tetmajer) o charakterze
nostalgicznym (Quasi dal lontano), rozpoczeta deklamacyjng partig
choru (sopran - alt — tenor), po ktorej rozbudowane melodyczne linie
gtoséw zenskich prowadza ekspresywny dialog dopetniany krétkimi
frazami choéru. Zakonczenie piesni (,dusza obtekitniona mych marzen
tesknotg sptyneta ku mnie promienna i $piewna”) przynosi muzyczna
wizje nostalgicznego marzenia o dalekim kraju przez roztapiajace

sie i zanikajgce w przestrzeni brzmienia wysokich jasnych rejestréw
instrumentow detych drewnianych i smyczkow.

W drugiej fazie narracji (obejmujacej cztery piesni) po powrocie refrenu
(strofa druga Norwida) i dramatycznym rozwinieciu attacca jego zatobnego
charakteru przez pie$n Zahuczat wiatr (Micinski) nastepuje przywotanie
tragicznego wydarzenia polskiej historii w piesni Jesli cie zapomne (Wat). Jej
forme ksztattuje powracajacy refren — wezwanie, a dramatyczny charakter

— ekspresywne partie sopranu. Stanowi ona kulminacje tej fazy. W piesni
nastepnej (Pan Cogito mysli o powrocie do rodzinnego miasta — Herbert)
przeznaczonej na baryton (organizacja czasu oznaczona senza misura)

na tle statycznej warstwy instrumentalnej na pierwszy plan wysuwa sie
melancholijny, sylabiczny recytatyw gtosu zwigzany z motywem tesknoty za
ojczyzna, w ktorym dominuje mysl o nietrwatosci, przemijaniu i $mierci.
Trzecia faza narracji obejmuje trzy piesni (Bytem u Ciebie — Norwida, Gréb
Potockiej — Mickiewicza, Do sosny polskiej — Witwickiego). Po powrocie
refrenu z tekstem trzeciej strofy wiersza Norwida (Adagio) nastepuje
wolniejszy i skupiony tok narracji w nostalgicznej piesni Gréb Potockiej
(na chor a cappella) oraz szeroko rozbudowana liryczno-nostalgiczna
narracja interpretacji wiersza Do sosny polskiej z obszernym postludium
Adagio zakoiczonym powrotem juz jedynie wersu | oto piesn skoriczytes
(Norwida). Piesni te wprowadzaja do finatu.
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Finatowa, rozbudowana faza narracji oparta jest na wierszu Tetmajera:
refrenie Aniot Pariski i dwoch strofach W wieczornym mroku...

oraz Idzie samotna dusza.... Nastepuje generalna kulminacja formy
dramatycznej cyklu. Do tej kulminacji prowadzi zakomponowanie uktadu
napie¢ w przebiegu catego utworu. Napiec¢ kreowanych w procesie
dramatycznym poprzez nastepstwo piesni o okreslonym ksztafcie,

funkgji i charakterze. Zamykajac cykl kompozytor wykorzystuje petna
obsade utworu tworzac rodzaj conclusio. Finatowa piesnh nie stanowi
jednak duchowej apoteozy symbolicznie przedstawionych wydarzen.

W interpretacji muzycznej refrenu wiersza (tradycyjnej, pochwalnej
modlitwy) i strof kreujacych ponurg scenerie (smutku zasepienia, tesknicy,
cmentarza i grobu) zderzajg sie dwa charaktery: uroczysta, rozbudowana
W przestrzeni muzycznej pochwalna modlitwa oraz ostro akcentowany
marsz zatobny o dysonansowych wspétbrzmieniach (nawigzujacy do
muzycznego obrazu zagtady w | czesci Kadiszu). Ostatni powrdt modlitwy
Aniot Pariski oznaczony jest dal lontano, po nim jednak powraca znéw
naznaczony tragizmem marsz okre$lony przez Tomasza Cyza jako rodzaj
danse macabre'.

* * %

Piesni zadumy i nostalgii ukazuja szczegdlny dystans, z jakim
kompozytor patrzy na to co minione i na wspétczesny $wiat. Narracja
piesni toczy sie powoli, niekiedy jakby poza czasem. Przywotywane
jest piekno polskiej poezji od romantyzmu do wspdtczesnosci — poezji,
ktorej interpretacja muzyczna poprzez nastepstwo okreslonych
charakteréw z wyrafinowana, wcigz odmieniang warstwg dzwiekowa
tworzy nowa, syntetyczng jakos¢ artystyczna. Dramaturgia dzieta

o wyrazistym rozktadzie napie¢ prowadzacych do finatu podkresla
spojnosc cyklu.

Piesni Pendereckiego charakteryzuje powaga i tajemniczos¢, lirycznosé

i refleksyjnos¢, tragizm i patetyczny gest. Dominuje jednak wymiar
egzystencjalny, w ktorym wielkos¢ podjetego tematu i jego etyczne
przestanie taczg sie z przezyciem przemijania i kruchosci ludzkiego

losu. Nasuwa sie pytanie czy generalne przestanie finatu Piesni zadumy
i nostalgii jest symbolem dramatycznego rozdarcia miedzy sferg

1 Tomasz Cyz, Ostatnie piesni Pendereckiego, dwutygodnik.com.Muzyka nr 52. 2011
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duchowego piekna modlitwy Aniot Pariski a brutalna rzeczywistoscia
wywiedzionego z petnego pesymizmu conclusio wiersza Norwida
Jekty gtuche kamienie: Ideat siegngt bruku. Odpowiedz na to pytanie

pozostawmy otwarte.
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»A sea of dreams did breathe on me...". Songs of contemplation
and nostalgia by Krzysztof Penderecki. In the sphere of fascination
with Polish poetry

Summary

Songs of Contemplation and Nostalgia were commissioned by the
Fryderyk Chopin Institute to mark the 200 years of Chopin’s birth as

a tribute to the composer, but also as an expression of fascination of the
composer with great Polish poetry created over the last 200 years.

The article, which focuses on the analysis and interpretation of the

cycle Songs of Contemplation and Nostalgia, is an attempt to present
the work from two perspectives. The first comprises the selected links

of the words and music important from the point of view of musical
interpretation of poetic texts, written in various epochs and representing
various individual styles. The second aims at reflecting on the composition
of the work as a dramatic form.

The whole form comprises 22 songs. The first two movements of smaller
dimensions, Enchanted garden (6 songs) and What the night says (5 songs),
lead to the central movement Requiem (11 songs), which is the dramatic
culmination and finale of the whole cycle. Two songs play an important
constructive function: Aniof Pariski (Angelus) by Tetmajer closes the first
movement, The Enchanted garden, and returns in the extended shape in

the Requiem’s finale; the second song, Fortepian Szopena (Chopin’s Grand
Piano) by Norwid, through its returning variants, becomes the basis of the
form of the Requiem’s third movement.

Discovery and interpretation of meanings which determine the nature
of poetry and its musical interpretation lead to the emphasis on tones,
which play a significant role in creating the narration of the song cycle:
the dreamy and fairy-tale-like, lyrical and nostalgic, dramatic and tragic as
well as prayerful and reflective. The basis of the cycle’s dramaturgy is the
chronology of songs of particular tone and function. A clear pattern

of tensions in the work leads to the main culmination in the finale, and
this accounts for the dramatic nature of the composition, Penderecki’s
songs are characterized by the solemn and the mysterious, the lyrical and
the reflective, the tragic and the pathetic gesture. The existential dimension
dominates, however, and the grandeur of the theme and its ethos are
combined with the experience of transience - the frailty of human fate.




