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lle trwa 4’33” Johna Cage’a?

»Milczacy” 4'33” Cage’a jest pierwszg w historii kompozycja o tytule
zawierajacym jedynie czas trwania. Podana wartos¢ nie moze by¢
jednak zrealizowana. Przyczyna lezy w kilkuczesciowym uktadzie
formy przy braku wykonywanej tresci dzwiekowej. Podczas
wystepu instrumentalista zaznacza obszar okalajacy czesci (moduty
formalne) wtasng ruchowa aktywnoscia, co powieksza rozmiar
catosci o dodatkowsq ilos¢ czasu. Przerw miedzy czesciami nie
mozna uniknac.

433" albo bedzie trwat dtuzej niz 433" i wéwczas nie bedzie to 4'33”,
albo tez bedzie trwat doktadnie 4'33" przy skréconych czesciach

i wéwczas rowniez nie bedzie to 4'33”. Wszystkie wykonania 4'33”
muszg by¢ co do czasu trwania niedoskonate.

W 1952 roku Cage skomponowat 11 utworéw, wéréd nich tak wazne
jak performansowe 4’33” i Water Music oraz happeningowy Black
Mountain Piece. To $rodek zycia Cage’a, czterdziestoletniemu
woéwczas kompozytorowi pozostanie jeszcze czterdziesci lat twdrczego
dziatania. Na tydzien przed dniem urodzin odbyto sie prawykonanie
4’33”. ,Trwaniowa” nazwa wyznacza rozmiar zakomponowanej ciszy,

a partytura potwierdza popularny poglad na ten temat: chodzi

o cztery minuty i trzydziesci trzy sekundy milczenia. Rozmiary trzech
czesci utworu sktadaja sie w wartos¢ tytutowa. Wiemy wiec ile 4’33”
ma trwag, ale ile trwa?
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4'33” jest dzietem waznym nie tylko dla biografii jego autora. W dziejach
sztuki stanowi skrajny przejaw esencjalizmu (poréwnywalny moze

z Czarnym kwadratem Malewicza z 1913"). Prostota, oryginalnosc,
przystepnosc i intelektualny aspekt zatozer powoduja, ze 433" nalezy
obecnie do najbardziej,znanych” utworéw nowej muzyki. Symbolizuje
awangardowos¢ skrajng, trudno przyswajalng, ale i fascynujaca sSmiatoscia
zamierzenia. Dzieki temu obrdést swoistg mitologia, splotem pewnikdw,
przypuszczen, interpretacji, dotyczacych zaréwno niespdjnych wzajemnie
postaci partyturowych, jak i zmieniajacych sie deklaracji samego Cage’a.
Przy okazji - jako ze stawny, tatwy, zrozumiaty, cho¢ awangardowy — stat
sie obiektem zainteresowania pop-kultury szukajacej sposobdw wtasnej
nobilitacji przez powigzania z dziedzing sztukiz.

Trescig 4'33” jest pasywnos¢, a forma trwanie. Do wykonawcy nalezy
oznaczanie granic,pustych” czesci formy. S to wyliczone co do sekundy
trzykrotne porcje ciszy o rozmiarach: 0’307, 2'23", 1'40". Aby sprostac tak
precyzyjnym zadaniom kompozytora, trzeba w wykonaniu postuzy¢

sie stoperem. Tylko zegarowy mechanizm umozliwia instrumentaliscie
(wobec braku ewokowanej tresci dzwiekowej) orientacje w rozmiarach
czesci. Suma ich trwan daje wedtug partytury tytutowe 4'33”. Ale

czy zatrzymany na koncu stoper wskaze warto$¢ 4'33”? By sie o tym
przekonad, wystarczy samemu zrealizowac (nie jest to trudne) lub
zaobserwowac wykonanie dzieta. Moze okazac sie wéwczas, ze tytut

nie odpowiada dtugosci utworu, trwania nie sg Cisza, a czesci nie s
jedynymi sktadnikami formy. Teza, iz cato$c¢ jest czym innym niz suma

jej elementdw, sprawdza sie takze w odniesieniu do 433" - chociaz nie

o emergencje tu chodzi, a o pragmatyke.

Historia milczagcego dzieta siega roku 1948 i projektu zajmujacej cztery

i pot minuty pustej ptyty dla produkujacej tapete dzwiekowa firmy Muzak.
Konczy sie swym przeciwiestwem: kompozycja 4'33” No. 2 (0°00”)

2 1962, odrzucajaca walor ciszy, uformowania i precyzji czasowej przez
nakaz niezwykle gtosnej akcji o dowolnym trwaniu. Miedzy nimi zaistniaty
trzy catkowicie rozniace sie od siebie postaci partyturowe: nutowa

1 Wg datowania Kazimierza Malewicza. Dla Cage’a jedna z inspiracji powstania 433" byty
puste powierzchnie White Paintings Roberta Rauschenberga z 1951.

2 Przykfady pop-kulturowych nawigzan do 4'33” przytacza David Stubbs w Silence! Why
John Cage’s 433" Is No Laughing Matter, http://thequietus.com/articles/05438-silence-
why-john-cage-s-4-33-is—-no-laughing-matter (dostep: 22.10.2014).
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(TUDOR) - 1952, graficzna (KREMEN) — 1953, typograficzna (TACET?)

- 1960, oraz kilka ich autorskich wariantéw*. Podstawa dla niniejszych
rozwazan bedzie uznawana za zrodtowa® postac graficzna pochodzaca
zroku 1953, opublikowana po raz pierwszy w czerwcu 1967 w periodyku
,Source”. W 1993 wydana zostata przez Petersa’, a od 2013 dostepna jest
w Internecie fotokopia rekopisu tej wersjie. W, Source” zajmuje 9 stron®:

1. tytutowa 4"33"_ FOR ANY INSTRUMENT OR COMBINATION OF INSTRUMENTS. John Cage
2. dedykacyjna FOR IRWIN KREMEN

3. wyskalowania 1 PAGE = 7 INCHES = 56"

4, notacyjnal czesci % |

5-7 notacyjna Il czesci 8| oy

8-9 notacyjna lll czesci ¢ raor

Przykt. 1. Tres¢ zapisu partytury 4’33”

Przestrzen wewnatrz kazdej z czesci zaznaczona jest za pomoca dwu
pionowych linii. Nad pierwsza zawsze widnieje liczba 60 (tempo

w MM), a pod drugg czas trwania podany w minutach i sekundach (nad
ostatnig dodatkowo data i miejsce powstania: 8-52; N.Y.C.). Partytura
4’33”w ,Source” nie jest zwykta reprodukcja, jakich wiele w pismach
muzycznych. Ma postac specjalnej wktadki starannie wmontowane;j

w Srodek numeru, a przygotowania edycyjne zostaty udokumentowane
zamieszczonymi pod koniec fragmentami korespondencji redakg;ji

z Johnem Cagem, Irwinem Kremenem i Davidem Tudorem.

Po latach Kyle Gann relacjonuje: [...] p6Znym wieczorem 29 sierpnia 1952
roku [...] David Tudor wszedt na niska drewniang estrade i usiadt przy

3 W oznaczaniu wersji wychodze od propozycji Larry’ego J. Solomona, The Sounds
of Silence. John Cage and 4’33, http://solomonsmusic.net/4min33se.htm.

4 Problem ten omawiam blizej w tekscie 4,5 minuty milczenia, wygtoszonym na
konferencji Nisha w pazdzierniku 2014 w Akademii Muzycznej w Krakowie (w druku).

5  Por.L.J. Solomon, The Sounds of Silence..., s. 13.

6 ,Source’ 1967,vol. 1, nr 2, s. 46-54.

7  Peters edition No. 6777a.

8  http://hyperallergic.com/85779/the-original-john-cage-433-in—proportional-

notation-19521953/. Fotokopia manuskryptu nalezacego do Kremena moze by¢
niestety mylnie odczytywana z powodu przeswitujacych na cienkim papierze linii
z odwrotnej strony.

9  Por.przykt. 4s.113.
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fortepianie. Zamknat pokrywe klawiatury i spojrzat na stoper. W ciaggu
nastepnych czterech minut dwukrotnie jeszcze podnidst i zamknat
pokrywe, nie wydobywajac ani jednego dzwieku z instrumentu.
Przewracat jedynie strony partytury, w ktérej nie byto zadnych nut.

Po uptywie czterech minut i trzydziestu trzech sekund wstat i uktonit
sie publicznosci”. Powszechnie mniemanie, ze utwdr konczy sie po
,uptywie czterech minut i trzydziestu trzech sekund” jest jednak tylko
przypuszczeniem — nieustannie upowszechnianym, trwale zwigzanym
zlegenda 4'33”.

Ktopot z trwaniem 4’33” polega na tym, ze o ile Cage wyznacza rozpietosc¢
temporalng dla modutéw formalnych (,ciszy wtasciwej”), to nie bierze
pod uwage przerw pomiedzy nimi. Intersekcje zas muszg sie pojawic,
nie moga tez nie trwac¢ w ogdle — zerowy czas trwania nie istnieje, jako
ze czas jest ruchem (tempus fugit). Skoro zas wykonawca je realizuje
(musi realizowac¢; przejscia attaca nie sy mozliwe, gdyz brak tu materii
dzwiekowej, ktéra umozliwitaby ich zlokalizowanie), to obejmuja one
pewne porcje trwan, przy zadeklarowanej skrupulatnosci temporalnej
bardzo istotne. Czas potrzebny dla tych czynnosci nie zostat jednak przez
kompozytora uwzgledniony ani w projekcie formy, ani w dookresleniu
tytutowym. Pojawiaja sie wiec dwa tryby rozpatrywania czasu 4'33”
abstrakcyjny (idealizowany) i konkretny (realizowany). Réznice miedzy
nimi obrazujg ponizsze szkice.

czeéc | I I

trwanie | 30" | 223" | 140" |

zmiana b d f g

Przykt. 2. Schemat idealizacyjny 4'33”. Miejsca b, d, f, g, to granice czesci |, Il i Il

10 K.Gann, Cisza nie istnieje: 433" Johna Cage‘a. Pierwsze wystuchanie,,,Akcent’, 2012, nr 1,s. 7.
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czes¢ | I I
| | | | | |
trwanie | 30"|~| 2'23" |~| 140" |
I | | | | I
zmiana b cd e f g

Przykt. 3. Schemat realizacyjny 4'33”. Obszary miedzy czesciami w miejscach c-d, e-f
dodaja wiasne trwania do czasu sumarycznego utworu

Rozbieznosci miedzy idealistyczna (por. przykt. 2 s. 112) a faktyczng
(przykt. 3) dystrybucjg czasu w 4’33” niosg daleko idace konsekwencje.
Przerw miedzy czes$ciami (momenty c—d, e-f w przyktadzie 2) nie sposéb
oddac wykonawczo jako bezwymiarowych, jak u Euklidesa, punktow.
Musza by¢ sygnalizowane przez muzykéw pewnymi czynnosciami,
wstawiajac w tok utworu wiasne trwania, poszerzajace rozmiar czasowy
4’33”, Dlatego — postugujac sie metaforg Cage’a — forma 433" jest jak
szklanka ktéra ptyn rozsadzi na mrozie poza pierwotng objetos¢.

W $wietle tych rozwazan zdumiewajacy okazuje sie zapis omawianej partytury':

strona 1 2 g} 4 5 6 7 8 9

czesc I I 1]

zapis |

zZmiana biivi'e od e f

Przykt. 4. Sumaryczny widok partytury 4’33” w,Source”: trzy strony informacyjne

i szes¢ stron graficznego zapisu. Pionowe linie nakreslone przez Cage’a sa znakami
poczatku i konca kazdej z czesci w obszarach b-c, d-e, f-g oraz zarazem korica

i poczatku czesci w obszarach c-d, e-f

11 ,[...J utwdr muzyczny. Jest jak szklanka mleka. [...] Albo raczej jest jak pusta szklanka
do ktérej w kazdej chwili wszystko mozna nalac¢”. J. Cage, Odczyt o niczym, ,Res Facta’,
1967,nr1,s. 95.

12 Por.przykt. 1s.111.
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Jest to notacja réwniez schematyczna, zredukowana do pionowych linii.
Wygladem przypomina jednak nasz przyktad trzeci, a nie drugi, jak mozna
bytoby sie spodziewad. Przejscia miedzy czesciami (na przewrotach stron)

nie s oznaczone jedna pionowa kreska — tak jak przejscia miedzy taktami

w tradycyjnej notadji — lecz kolejnymi dwiema: znakiem korica poprzedniej

i znakiem poczatku nowej czesci. Miedzy nimi zieje otchtan — niesprecyzowany
liczbowo cho¢ wyrazony przestrzennie czas potencjalny. Przy wskazanej

relaji 7 cali = 56" trwania miedzy modutami formy wynosityby odpowiednio
23"(miedzy lill cz)) oraz 19" (miedzy Il lll cz.). Nie mozemy ich jednak tu
uwzgledniac, bo nie posiadajg oznaczenia liczbowego.

Pouczajaca jest tez obecnos¢ pustych obszaréw przed pierwsza linig i po
ostatniej. Przypomina jak nieprawdziwy jest popularny poglad, ze muzyka
rozpoczyna sie inicjalnym zabrzmieniem i koriczy ostatnim. Koncert
(inaczej niz nagranie) jest przeciez wielozmystowym spektaklem. Jeszcze
przed pierwszym zagranym dzwiekiem wtaczamy sie — dzieki zachowaniu
artysty — w nurt realizowanego utworu. Nietrudno nam uswiadomic
sobie ten fakt, gdy przygotowujemy sie do koricowych braw. Moment
finalny wyznaczy tam nie brak dzwieku, lecz gest,wyjscia zmuzyki”

u wykonawcy (szczegolnie spektakularne bywa zachowanie dyrygenta).
W 433" pozaformalne, lecz bynajmniej nie prywatne zachowania artysty
zauwazymy nie tylko miedzy czesciami, ale tez na poczatku i na korcu
catego przebiegu milczenia. Petny tok realizacji 4’33” bedzie miat wiec
postac nastepujaca:

czeéd | I 1l
| | | | | | | |
trwania |~| 30" |~| 2'23" |~| 140" |~|
| | | | | | | |
zmiana ab cd ef gh

Przykt. 5. Petny szkic formalny wykonania 4'33”. Miejsca a-b, c-d, e-f, g-h to trwania
okalajgce modutowe sktadniki formy

W jubileuszowym roku stulecia urodzin Cage’a, 17 maja 2012
w Lublinie podczas sympozjum naukowego CAGE 100 utwor 433"
wykonata Margaret Leng Tan, pianistka specjalizujaca sie w repertuarze
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Cage’'owskim, konsultujaca swe realizacje z kompozytorem za jego

zycia. O godz. 13.46'10", postugujac sie dzieciecym instrumentem
klawiszowym (toy piano), prawa reka postawita stoper na blacie,

a 5 sekund potem zaznaczyta poczatek | cze$ci wysuwajac i zatrzymujac
poziomo nad klawiaturka zwinieta lewg dton. Wejscie Il czesci wskazane
zostato znieruchomieniem wyprostowanej ptasko w pionie lewej dtoni,

a lll czesci wysunieciem i zatrzymaniem nad instrumentem lewego
przedramienia w pozycji klasterowej, obejmujacej potencjalnie wszystkie
klawisze. Za kazdym razem gestyczne fragmenty realizowane byty

W niespiesznym dziataniu, typowym dla wykonawstwa wieloczesciowych
dziet pianistycznych, kiedy to solista wykorzystuje przerwy dla krotkiego
wypoczynku i uzyskania koncentracji przed dalszym dziataniem. Stad

np. cezure miedzy czesciami Il i lll wypetnito wycofanie grajacej” (lewej)
reki na udo, rozluznienie ciata, nastepnie przesuniecie sie na krzesle do
przodu, wysuniecie lewej reki przed instrument, moment odpoczynku,
ustawienie przedramienia w poprzek. Zajeto to w sumie 20 sekund.

W kontekscie nakazanych wielkosci formalnych (por. 30 sek. dla |

czesci) stanowi niebagatelng porcje czasu. Czynnosci oznaczania formy
spowodowaty wydtuzenie catego utworu do ponad 5 minut®.

Symptomatyczne sg réznice miedzy realizacjami Tudora z roku 1952 i Leng
Tan z 2012. Tudor wprowadzat 4'33” w swiat muzyki, a prawykonanie
odbyto sie w petnym niepewnosci — dla wykonawcy, ale tezi dla

tworcy — napieciu. Podszedt do swego zadania ze skrupulatnoscia
podobng Cage'owskiemu sposobowi komponowania, realizujac wiernie
tekst partyturowy. Jako signum formotworcze obrat wizualny znak
zamilkniecia. Dla pianisty jest nim zamkniecie klawiatury, przez co staje
sie niedostepna. Pilne obserwowanie nut na pulpicie i przewracanie
kartek w miare rozwoju muzyki postuzyto jako sygnat aktywnego
uczestnictwa w kreowaniu toku utworu. Nie wiemy jak rozwigzat aporie
trwan. Liczne stwierdzenia (np. w cytowanym tekscie Ganna), ze utwér
konczy sie po osiggnieciu 4'33" s tylko prosta ekstrapolacjq zatozen.

Leng Tan przedstawita 4’33” w niecate 60 lat p6zniej (i 7665 kilometréw
dalej), ale nie o dystans czasoprzestrzenny chodzi, lecz o Swiadomosciowy.
4'33”w 2012 roku jest juz innym utworem niz w okresie, gdy byt
wspotczesny. Obrdst przez ten czas autorskimi modyfikacjami, wariantami
i komentarzami, dorobit sie ,tradycji wykonawczej’, stat sie dostepny

13 Wg zapisu wideo autora.
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w nagraniach wideo i audio, w licznych reprodukcjach partytury (zazwyczaj
jej jednostronicowej wersji 3 x TACET), w opisach, analizach, interpretacjach,
sporach i dyskusjach. Przede wszystkim jednak zmiana dotyczy réznicy
paradygmatycznej. Dzi$ modernistyczng eksplozje Il awangardy z poczatku
lat pie¢dziesiagtych mozemy sobie tylko wyobraza¢, nie uczestniczac w jej
perypetiach i nie doznajac aktualnej sytuacji ludzi tamtej epoki.

Toy piano Leng Tan jest eleganckim rozwigzaniem kwestii instrumentu,
zaznaczajacym dystans wobec wiasnego autentycznego medium,
fortepianu. Ironiczna rezerwa postmodernistycznych artystéw wobec
przesztosci nie przynalezy bynajmniej do sfery humoru; przeciwnie,
podkresla wage podejmowanych problemoéw. Stawiane przez 4'33”
zagadnienia czasu, ciszy, dZwiekowosci, brzmieniowosci, formy

i narracji, performatyki, antycypacji zdarzen — nie sa banalne. Niewinnie
wygladajacy fortepianik sugeruje — przez swa nieoczywistos¢ — potrzebe
wiasnego skonstruowania ostatecznej interpretacji utworu.

W minionej wspdtczesnosci awangardowego koncertu w Maverick Concert
Hall w Woodstock David Tudor (w statej konsultacji zCagem) czynit
wszystko, by dystans czy ironia nie pojawity sie w ogdle. Przeciwwaga dla
milczacego radykalizmu 4’33” miata by¢ spotegowana konwencjonalizacja
wykonania. Stuzyta temu typowa dla recitalu sceneria: audytorium,
estrada, wieczorowa pora, koncertowy instrument, uktad i tres¢ programu,
wykonanie z nut. Tudor prawdopodobnie (nikt o tym nie wspomina)
ubrany byt odswietnie (grat tez inne utwory), a zachowaniem starat sie
potwierdzac,zwyczajnos¢” milczacej muzyki, ktorg trzeba,grac” z partytury.
Konwencjonalnos¢ byta zamierzona, cho¢ nie wiemy czy Cage’owi

i Tudorowi zalezato bardziej na skonfrontowaniu bezdzwiekowego utworu
z anturazem instytucji muzycznej, czy tez na zasugerowaniu, ze 433" nie
rézni sie od innych dziet fortepianowych niczym précz braku dzwigkdw.

W Lublinie sytuacja byta catkiem odmienna: prowizoryczna,
improwizowana. Wykonanie 4'33” odbyto sie po potudniu, przy
odstonietych oknach sali wyktadowej, w przerwie seminarium naukowego
jako uzupetnienie wygtoszonego wiasnie przez pianistke referatu, wsréd
blisko skupionej publicznosci. Margaret Leng Tan zaoferowata wiasna
zréznicowang ruchowo (w odréznieniu od monogestycznej u Tudora)

i zdyscyplinowang interpretacje. Prawa reka reprezentuje dziedzine
,prawa”; obstuguje stoper i reguluje prawidtowos¢ realizacji formy wedtug
chronometrycznie mierzonego czasu. Lewa pozoruje sytuacje koncertu
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fortepianowego na jedna reke, z catym rytuatem zachowan wirtuoza

w przerwach miedzy czesciami: odpoczynkiem, wahaniem, koncentracja,
decyzja. Gesty rozdzielajace czesci uktadajq sie w swoistg dramaturgie.
Zwinieta pies¢ na poczatku konotuje koncentracje oraz klawiszowa
zbednos¢ palcow. Wskazujgce przed siebie ptaskie ustawienie dtoni w czesci
drugiej jako zdecydowane zasygnalizowanie kierunku podnosi range
oczekiwan. Jeszcze wyzszy stopien brzmieniowej potencjalnosci sugeruje

w trzeciej czesci wszechobejmujacy gest przedramienia nad matg klawiatura.

Tak jak w przypadku innych dziet, istnieje wiele sposobéw wykonywania
4'33”. Za autentyczne — tzn. wierne przede wszystkim naszej epoce

a potem dopiero epoce historycznej — nalezy uznac te, ktére odnosza sie

do czasu i rzeczywistosci w jakiej zyjemy. Taka jest np. laptopowa wersja
Marka Chotoniewskiego na kilkudziesiecioosobowg zbiorowos¢, krazaca
wokdt publicznosci w rytm zmian uptywajacych czesci, sygnalizowanych
zamykaniem i otwieraniem $wiecacych w ciemnosci monitoréw. Komputer
to obecnie uniwersalne i tatwe instrumentarium dla kazdego, kto
natychmiast zechciatby stac sie muzykiem. 4’33” w takiej interpretacji faczy
abstrakcyjng cisze nieudzwiekowionej formy z imaginacyjna potencjalnoscia
brzmien zakletych w cyfrowym urzadzeniu. Przeciwieristwem wykonan
autentycznych s rekonstrukcje (realizacje ,historycznie poinformowane”).
Zestaw osmiu warunkow zaistnienia takiego wykonania 4'33” rekomenduje
w dziale Zalecenia wykonawcze swego tekstu Larry Solomon™.

W innej koncepcji Chotoniewskiego przejscia miedzy czesciami 4'33”
sygnalizowane sg odstanianiem i otwieraniem okien audytorium.To z jednej
strony ukton w strone intencji Cage'owskiej (wyeksponowanie odgtosow
codziennosci), z drugiej jednak zignorowanie polecenia obsadowego (,for
instruments”), niezmiernie istotnego w utworze zmuszajagcym do milczenia
przedmiot skonstruowany wyfacznie dla urzeczywistniania muzyki. Ale czyz
kotary i okna nie mogg by¢ dzi$ instrumentem? Czy instrumentem nie stat
sie juz sam instrumentalista — tak jak chocby w 4’337

Durata 4'33" nie jest w 433” mozliwa do osiggniecia. Trudno dociec
przyczyny ,btedu pierworodnego’, jaki przytrafit sie w dookresleniu trwania
4'33”. Pociagnie on za sobg szereg innych niepozadanych skutkow ktére
Cage bedzie starat sie korygowac w kolejnych wersjach partyturowych
oraz w swych wypowiedziach, powiekszajac zakres niespdjnosci jaskrawo
widocznych w tak elementarnie prostym zamierzeniu.

14 L.J. Solomon, The Sounds of Silence..., s. 19.
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Why can’t John Cage’s 4’33” last for 4'33"?
Summary

Cage’s “silent” 4’33” is the first piece in history to provide its precise
duration in its title. And yet it fails to fulfil its promise. This is the fault
of the tripartite form with no sound content to be performed. During
the performance, the performer marks the transitions between the
movements with his or her own motions; this results in additional time.
The gestures that separate the movements cannot be omitted.

Thus 4’33” will either last longer than 4'33,"and then it ceases to be 4'33”,
or last exactly 4'33” but then the movements become shorter than in the

score, and this, again, makes it no longer 4’33”, All performances of 4’33”
must be imperfect that way. The piece is usually performed a little longer
than 433"

JR.




