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Wprowadzenie

W roku 1937 24-letni mtody Witold Lutostawski napisat artykut
Tchnienie wielkosci, bedacy osobistym wspomnieniem po $mierci
Karola Szymanowskiego', a zarazem hotdem ztozonym ojcu polskiej
muzyki nowej. W okresie miedzywojennym mit tworcy Stabat Mater

i Harnasiow, postaci przywodczej i charyzmatycznej, zostat utrwalony
— zwlaszcza przez pokolenie mtodych kompozytoréw. Po latach
Lutostawski bedzie wspominat:,Kiedy w wieku jedenastu lat [rok 1924]
ustyszatem /Il Symfonie [Szymanowskiego], cata nowoczesna muzyka,
Swiat XX wieku nagle otworzyt sie przede mna. [...] Czutem sie niemal
zamroczony, dziatato to jak narkotyk”. Przypomnijmy, ze nowatorskie
cechy Ill Symfonii ,Piesni o nocy” ujawniaja sie gtéwnie

*  Podstawa niniejszego artykutu jest referat wygtoszony na konferencji naukowej
Pokolenie '33: Bujarski, GArecki, Penderecki, zorganizowanej przez Katedre Teorii

i Interpretacji Dzieta Muzycznego w Akademii Muzycznej w Krakowie, 26-28 XI 2013.

—_

Zob. Witold Lutostawski, Tchnienie wielkosci,,Muzyka Polska”, 1937, nr 3.

2 Balint Andras Varga, Lutoslawski Profile, cyt. za: Zbigniew Skowron, Estetyka
sformalizowana Witolda Lutostawskiego [w:] Estetyka i styl tworczosci Witolda
Lutostawskiego. Studia, red. Z. Skowron, Musica lagellonica, Krakéw 2000, s. 18-19.
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w jej warstwie brzmieniowej, w wyrafinowanej kolorystyce orkiestrowej,
w narracji fakturalnie wysublimowanej. W procesie emancypacji
brzmienia Szymanowski wybiegt daleko poza smiate barwowo pomysty
Strawinskiego czy Ravela, uzyskujac fantastyczne efekty brzmieniowe,
bedace - jak na 6wczesne czasy — zjawiskiem innowacyjnym. Lutostawski
nie ukrywat zwigzkow z linig kolorystéw: Szymanowski — Debussy

— Strawinski — Bartdk: ,£aczy mnie z tg muzyka” - stwierdzat - [...]
wrazliwo$¢ ucha na wspotbrzmienie, przekonanie o potedze melodyki

i tematyki melodycznej, a poza tym zamitowanie do wielkich form
zamknietych [...]"3.

Pomimo tak mocnego zauroczenia /Il Symfoniq, Lutostawski dos¢ szybko
nabrat dystansu do autora Harnasiow. Ttumaczyt to tak: ,zareagowatem
przeciwko Szymanowskiemu — zaczatem sie przeciwstawiac

nadmiernie romantycznym, ekspresjonistycznym cechom jego

muzyki. Byty mi one wéwczas obce™. Wielu polskich kompozytoréw
przezywato podobng ambiwalencje: ,Szymanowski — tak, jego

muzyka - nie’, odcinajac sie tym samym od z ducha romantycznych,

a w ich rozumieniu mato postepowych i mato oryginalnych utworéw
kompozytora. Niewielu, jak Tadeusz Baird, uwazato sie za bezposrednich
jego kontynuatoréw. Ale ,czar Szymanowskiego — jak pisat Stefan
Kisielewski — dziatat: najzawzietsi zwolennicy antyromantyzmu robili
wyjatek: magia osobowosci i magia kreacji muzycznej okazywata

sie wtedy nieodparta”. Sam autor jednak zaznaczat: ,nigdy nie

lubitem programowej ekstazy ani ekshibicjonistycznego liryzmu, ani
wreszcie szemrzacego i szeleszczacego impresjonizmu — kochatem

sie w Prokofiewie z Suity scytyjskiej, w Strawiniskim ze Swieta

wiosny, entuzjazmowatem bezpardonowg rgbanka dynamiczna [...]".
Odkrywanie Szymanowskiego — zdaniem Kisielewskiego ,geniusza
rozproszonego” — byto procesem ztozonym i rozciggnietym w czasie’.

3 Tadeusz Kaczynski, Rozmowy z Witoldem Lutostawskim, Wydawnictwo TAU, Wroctaw
1993,s.21.

4 T.Kaczynski, Rozmowy z Witoldem Lutostawskim...,s. 19.

5  Stefan Kisielewski, Muzyka i mézg. Eseje, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow
1974, 5. 50.

6  S.Kisielewski, Muzyka i mdzg..., s. 50.

7  Ciekawe, ze Witold Maliszewski, u ktérego ksztatcit sie Lutostawski, krytykowat
nowatorskie koncepcje z poczatku XX wieku i w sposéb negatywny wypowiadat
sie 0 Szymanowskim, twierdzac, iz to talent zdegenerowany; bedac zwolennikiem
romantycznych idei kompozytoréw rosyjskich, nie wystyszat romantycznego gtosu
w muzyce autora Stabat Mater.
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Szymanowski w Pokoleniu ‘33

W latach miedzywojennych tylko Szymanowski zbudowat program, w ktérym
okreslit — i to w sposob wyrazisty i systemowy — jaka ma byc polska muzyka
nowa, bedac narodowa, lecz nie prowincjonalng, i wpisujac sie w przestrzen
szeroko pojetegouniwersalnego humanizm u.Natym programie
wychowali sie kompozytorzy — nauczyciele Goreckiego, Bujarskiego

i Pendereckiego. Gtos Szymanowskiego mogt zostac przekazany Goreckiemu
niejako rodzinnie -, po mieczu”: Bolestaw Szabelski, u ktérego studiowat
Gorecki, byt uczniem autora Kréla Rogera. Takze Stanistaw Wiechowicz

uczyt swych podopiecznych, m.in. Zbigniewa Bujarskiego, nowoczesnego
warsztatu kompozytorskiego na partyturach utworéw Szymanowskiego.
Wspominata o tym Krystyna Moszumanska-Nazar, ktéra w $wiat muzyki
wspdtczesnej wehodzita, dzieki Wiechowiczowi, traktem wyznaczonym przez
Szymanowskiego w Il Kwartecie smyczkowym oraz lll Symfonii ,Piesni o
nocy”. Natomiast Artur Malawski skupiat sie na problemach warsztatowych

i technice komponowania. Penderecki zetknat sie z Wiechowiczem na
ostatnim roku studiéw, po smierci Malawskiego w roku 1957.

Postawmy zatem pytanie: w jaki sposob objawia sie Szymanowski

u Pendereckiego, Bujarskiego i Goreckiego? Czy co$ z jego postawy i muzyki
odczytali dla siebie reprezentanci pokolenia '33? W tym gronie mozna
wyréznic trzy postawy wobec dzieta i dziedzictwa twércy Stabat Mater.

1. Penderecki. Droga od negacji do akceptagji

Krzysztof Penderecki przez dtugie lata reprezentowat wobec
Szymanowskiego postawenegatywnga,anawetskrajnie
krytycznga. Wigzafa sie ona z reakcjg autora Trenu na wizerunek
autora Harnasidw jako kompozytora muzyki wspartej przede wszystkim
na fundamencie ludowym; wizerunek ten spreparowany zostat przez
decydentow w okresie socrealizmu. W czasach ksztattowania sie -
uzywajac okreslenia Krzysztofa Droby —,polskiej muzyki radzieckiej”®
czyniono usilne starania o zaszczepienie tezy (opartej na akcentowaniu
w tworczosci wartosci narodowych), ze Szymanowski byt, prekursorem”
socrealizmu. Stad w programie festiwalu Muzyki Polskiej w roku 1952
umieszczono - $wiadomie i z premedytacja — obok piesni masowych

8  Zob. K. Droba, Polska muzyka radziecka, ,Teoria Muzyki Studia Interpretacje
Dokumentacje”, 2014, Rok 2, nr 4, s. 109-112.
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takze Piesni kurpiowskie Szymanowskiego. Zmanipulowanie wizerunku
kompozytora zawazyto z pewnoscig na jego odbiorze u tworcow
doganiajacych awangarde i wchtaniajgcych zjawiska nowoczesne.
Mtody Penderecki — bardziej niz Gérecki zapatrzony we wzory zachodnie
i uniwersalne — nie interesowat sie odczytywaniem czy rewizjg dzieta
Szymanowskiego. Zmiana w mysleniu nastapita u autora Polimorfii
dopiero pdzniej i wigzata sie z ogélnym schytkiem ideatéw awangardy
orazreinterpretacja romantyzmu,jaka dokonata sie w polskiej
kulturze muzycznej w potowie lat siedemdziesigtych XX wieku.

Na tamten przetomowy czas przypadty rowniez debiuty mtodej generacji
polskich kompozytoréw: Aleksandra Lasonia, Andrzeja Krzanowskiego

i Eugeniusza Knapika, okreslonych wspdlnotowym mianem,Pokolenia
Stalowej Woli”. Na pytanie 0 co im szto?” Leszek Polony konstatowat, iz
,byta to z pewnoscia formacja polemiczna wobec awangardy spod znaku
antysztuki”. Pokolenie autorskiego festiwalu Krzysztofa Droby ,Mfodzi
Muzycy Mtodemu Miastu” powracato do humanizmu np. poprzez recepcje
ideatéw Charlesa E. Ivesa z jego wizja muzyki jako dialektycznego zbioru
wartosci tresci (substance) i formy (manner), z dominanta na muzyczne;j
substancji, zawartosci, istocie rzeczy'. W takim wtasnie kontekscie

- ,ZwWrotu romantycznego” w muzyce polskiej, na przetomie lat 1976-
1977 - powstaty utwory dla formacji pokoleniowej ‘33 przetomowe:

Ill Symfonia ,Piesni zatosnych” Géreckiego (1976), | Koncert skrzypcowy
Pendereckiego (1977) oraz Musica domestica Bujarskiego (1977).

W przypadku Pendereckiego, ktory Pasjqg wedtug sw. tukasza ,zdradzit”
w roku 1966 ideaty awangardowe, podkreslano uobecnienie sie w muzyce
Koncertu skrzypcowego wartosci,polskich”. Andrzej Chtopecki zauwazyt,
ze

Koncert skrzypcowy jest w stopniu wiekszym, niz ktérykolwiek

z dotychczasowych utworéw Pendereckiego, nasycony polskoscia,
czy bardziej ogélnie — duchem stowianskim. [...] Narodowos¢

w muzyce objawia sie jednak, [...] w owym czyms, co nienazwane
kryje sie pod terminem ,ducha narodowego”. W tym wymiarze

9 L. Polony, O co nam szto [w:] Przemiany techniki dzwiekowej, stylu i estetyki w polskiej
muzyce lat 70. Materiaty XVIl Ogélnopolskiej Konferencji Muzykologicznej, Krakéw
8-10 grudnia 1983, Akademia Muzyczna w Krakowie, Sekcja Muzykologéw Zwigzku
Kompozytoréw Polskich, seria: Zeszyty Naukowe Akademii Muzycznej w Krakowie,
red. L. Polony, Krakéw 1986, s. 81.

10 Zob. Ch.E. Ives, Eseje przed Sonatg, ,Cwier¢tonowe” impresje, przetozyt Piotr Graff, ,Res
Facta”, 1971, nr 5.
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pokrewienstwo Koncertu Pendereckiego z muzyka Szymanowskiego
jawi sie wyraznie'.
Zwigzek z Szymanowskim nie jest tu jednak tak prosty i oczywisty
— chodzi raczej o swego rodzaju paralelnos¢, ewentualnie o gtos
Szymanowskiego dobiegajacy zza romantycznego kodu o wyraznie
ekspresjonistycznym zabarwieniu. Joanna Wnuk-Nazarowa okreslita
Koncert Pendereckiego mianem ,dekadencko-romantycznego”
i zinterpretowata jako ,synteze schytkowych minionych epok — dzieto na
miare naszego fin de millénaire™.

Stopniowo Penderecki zaczat akceptowac Szymanowskiego, ale gtdwnie
w sferze zycia muzycznego - jako dyrygent prowadzi wykonania jego
utwordw; najwyzej ceni | Koncert skrzypcowy, Ill Symfonie ,Piesr

o nocy”i Stabat Mater. W muzycznym teatrum, jakim jest twérczos¢
Pendereckiego in extenso, korzeniami tkwigca w symfonice niemieckiej,
przefiltrowanej przez symfonike Dymitra Szostakowicza, mogta
rezonowac jedynie ta muzyka Szymanowskiego, ktdra byta nacechowana
obecnoscia stowa. W cyklu Powiato na mnie morze sndw... Piesni
zadumy i nostalgii (premiera w 2011 roku), skomponowanym do
tekstow poetow polskich, do gtosu dochodzi u Pendereckiego po-
Chopinowski,zal” w wydaniu tragicznym i powaga, wtasciwa takze
muzyce Szymanowskiego. We wszystkich czesciach tryptyku kompozytor
przywotat poezje Tadeusza Micinskiego — poety, ktory rozbudzit
wyobraznie kosmologiczna autora Symfonii,Piesni o nocy”: w czesci
pierwszej Ogrdd zaklety — Jesienne lasy poczerwienione; w czesci
drugiej Co méwi noc? — O nocy cicha; w czesci trzeciej Bytem u ciebie

w te dni przedostatnie — Zahuczat wicher; tytut dziefa takze wywiedziony
zostat z poemy Micinskiego. Ponownie mamy tu jednak do czynienia

z powinowactwem kulturowym,a niezujawniong inspiracja
czy swiadomymi wptywami.

Natomiast jesli chodzi o ekspresje goralszczyzny Penderecki wyzej od
Szymanowskiego ocenia twdrczos¢ autora Krzesanego:

11 A. Chtopecki, Koncert skrzypcowy Krzysztofa Pendereckiego, ,Ruch Muzyczny”, 1979,
nr18,s.4.

12 J.Wnuk-Nazarowa, O Koncercie skrzypcowym Pendereckiego [w:] Ksiega jubileuszowa
Mieczystawa Tomaszewskiego. Kompozycje i teksty wreczone Mieczystawowi
Tomaszewskiemu w 60-lecie urodzin 9 grudnia 1981, red. T. Malecka, Akademia
Muzyczna w Krakowie, Krakdw 1984, s. 78; rozstrzelenia stéw — JWN.
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Wojciech Kilar do skarbnicy polskiej muzyki ludowej siegnat
tworczo jak zaden z polskich kompozytoréw, moze z wyjatkiem
Chopina. Mysle, ze nikt nie potrafit zblizy¢ sie tak do muzyki Podhala
i przetworzyc ja artystycznie, nawet Szymanowski. Nikt z nas nie
umiat tego robic tak, jak on™.
By¢ moze w takiej postawie jest jakis $lad traumy ideologicznie
zaszczepianego ludowego wizerunku autora Harnasiéw.

2. Bujarski. Obecnos¢ Szymanowskiego nie-intendowana

Postawe Zbigniewa Bujarskiego wobec Szymanowskiego mozna

okresli¢ w kategoriach wptywow nie-uswiadomionych i obecnosci nie-
intendowanej, gdyz nie majacej poparcia w wyartykutowanych sadach
wartosciujacych czy zwerbalizowanej estetyce. Autor Ogroddw jest
wzgledem autora Masek w stowie dyskretny, zamaskowany. Stuchajac
jego muzyki nie ma jednak watpliwosci co do mniej lub bardziej
wyrazistej w niej Szymanowskiego obecnosci, zwtaszcza w przestrzeni
tego co nazywamy inspiracja czy intonacjg, a ktdre przejawiac sie moga
takze w sposob aposterioryczny, w rodzaju strumienia Swiadomosci, kiedy
pamiec przywotuje zastyszane i zapamietane motywy.

Trudno powiedzie¢ — wyznat Bujarski — ze kiedykolwiek jestesmy
wolni od wptywéw. To jest po prostu niemozliwe. Muzyki sie stucha
i czy sie chce czy nie, ona,wpada w ucho”. Przez pare lat po 1973
roku przyjatem jako zasade niejezdzenie na,Warszawska Jesier”.
Zdecydowanie odciatem sie od catej muzyki, sita faktu co$ z radia
przez przypadek do mojego ucha docierato, ale programowo
chciatem sie uwolni¢ od jakichkolwiek wptywoéw'.
Gtosskrzypcowego impresjonizmu Szymanowskiego (,idejki”
wymyslonej przez autora Mitéw wraz z Pawtem Kochanskim) ustysze¢
mozna u Bujarskiego w Concerto per archi | na skrzypce i orkiestre
smyczkowa (1979). Melodyczne nacechowanie instrumentu solowego
i uwrazliwienie na barwe brzmienia smyczkéw odsyta do koncertow
skrzypcowych poprzednika.

Kolorystyczna, modalng i fakturalng obecno$¢ Szymanowskiego mozemy
zauwazyc takze w Ogrodach (1987), w ktérych trop prowadzi w strone

13 Z wypowiedzi dla 2 Programu Polskiego Radia, 29 grudnia 2013.

14 Z.Bujarski, gtos w dyskusji Owoce piecdziesieciolecia [w:] Muzyka polska 1945-1995.
Materiaty sesji naukowej 6-10 grudnia 1995 w 20-lecie Zaktadu Analizy i Interpretacji
Muzyki, red. K. Droba, T. Malecka, K. Szwajgier, Akademia Muzyczna w Krakowie,
Krakéw 1996, s. 388.
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Litanii do Marii Panny, czy w Stabat Mater (2000), ujawniajagcym
wyraziste zwigzki ze Stabat Mater Szymanowskiego, m.in. dzieki uzyciu
polskiego przektadu facinskiej sekwencji.,,Ostatecznie zdecydowatem
sie postuzy¢ tekstem da Todi, ale nie w oryginalnej wersji facinskiej,

lecz w zdecydowanie nie poetyckim, dostownym przekfadzie Grazyny
Zakrzewskiej” — wyjawit Bujarski; thumaczac:

Z taciny zrezygnowatem z uwagi na jej charakterystyczny koloryt
brzmieniowy, ktéry niezaleznie od rodzaju muzyki zawsze stwarza
specyficzng, podobng aure. Nie chciatem, aby tak byto w przypadku
mojego Stabat Mater. Chciatem, zeby ten utwor byt moja bardzo
osobista, najblizszg najgtebszym uczuciom wypowiedzia. A takie
uczucia wyznaje sie chyba najlepiej i najszczerzej w jezyku
ojczystym. Swiadoma rezygnacja z przektadu poetyckiego na rzecz
tlumaczenia dostownego oznaczata dla mnie bardziej prawdziwa
relacje z ludzkiego dramatu przekazana stowami prostej modlitwy,
ktdra staratem sie oblec emocjonalnie w duchowg poetycznos¢
wyrazong dzwiekiem'.

Wypowiedz ta koresponduje z intencjg Szymanowskiego, aby przestanie
obrazu Matki Bolejacej pod Krzyzem zyskato charakter osobisty,

a zastosowanie faciny obiektywizujacej znaczenia utrudniatoby
bezposrednio-uczuciowe oddziatywanie na stuchacza i wywotywanie
tego, co kompozytor okreslat mianem ludzkiego wzruszenia.

W roku 1926, odnoszac sie do swojego Stabat Mater, podzielit sie taka
oto refleksja:

Chodzito mi o wewnetrzny eksperyment, o nadanie mocnych,
zwieztych ksztattdw czemus, co w tajemnym zyciu duszy jest
zarazem najbardziej realne i najbardziej nieuchwytne. [...]
Konstrukcyjnos$¢ dzieta sztuki polega na zachowaniu proporcji

W przeciwstawianiu sobie poszczegdlnych sprzecznych nieraz
elementoéw, dajacych wrazenie organicznej catosci. W muzyce,
ktdrej uczuciowa tres¢ musi is¢ rownolegle z poetycka trescig stowa,
stanowigcego tekst, zachowanie tych proporcji jest podwadjnie
trudne. Czestokro¢ miast zupetnej harmonii obu elementéw (stowa
i mysli muzycznej) widzimy beznadziejna walke, w rezultacie zas
kapitulacje jednego z nich, a wiec bezduszng deklamacje, toczaca
sie bezradnie po wzniesieniach i spadkach psychologicznej intonacji

15 Z.Bujarski, wypowiedz kompozytora zamieszczona na stronie internetowej PWM:
www.pwm.com.pl/pl/bmo/catalog/pub/11987.
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stowa lub tez - czesciej — zupetne zatopienie owej intonacji przez
rozpetany zywiot muzyki'e.

Interpretujac Stabat Mater Bujarskiego Teresa Malecka zauwazyta:

Utwor rozgrywa sie niejako miedzy groza smierci, bolem,
cierpieniem a optymizmem i nadziejg wyrazong w koicowym
akordzie G-dur pianissimo. Ta, mozna powiedzie¢, «gra
przeciwienstw» posiada swe zrodto w warstwie tekstu'.
U Szymanowskiego mamy do czynienia z podobng dialektyka, ale
konkluzja przestania dzieta — podobnie jak p6zniej u Bujarskiego — nie
budzi watpliwosci co do swojej jednoznacznej pozytywnej wymowy.
W czesci ostatniej — Chrystus niech mi bedzie grodem — zaangazowane
sq wszystkie srodki wykonawcze, wzmacniajac tym samym symboliczna
puente utworu, majacego posta¢ dramaturgii celu. Koncowy akord
Cis-dur ztaczony zostaje z jakze znaczacymi, niosacymi nadzieje
stowami:,Oczyszczonej w ogniu duszy glorie zgotuj, raj.." Gléwnym
tonem w Stabat Mater i u Szymanowskiego, i u Bujarskiego jest zatem
emocjonalna religijnos¢ ZSzymanowskim faczy Bujarskiego
liryczna natura osobowosci i pomystowos¢ melodyczna. Teresa
Malecka stwierdzita, iz:

Po swoistym przetomie w twoérczosci kompozytora miedzy

El hombre a Musica domestica (4 lata milczenia), kategoria

melodycznosci zaczyna odgrywac coraz powazniejszg role,

a wraz z nig przywrécona zostaje tradycyjna funkcja pozostatym

elementom dzieta™.
Przyktad Bujarskiego pokazuje, ze dla jego generacji najwazniejszy byt
proces jak najszybszego dogonienia awangardy. Podczas dyskusji Owoce
piecdziesieciolecia, wienczacej sesje naukowg Muzyka polska 1945-
1995, zorganizowana w Akademii Muzycznej w Krakowie w grudniu
1995, kompozytor wyznat, ze:,Przetomowymi okazaty sie lata 1956-1958.
Bardzo znaczacy by przyjazd do Polski Luigiego Nono. Musze powiedzie¢,
ze wiele mu zawdzieczam. Wnidst odswiezenie, otwart nas na co$ zupetnie
nowego”". Jednak najwieksze wrazenie na mtodym Bujarskim wywart

16 K. Szymanowski, Na marginesie ,Stabat Mater”. Mysli o muzyce religijnej,,Muzyka”, 1926,
nr 11/12 [w:] tegoz, Pisma - T. 1: Pisma muzyczne, Polskie Wydawnictwo Muzyczne,
Krakow 1984, s. 372-373.

17 T.Malecka, Zbigniew Bujarski. Twérczos¢ i osobowos¢, Akademia Muzyczna w Krakowie,
Krakéw 2006, s. 108.

18 T. Malecka, Zbigniew Bujarski. Twdrczos¢ i osobowos¢..., s. 30.

19 Z.Bujarski, gtos w dyskusji Owoce piecdziesieciolecia [w:] Muzyka polska 1945-1995..., s. 385.
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Gesang der Jiinglinge Karlheinza Stockhausena — ztaczyt sie z odkryciem
zupetnie nowego $wiata i ze zmiang,pogladu na catg muzyczna
rzeczywistosc. [...] To zainteresowanie byto absolutnie autentyczne. Nie

z presji, ale z naszej wewnetrznej potrzeby wartoscia stata sie now o $ ¢"%.
Po zachtysnieciu sie nowoscig, co jest charakterystyczne dla momentow
wejscia w pokolenie i z reakcjg na kanon zastany, nastapit u Bujarskiego
czas powrotu do wartosci po drodze odrzuconych czy zgubionych, czas
ich rewizji i redefinicji—w poszukiwaniu siebie.

3. Gorecki. Postawa afirmacji i umitowania

Najblizej Szymanowskiego byt zawsze Gérecki. Jego postawe wobec
Szymanowskiego mozna okresli¢ w kategoriach fascynacji —i to

od najwczesniejszych lat (za pierwsze pienigdze kompozytor kupit
Impromptus Chopina i Mazurki Szymanowskiego), afirmacji, a nawet

— powiedzie¢ mozna bez przesady: umitowania, podpartego wsp6lna
fascynacja polskg muzyka,rasowq” (uzywajac okreslenia ze stownika
autora Harnasiéw), czyli muzyka Podhala oraz ideami gteboko przezytej
polskosci.,Im artysta jest wiekszy, tym gtebiej ujawnia temperament
swej rasy”?' — pisat Hipolit Taine, a to z jego teorii Szymanowski wywiodt
koncepcje ,rasowej muzyki polskiej’, ktdra siega¢ ma warstwy znacznie
gtebszej od tej, ktdrg na og6t okresla sie mianem narodowego charakteru.

,Patrzytem na goralszczyzne — mowit Gorecki — szukatem pierwowzordéw.
Ciekawita mnie ta transformacja, jak to wyszto od Obrochtéw do
Szymanowskiego. Szukatem wiec tych korzeni i pasjonowato mnie, kiedy
je znajdywatem”?, Podhalanski genotyp taczy obu twércéw w sposéb
silny i znaczacy. Bohdan Pociej, przedstawiciel tego samego pokolenia co
tréjca Penderecki-Gorecki-Bujarski, wystyszat u Géreckiego

silniejsze moze nawet tchnienie Gor, co u [...] Szymanowskiego [...]
- w takich zwtaszcza utworach jak /i Il Kwartet czy Mate requiem dla
pewnej polki). W czym sie to przejawia? W szczegolnej rozlewnosci
przestrzeni — pisze Pociej - grze oddalen i zblizen, odstanianiu
horyzontéw, otwieraniu perspektyw... A takze w tym (rytmika,

20 Z.Bujarski, gtos w dyskusji Owoce piecdziesieciolecia..., s. 386.

21 H.Taine, Filozofia sztuki, T. 2, nakt. Ksiegarni Polskiej B. Potonieckiego, E. Wende i Sp.,
Lwoéw-Warszawa 1911, s. 172.

22 Rozmowa z kompozytorem, przeprowadzona w roku 1997 w Zakopanem,
wyemitowana w Polskim Radio w 2008 roku.
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motywika), co nazywamy nutg goéralska, wtopiong w pejzaz goérski,

wytaniajaca sie wprost z wnetrza Gor... %,
Goérecki zrealizowat zatem to, czego Szymanowski kategorycznie
domagat sie od kolejnych generacji kompozytorédw: wniknat w samga
istotegtebokiej narodowej duchowos$ci, unikajac
powierzchownych, czysto zewnetrznych cytowan ludowego zrodta. Jesli
spojrzec na jego tworczos¢ holistycznie, dostrzec mozna, przy zmianie
artystycznych impulséw czy wektordw inspiracji, wartosci constans,
a s nimi Chopin i Szymanowski — po Szymanowskim to wfasnie
Gorecki wydaje sie szczeg6lnie naznaczonyetosem polskos$ci.
Jak pisze Krzysztof Droba, ,[...] stat sie on [Gorecki] by¢ moze trzecim
kompozytorem polskim (po Chopinie i Szymanowskim), ktéry «podnidst
ludowe do ludzkosci»"?*. Warto przypomnie¢, ze artystyczna ideologia
i spoteczno-muzyczny swiatopoglad Szymanowskiego w okresie
miedzywojennym ksztattowaty sie w przestrzeni samotnie toczone;j
walki o ozywienie muzyki polskiej, ktéra od czasow Chopina popadta
w stan odretwienia, a wynikaty z silnego poczucia misji wyprowadzenia
kultury rodzimej z kregu hermetyczno-prowincjonalnego i koniecznego
jej wprowadzenia na droge nowoczesng.,,Muzyka nasza musi odzyskac
odwieczne swe prawa: bezwzglednej wolnosci, zupetnego wyzwolenia
z jarzma stworzonych «wczoraj» norm i nakazéw” - sformutowat swéj
nakaz w sposob kategoryczny juz w roku 1920, rok po przyjezdzie do
wolnej Polski, dodajac:,,Niech wszelkie prady rodzace sie w sztuce
wszechludzkiej swobodnie przeptywaja i przez nasza, niech jg przesycaja,
rézniczkuja sie i przetrwajg w zaleznosci od jej swoistych wtasciwosci”>.
Mocno tez akcentowat koniecznos$¢ artystycznej niczym nie skrepowanej
swobody:,Poczucie [...] wolnosci przenika mie do gtebi, jest podstawowa,
wewnetrzng ma rzeczywistoscia, ktorej zaden — w niewoli zrodzony -
tradycjonalizm pozbawi¢ mnie nie zdota"*.

23 B. Pociej, Bycie w muzyce: préba opisania twdrczosci Henryka Mikotaja Géreckiego,
Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, Katowice 2005, s. 29.

24 K. Droba, Miedzy wzniostosciq a cierpieniem. O muzyce Henryka Mikotaja Gdreckiego,
+Ruch Muzyczny”, 2008, nr 25, s. 6.

25 K. Szymanowski, Uwagi w sprawie wspétczesnej opinii muzycznej w Polsce [w:] tegoz,
PismaT. 1: Pisma muzyczne..., s. 44 i 45.

26 K. Szymanowski, Opuszcze skalny mdj szaniec, ,Rzeczpospolita’, 1923, nr 6 [w:] tegoz,
Pisma T. 1: Pisma muzyczne..., s. 84.
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Gorecki podjat idiom Szymanowskiego — uzywajac okreslenia
Mieczystawa Tomaszewskiego — semplice e divoto”; u autora Amen
wystepuje on juz w postaci jakby fenomenologicznie oczyszczonej

i sprowadzonej do kategorii najbardziej pierwotnych, archetypicznych.

Obecnosc Szymanowskiego w muzyce Géreckiego dokumentuje /Il Kwartet
smyczkowy ,Piesni spiewajq” (prawykonany w 2005 roku), ktory przynosi
cytat z Il Kwartetu smyczkowego ,géralskiego” poprzednika. Przywotany
dwutaktowy motyw z pierwszej czesci (rownolegte péftonowe przesuniecia
czterech akorddw) pojawia sie w zakofczeniu czesci trzeciej Kwartetu
Géreckiego i wystepuje takze na poczatku czesci czwartej. Wtapia sie
substancjq i charakterem innosci w dZzwiekowe otoczenie (niczym aktor

w tto), stajac sie jednoczesnie symbolem odsytajagcym do wzorca. Jest

takze — jako przyktad,,muzyki w muzyce” — znakiem wspdlnej tozsamosci
duchowo-kulturowej.,Naturalna kontynuacja dziedzictwa kulturowego
polega przede wszystkim na tym, ze elementy stylistyczne «jezykdw»
przesztosci, formy innosystemowe wigcza bezkolizyjnie w nowy kontekst,
czyni je skladnikami aktualnego «jezyka», aktualnych kodéw twérczosci”® —
wyjasnia Stanistaw Balbus.

Inng ptaszczyzna zwiazku Géreckiego z Szymanowskim jest ekspresja
dzieta muzycznego. U obu twdrcéw repertuar didaskaliow — stownych
oznaczen i wskazdwek ekspresywnych — jest bardzo rozbudowany.

U Szymanowskiego usytuowany zostat przez Mieczystawa
Tomaszewskiego miedzy dwoma biegunowymi kategoriami: semplice
e divoto a choreico barbaro®. W liscie do Jarostawa lwaszkiewicza
kompozytor ttumaczyt:

jednak mnie osobiscie daleko blizszg jest i wiecej wartosciowa twoja
szczegdlniejsza ,barokowos¢” - ktdrg nie wiem dlaczego zwiesz
Lbarbarzynstwem”! A zresztg niech i tak! Owo ,barbarzyristwo”

ma (dla mnie przynajmniej) niezmiernie gtebokie psychologiczne
podstawy. Poniekad jest nawet wtasciwym objawem ,gtebokosci”
sztuki i tworczych instynktow. Ostatecznie kazdy wielki artysta jest
barbarzynca, bo jest silnym [wolnym?] i bezwzglednym. A czy nie

27 Zob. M.Tomaszewski, Muzyka Szymanowskiego miedzy «choreico barbaro» a «<semplice
e divoto» [w:] Wokdt kategorii narodowosci, wielokulturowosci i uniwersalizmu
w muzyce polskiej, red. Alicja Matracka-Koscielny, Zwigzek Kompozytoréw Polskich,
Stowarzyszenie Ogréd Sztuk i Nauk, Warszawa-Podkowa Lesna 2002.

28 Stanistaw Balbus, Miedzy stylami, Universitas, Krakow 1996, s. 69.

29 Zob. M.Tomaszewski, Muzyka Szymanowskiego...
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dosy¢ juz tej,,dystyngowanej” sztuki importowanej z Nort-Westu —
i podejrzanych gtebokosci Maeterlinckéw e tutti quanti®.

Zygmunt Mycielski wspominat, ze Szymanowski

budowat przede wszystkim na wiasnej — ograniczonej tylko dobrym
smakiem i naturalnym poczuciem umiaru —emocji [rozstrzelenie
M.J.S.]. Ona byta podstawowym motorem jego muzycznej logiki,
a nie zatozenia bezwzgledne, od ktérych nie ma odchylen, w imie
»zachcianek tworczych” Przez gaszcz tych natchnien wiédt go
instynkt i tworzac, jemu sie powierzat®'.
Wopisane przez Szymanowskiego w tekst utworu liczne okreslenia
uczytelniajgekspresje immanentna, a wyraz — jak zauwazyt
Konrad Gorski—to,uzewnetrznienie wytworu duchowego
[rozstrzelenie MJS] za pomocg znakéw dostrzegalnych dla innych ludzi
i umozliwiajacych przekazanie im tresci duchowej wspomnianego
wytworu”2, Podobnie jest u Géreckiego.,,Mnogos¢ okreslen
ekspresywnych, ktére znacza jego muzyke od Ad Matrem, wynika juz
z emocji cztowieka, czyli przedstawia cztowieka i jego swiat emocji —
wczesniej mielismy do czynienia z ekspresjg abstrakgcji”*® — interpretuje
znaczaco Krzysztof Droba. Czyzby wiec droga Géreckiego byta — podobnie
jak droga Szymanowskiego — drogg ku sobie, ku wewnatrz, ku istocie
tego, co gteboko ludzko-podmiotowe?

Warto przytoczy¢ w tym miejscu dtuzszg wypowiedz autora Symfonii
~Kopernikowskiej” z rozmowy jaka przeprowadzili Anna Satyta i Krzysztof
Cyran z okazji otrzymania przez kompozytora godnosci doktora

honoris causa Akademii Muzycznej w Krakowie, opublikowang jedynie

w studenckim ,wewnetrznym” pismie ,Jubinalia”

H.M. Gérecki: Chwale sie tym, ze odkrytem melodie jezyka
polskiego. Nie lubie ttumaczen. Nie lubie pisa¢ w obcym jezyku.

30 K.Szymanowski do Jarostawa lwaszkiewicza w Kijowie, Elizawetgrad [5]/18 VIII 1918,
[w:] tegoz, Korespondencja. Petna edycja zachowanych listéw od i do kompozytora, T. 1
- 1903-1919, zebrata i opracowata Teresa Chylifiska, Polskie Wydawnictwo Muzyczne,
Krakéw 1982, s. 541.

31 Z.Mycielski, Szymanowski — romantyk? [w:] tegoz, Szkice i wspomnienia, Biblioteka
+Wiezi", Warszawa 1999, s. 3.

32 K. Gorski, Poezja jako wyraz. Préba teorii poezji [w:] tegoz, Rozwazania teoretyczne.
Literatura — muzyka - teatr, Redakcja Wydawnictw KUL, Lublin 1984, s. 16.

33 (Cyt. za: Beata Bolestawska-Lewandowska, Gérecki. Portret w pamieci, Fundacja
Universitatis Varsoviensis, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 2013, s. 155.
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A. Satyta, K. Cyran: Szymanowski tez wybrat polskie stowo dla
swojego Stabat Mater.

H.M.G.: Ale to jest ttumaczenie tacinskiej sekwencji.
A.S., K.C.: Szymanowski pisat jednak do tekstu polskiego.

H.M.G.: Byt jednak - tak uwazam - zapatrzony w Palestrine

i w rosyjskos¢ prowadzenia chéru, $piewania. ..

... iw Gorzkie zale.

Miat to we krwi, ja musiatbym sie tego nauczy¢ — on to miat.

| w Stabat Mater jest u Szymanowskiego mase przyktadéw

z Czajkowskiego. A jakie to brzmienie! To jego wiasna zdobycz. Ja

z Szymanowskim rostem od poczatku. Ten poczatek u mnie byt
wtedy, kiedy miatem juz prawie dwadziescia lat. Pierwsze moje
nuty — to Mazurki Szymanowskiego, wydanie PWMowskie. Uczytem
sie ich na pamiec. Przy okazji jakiejs$ rocznicy w Warszawie, Jarostaw
Iwaszkiewicz (tak poniewierany przez niektérych, a jest to postac
pod kazdym wzgledem wybitna) powiedziat, ze kto nie widziat
stepu, ten nie zrozumie Szymanowskiego. Nie bytem w Rosji,
dobrowolnie tej granicy nie przekrocze, ale do Tymoszéwki na
Ukraine chciatbym pojechad. | zobaczy¢ step.

A.S., K.C.: Step ma swéj dzwiek?

H.M.G.: Ma tez ziemia, las... Nie bytem w stepie, ale go sobie
wyobrazam z filméw i literatury. Ten zar, ciepto... i to Swiatto!
Stoneczne. Ma to swdj sens muzyczny. Szymanowski nie musiat tego
odkrywad: on tym zyt. Gdyby nie byto rewolucji, mieszkatby dalej

w Tymoszdwece — jestem o tym swiecie przekonany. Widze troche
tego stepu w Stabat Mater. Szymanowski wyrastat ze Skriabinéw

i Strawinskich. Sztucznie, szybko i brutalnie zostat przerzucony do
Polski. | tu zaczety sie pytajnik za pytajnikiem. Bydgoszcz, Warszawa,
Paryz, Krakéw, Podhale, Zakopane...

A.S., K.C.:Wiochy...

H.M.G.: ... tesknota za tym, co stracit. Szukanie na site swojego
miejsca tu, w Polsce.

A.S., K.C.: | walczyt o swoja misje, swoje przekonania.

H.M.G.: Jeszcze jak!**

34 Muzyka jest rozmowq. Prof. Henryk Mikotaj Gérecki w rozmowie z Anng Satytq
i Krzysztofem Cyranem, ,Jubinalia” - wydanie specjalne, maj 2008. Gazetka na
okolicznos¢ 120-lecia Akademii Muzycznej w Krakowie. Pisza i redaguja studenci Kota
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Wedtug Jozefa Chatasinskiego:,Kazde nowe pokolenie wnosi do zycia
zbiorowego nowy zasob energii i zywotnosci [...]"; autor stwierdza
ponadto, iz zastana rzeczywistosc, ,na strazy ktdrej stojq starsze pokolenia,
jest materiatem, tworzywem, z ktérego mtode pokolenie buduje ksztatt
nowego wiasnego zycia”*. Pokolenie 33 wniosto do kultury, i to nie tylko
polskiej,energie sonoryzmu,bedacego w stuzbie intensywne;j

i ekspansywnej ekspresji. Mozna postawic teze, ze grunt pod 6w
procesrozpetania zywiotu brzmienia zostat przygotowany
genotypicznie przez rozpoetyzowany, ekstatyczny i dionizyjski

koloryzm Karola Szymanowskiego. To przeciez autor Mitdw zapisat sie

w historii muzyki jako wybitny kolorysta i poeta brzmienia, dokonujac
jego emancypacji w warunkach modernistycznie zorientowanego
romantyzmu, zarazem utrwalajac wartosci humanistyczne muzyki.

,Kazda dziedzina twérczosci wytwarzazasady ksztattujace,

jakie trwajgponad pokoleniami [rozstrzelenie MJS]. Pokolenie
swoje entelechie - pisat Kazimierz Wyka — wbudowuje dopiero w te
zasady”*. Rodzi sie pytanie czy przestrzen dla entelechii, czyli - idac za
mysla Arystotelesa, celowych dziatar przedstawicieli pokolenia’33 - nie
wyznaczyt wiasnie Szymanowski? Z jego postawy, wyartykutowanej
explicite w licznych tekstach wpisujacych sie w nurt publicystyki
zaangazowanej, mozna wyrézni¢ m.in. takie tworcze pryncypia, jak:
pewnos¢ reki — kompozytorskiego métier, podporzadkowanie formy czy
dramaturgii — muzycznej ekspresji oraz potaczenie szacunku dla tradycji
z imperatywem nowosci.,Wydaje mi sie sprawa niewatpliwg — pisat
Szymanowski w roku 1933 — ze gdy wniknie sie w najdalsza gtab ludzkiej
Swiadomosci — mozna sie juz przekona¢ wbrew catkiem przeciwnym
pozorom, ze znajdujemy siena szlaku wielkich syntez
[rozstrzelenie M.J.S.]"¥.

W rozumieniu Karla Mannheima: , W ramach tego samego zwiazku
pokoleniowego moga sie tworzy¢ liczne, biegunowo przeciwne,
jednosci pokoleniowe. Ale wtasnie przez to tworzg one «zwigzek»,

Naukowego Instytutu Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki. Opiekun naukowy:
Matgorzata Janicka-Stysz.

35 Kazimierz Wyka, Pokolenie literackie, Wydawnictwo Litarackie, Krakow 1977, s. 54.

36 K.Wyka, Pokolenie literackie..., s. 55.

37 K. Szymanowski, Przysztos¢ kultury (1933) [w:] tegoz, Pisma T. 1: Pisma muzyczne...,
s.337.
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ze walczac okreslaja sie wzajemnie™8, W pokoleniu ‘33 mocno
zaznaczyly sie indywidualnosci tworcze, takze w podejsciu do
dziedzictwa Szymanowskiego. Penderecki uosabia postawe ewoluujacg
i kontekstualno-sytuacyjng — od negacji czy kontestacji do akceptacji

w momencie zmiany wtasnego tworczego paradygmatu. Bujarski
ukazuje postawe akceptacji, cho¢ nie ujawniong w wypowiedziach czy
komentarzach, za to potwierdzong w twérczosci na prawach ztozonego
zjawiska ,muzyki z muzyki”. Gérecki bez uprzedzen podjat przestanie
autora Litanii do Marii Panny — jego postawe wobec Szymanowskiego
mozna okresli¢ jako apologetyczng, idacg w kierunku autentycznego
uwielbienia czy nawet umitowania.,Chemia” tych zwigzkéw byta zawsze
silna i cechowata jg powaga, a takze odpowiedzialnos¢ — wartosci
wyprowadzone z postawy i muzyki poprzednika.

Opuszczajac prowincjonalny kulturowy zascianek, utrwalony ztym
odczytaniem dzieta Chopina, Szymanowski wyprowadzit muzyke
polska na szeroki $wiat, dajac jej ozywczy wiatr w zagle i puszczajac

w ruch zywiot kolorowej brzmieniowosci. Umocnit tez znaczenie
kompozytorskiego métier, dzis powiedzielibysmy: zawodowej
kompetencji. Pokazat réwniez, ze to co najbardziej wartosciowe

w sztuce ma nature dialogiczn g, bronigc — w czasach modernizmu
- romantycznej osobowosci tworcy i romantyczne;j sity przezycia. Sita ta
stata sie takze wartoscia kluczowa dla kompozytoréw z pokolenia '33.

38 Cyt. za: K. Wyka, Pokolenie literackie..., s. 58.
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The Generation of ‘33 and Karol Szymanowski. A Reconnaissance
Summary

Szymanowski’s presence - three attitudes in the 33 Generation

o Krzysztof Penderecki’s attitude was negative for long years, and

it resulted from the composer’s reaction to the image of Szymanowski
(fabricated during Socialist Realism) as the author of music based mainly
on folklore. Penderecki’s attitude changed with his mature style, and it
was probably connected with his reinterpretation of Romanticism. The
author of Credo conducts Szymanowski’s pieces. He values his Violin
Concerto No. 1, Symphony No. 3 “Song of the Night”, and Stabat Mater
the most.

o Zbigniew Bujarski’s attitude towards Szymanowski can be defined
as neutral. The author of Musica domestica studied with Stanistaw
Wiechowicz, who taught his students the art of composition using,
amongst others, the scores of the author of Harnasie. Szymanowski’s
“voice” can be heard in Bujarski’s Concerto per archi [ for violin and string
orchestra (1979).

o Henryk Mikotaj Gérecki’s attitude towards Szymanowski’s
conduct and music can be defined as affirmative, supported by the
shared fascination with Polish “race” music, i.e. the music of the Podhale
region.“l looked at Polish highland culture,” said Goérecki, “and | looked
for prototypes. | was interested in this transformation; how it went from
the Obrocht family to Szymanowski. So | looked for those roots and

was fascinated whenever | could find them”*. In his String quartet No. 3
“Songs Are Sung” (premiered in 2005) Gérecki introduced a quote from
Szymanowski's String quartet No. 2 “Highland”.

J.R.

39 Aninterview with the composer conducted in 1997 in Zakopane, broadcast in Polish
Radio in 2008.




