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Oblicza sonoryzmu we wczesnej tworczosci
Zbigniewa Bujarskiego*

W recepcji twoérczosci Zbigniewa Bujarskiego, jak réwniez

w wypowiedziach samego kompozytora, podkreslany jest aspekt
brzmieniowosci, wyczulenia na barwe. Monografistka tworcy, Teresa
Malecka, zauwaza, ze to wiasnie barwa jest u niego ,elementem
formotwdrczym™'. Mieczystaw Tomaszewski wskazuje na,fonicznos¢”
(,narracje foniczna”) jako ceche wyrézniajaca narracje utworéw
Bujarskiego w zestawieniu z kompozytorami urodzonymi w tym
samym — 1933 — roku (w odrdznieniu od ,emotywnosci” narracji
Goreckiego i ,topoidalnosci” Pendereckiego)?. Tym bardziej istotny jest
fakt, ze — podobnie zresztg jak Penderecki i Gérecki — Bujarski w latach
szescdziesiatych i na poczatku lat siedemdziesigtych wspotuczestniczyt
w tworzeniu fenomenu zwanego sonoryzmem. Jak pisze Krzysztof

*  Na podstawie referatu wygtoszonego w ramach na konferencji naukowej Pokolenie '33:
Bujarski, Gérecki, Penderecki, zorganizowanej przez Katedre Teorii i Interpretacji Dzieta
Muzycznego w Akademii Muzycznej w Krakowie, 26-28 XI 2013,

1 T. Malecka, Zbigniew Bujarski. Uwagi o drodze twdrczej kompozytora-malarza [w:]
Aleksandra Swistak, Zbigniew Bujarski. Katalog tematyczny utworéw, Akademia
Muzyczna w Krakowie, Krakéw 2005, s. 7.

2 M.Tomaszewski, W zadziwieniu i zadumie nad ,pokoleniem 33” [w:] ,Teoria MuzyKki
Studia Interpretacje Dokumentacje’, 2013, Rok 2, nr 3, s. 21.
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Droba, lata szes¢dziesigte w Polsce byty ,dekada euforii sonorystycznej”.
A sonoryzm to nasz oryginalny wkfad w historie muzyki, o czym

mowia zardwno jego tworcy-kompozytorzy, jak i muzykolodzy, przy
czym podkresla sie, ze sam termin,,sonoryzm” nie przyjat sie jeszcze

w muzykologii $wiatowe;.

1. Poszukiwanie i odkrywanie nowych efektéw oraz waloréw
brzmieniowych instrumentéw tradycyjnych, ale za pomoca nietypowych
zestawien, nietradycyjnych technik i artykulacji, poprzedzone byto
bezposrednio u wszystkich kompozytoréw ,pokolenia 33" absolutng
fascynacja nowoscia pod koniec lat pie¢dziesigtych. Sam Bujarski pisze,
ze w latach 1958-60, tj. w okresie dwdch ostatnich lat jego studiéw
muzycznych, dokonywat szeregu przemysler nad nowymi mozliwosciami
brzmienia muzyki:

Te lata [...] byly bardzo znamienne dla catej polskiej muzyki.

Woéwczas bowiem, na skutek zmian politycznych, zaistniata

mozliwo$¢ poznania niemal catej Swiatowej muzyki wspodtczesnej,

ktéra do tej pory byta w Polsce zakazana przez rezim komunistyczny.

Fakt ten spowodowat lawinowe zainteresowanie wiekszosci

polskich kompozytoréw [...] wszystkim, co byto dla nas nowe i co

w niedtugim czasie miato wyréznic polskich kompozytoréw jako

zagorzatych zwolennikéw swiatowej awangardy muzycznej*.
Bujarski w owym czasie opracowat pewien system dzielgcy skale
instrumentow smyczkowych na kolejne kwarty czyste dla uzyskania
dalszych podziatéw, czyli wydzielenia trzech stref w obrebie kwarty®. Taka
strefa, jako pewna linia zbiorcza, miata da¢ mozliwos¢ uzyskania szeregu
roznych wysokosci w obrebie 1/3 kwarty w duzej grupie instrumentow
na sposob aleatoryczny, co prowadzitoby do wypetnienia tej przestrzeni
mikrotonowo. Wprawdzie kompozytor zrezygnowat z zastosowania tego
systemu wprost w utworze muzycznym ze wzgledu na praktyczne obawy
o mozliwosci wykonania takiej kompozyciji, ale ,strefowy” sposéb myslenia
o materii muzycznej przejawit sie pozniej na przyktad w stosowanych
przez niego waskozakresowych klasterach, szczelnie wypetnionych

3 K. Droba, Sonoryzm polski [w:] Kompozytorzy polscy 1918-2000. Praca zbiorowa T. . Eseje,
red. Marek Podhajski, Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. S. Moniuszki, Gdansk —
Warszawa 2005, s. 279. )

4 Zbigniew Bujarski, O wfasnej twdérczosci [w:] A. Swistak, Zbigniew Bujarski. Katalog...,
s. 125.

5  Por. Z. Bujarski, O wtasnej twérczosci..., s. 126.
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pottonowo i mikrotonowo. Bujarski wyznaje:,[...] od poczatku drogi
interesowato mnie rozszerzenie brzmieniowosci, ktérg znatem

z tradycji muzyki, [...] ta tradycyjnosc — nawet juz dwudziestowieczna -
zdecydowanie mi nie odpowiadata”.

Po prébach z technikg dodekafoniczng i serializmem twoérca zwrécit

sie w strone sonoryzmu, ktory pozwolit mu na urzeczywistnienie silnie
odczuwanego wéwczas imperatywu nowoczesnosci na sposob wiasny.
Nie interesowata go muzyka mechaniczna, elektroniczna. A sonoryzm
,wisiat w powietrzu”. Bujarski méwit: ,sonoryzm musiat u mnie nastapic,
podobnie jak u innych kompozytoréw w Polsce i nie tylko... moze
myslacych podobnie jak my w Polsce™.

Pewne pokoleniowe pietno przejawito sie we wczesnej tworczosci
Bujarskiego rowniez w zakresie tematéw podejmowanych w utworach
z tekstem, gdzie wyrazna jest pamie¢ wojny — Holocaustu, Hiroshimy
(Krzewy ptonqce, Kinoth, Kompozycja kameralna). Nie przeszkadzato to
jednak zastosowaniu elementdw jezyka sonorystycznego®.

2. Pierwszym utworem sonorystycznym Bujarskiego byty Strefy na zespét
symfoniczny z roku 1961, wyréznione w Konkursie Mtodych Zwiazku
Kompozytoréw Polskich® (por. przykt. 1, s. 72), a ostatnim — wedtug
kompozytora - oratorium E/ hombre, komponowane w latach 1969-73.
Dzietem, w ktérym — jak pisze Malecka — sonoryzm przejawit sie ,w swej
dojrzatej i czystej formie najpetniej i najpiekniej”', byty Contraria na
wielka orkiestre symfoniczna. Ten okres sonorystyczny Bujarskiego ma
swoj delikatny przedtakt i wyrazny ,potakt”. Myslenie sonorystyczne
zapowiadane jest juz bowiem w Krzewach ptonqcych' z 1958 roku,

Z.Bujarski, O wiasnej tworczosci..., s. 126.

Konwersatorium ze Zbigniewem Bujarskim prowadzone przez Terese Malecka z okazji

Jubileuszu 75-lecia, Aula,Florianka’, 27.10.2008 r. (nagranie archiwalne Akademii

Muzycznej w Krakowie).

8 Dofaczam sie tutaj do gtoséw, ktére padaty podczas dyskusji (na konferencji Pokolenie
'33. Bujarski, Gorecki, Penderecki. Krakéw, 26-28 listopada 2013, Akademia Muzyczna
w Krakowie), ze sonoryzm — wbrew obiegowym opiniom - nie musiat by¢ abstrakcyjny.
Traktuje sonoryzm jako technike, czy jezyk muzyczny, ktéry moze stuzy¢ budowaniu
réznych narracji, jak to ma miejsce u Bujarskiego.

9 Niestety nie istnieje nagranie tego utworu.

10 T. Malecka, Zbigniew Bujarski. Uwagi..., s. 8.

11 Por.T. Malecka, Zbigniew Bujarski. Twérczos¢ i osobowos¢, Akademia Muzyczna

w Krakowie, Krakow 2006, s. 42.
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a echa sonoryzmu pobrzmiewajg jeszcze w niektorych pdzniejszych
utworach, szczegdlnie w Musica domestica (por. tab. nas. 73).
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Przykt. 1. Strefy na zesp6t symfoniczny (1961), PWM, Krakéw 1963, poczatek
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1958 Krzewy ptonqce 3 piesni na sopran i fortepian

1961 Strefy na zesp6t symfoniczny

1963 Kompozycja kameralna na gtos, flet, harfe, fortepian i perkusje
1965 Contraria na wielkg orkiestre symfoniczng

1969-1973 | El hombre oratorium na gtosy solo, chér mieszany i orkiestre

1977 Musica domestica na smyczki

Tabela. Zestawienie utworédw sonorystycznych Zbigniewa Bujarskiego.

3. Jaki jest sonoryzm Bujarskiego i jak sytuuje sie w kontekscie pokolenia‘33

i polskiego sonoryzmu w ogéle? Adrian Thomas w artykule Boundaries
and Definitions..."* (Granice i definicje. . .) przedstawia przeglad
okreslen, jakie padaty w odniesieniu do sonoryzmu w rozmaitych
tekstach muzykologicznych i krytycznych. Wymieniajg je takze Krzysztof
Szwajgier w artykule pt. Sonoryzm i sonorystyka'® oraz Zbigniew Granat
w pierwszym hasle encyklopedycznym na temat sonoryzmu i sonorystyki,
ktére pojawito sie dopiero w 2008 roku w Grove Music Online'.

W odniesieniu do najbardziej reprezentatywnych przyktadéw sonoryzmu
lat 1960-65 pojawiaty sie takie pojecia, jak,,sonoryzm klasyczny”

(T. Malecka), ,sonoryzm wysoki” (A. Thomas) czy ,sonoryzm wiasciwy”

(D. Mirka). Ponadto pojawiaty sie dookreslenia odmian sonoryzmu
rozmaitymi epitetami: ,udramatyzowany” (R. Chtopicka), ,katalogowy”
(K. Droba), ,redukcyjny” (K. Droba), ,ludyczny” (M. Tomaszewski),
.ekspresywny” (M. Tomaszewski), ,serialny, aleatoryczny”

(M. Tomaszewski), ,neoklasyczny, konstruktywistyczny”, a takze takie
kategorie, jak ,witalizm sonorystyczny” (M. Ggsiorowska), ,sonorystyczny
ekspresjonizm” (L. Rappaport-Gelfand), ,sonorystyczna ekspresywnosc¢”

12 A.Thomas, Boundaries and Definitions: The Compositional Realities of Polish Sonorism,
~Muzyka’, 2008, nr 1, s. 7-16.

13 K. Szwajgier, Sonoryzm i sonorystyka, ,Ruch Muzyczny”, 2009, nr 10, s. 6-10.

14 Z. Granat, Sonoristics, Sonorism [w:] Grove Music Online, www.oxfordmusiconline.com
(dostep: 20 listopada 2013).
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(M. Tomaszewski), czy ,symfonizm sonorystyczny” (M. Tomaszewski)™.
Thomas swoj tekst konkluduje zdaniem:, Niezaleznie od naszych
zapatrywan na te kwestie, prawdziwa sita polskiego sonoryzmu ma
swe zrodto w jego tworczych odmianach, bedacych dzietem wyobrazni
kazdego z kompozytorow™'®.

Wiasciwie zadna ze wspomnianych odmian sonoryzmu nie odpowiada
koncepcji sonoryzmu w ujeciu Bujarskiego, cho¢ w takich utworach jak
Strefy i Contraria mozna zauwazy¢ katalogowy sposéb ksztattowania
formy, wprowadzanie coraz to nowych brzmien, jakkolwiek nigdy

u Bujarskiego nie byt to katalog efektow”. Jego sonoryzm wydaje sie
sta¢ na przeciwpolu wzgledem sonoryzmu udramatyzowanego — jest

W przewazajacej mierze epicki, przy czym — jak zauwazyt Tomaszewski

— bardziej epicko-opisowy niz epicko-fabularny”'’. Zatem zmiennos¢
muzycznych obrazéw nie konstruuje wyraznie okreslonej fabuty czy
trajektorii celu, a raczej trajektorie drogi. Przy zestawianiu r6znych
brzmien i faktur Bujarski nie stosuje grubej kreski, to,,miekkie taczenia”'®,
subtelne ksztattowanie materii muzycznej w taki sposob, ze odbiera sie
wrazenie ptynnosci, organicznosci przebiegu. Pomaga temu dynamika
niuansowa, sciszona, a przy dochodzeniu do duzego wolumenu
brzmienie nigdy nie staje sie przenikliwe ani agresywne. Narastanie

i budowanie okreslonych brzmien prowadzi do kulminacji lokalnych, lecz
na przestrzeni makroformy odbiera sie je czesciej jako falowanie napiec
niz ekspresyjne czy wyraziste ich kumulowanie.

Bujarski czesciej stosuje brzmienia poligeniczne™ (por. przykt. 2, s. 75),

15 Terminy podano na podstawie wyzej wymienionych artykutéw porzadkujacych
zagadnienia taksonomiczne dotyczace sonoryzmu i sonorystyki, a takze za: K. Droba,
Droga do sensu tragicznego. Jeszcze o ,Ill Symfonii” Henryka Mikotaja Géreckiego,

»Ruch Muzyczny’, 1978, nr 15, s. 3-4; M. Tomaszewski, Sonorystyczna ekspresywnos¢

i alegoryczny symbolizm: symfonia ,szkoty polskiej” [w:] tegoz, Interpretacja integralna
dzieta muzycznego. Rekonesans, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakéw 2000 (tekst
pochodzi z 1995 roku).

16 A.Thomas, Boundaries and Definitions..., s. 14. Ttum. M. P.

17 M.Tomaszewski, W zadziwieniu i zadumie..., s. 17.

18 Tomaszewski pisze, ze ,strukture nadrzednga” utworéw Bujarskiego ,mozna by okresli¢
jako szeregowanie obrazéw, faczonych ze soba w sposéb tagodny, na zasadzie
nazywanej weiche Fiigung". M. Tomaszewski, W zadziwieniu i zadumie... , s. 17.

19 Podziat brzmien na homogeniczne (jednorodne) i poligeniczne (réznorodne)
wedtug Krzysztofa Baculewskiego jest jednym z podstawowych wyréznikéw
sonorystycznego warsztatu kompozytorskiego. Por. K. Baculewski, Sonorystyka
[w:] tegoz, Wspdtczesnosé, czesc I. 1939-1974, Sutkowski Edition Warsaw, Warszawa
1996, s. 269-328.
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CONTRARIA

na wielkg orkiestre symfoniczng (1965)

Przykt. 2. Contraria na wielka orkiestre symfoniczna (1965), PWM, Krakéw 1970, poczatek
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dzieki czemu brzmienia homogeniczne - pojawiajace sie w momentach
wyroznionych — zwracajg uwage, w szczegolnosci przy wyborze zestawu
instrumentow o zblizonej barwie i dtugim wybrzmiewaniu.

®

trg

Przykt. 3. Contraria na wielka orkiestre symfoniczng (1965), PWM, Krakéw 1970, s. 14

W kontekscie strumienia stuchowego narracji Bujarskiego — ciaggu zdarzen
akustycznych taczonych na zasadzie podobienstwa, bliskosci i ciggtosci

— taki odmienny typ brzmienia od razu percypowany jest jako wyraziste
Gestalt®.

Sonoryzm kompozytora nie jest traktowany autonomicznie, nie stanowi
wartosci samej dla siebie. Malecka pisze:,Sonoryzm Bujarskiego

posiada wszakze pewng istotna, zarazem znamienng ceche. Brzmienie,
barwa, o ktore jak wiadomo chodzi w utworach sonorystycznych,

jest w jego muzyce zawsze piekne. Kompozytor potrafit ustrzec sie

przed moda zaskakiwania brzmieniami za wszelkg cene oryginalnymi,

a przy tym czesto brzydkimi. Kierowat sie nie tyle kryterium nowosci

czy oryginalnosci, ile kryterium urody i piekna barw, zaréwno
instrumentalnych jak i wokalnych”?'. Tomaszewski, zestawiajac twérczos¢
trzech przedstawicieli,,pokolenia 33", podkresla, ze to wtasnie Bujarski

20 Por. Albert S. Bregman, Auditory scene analysis, MIT Press, Cambridge 1990.
21 T.Malecka, Zbigniew Bujarski. Twérczosc..., s. 35.
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,naczelna kategorie sztuki upatruje [...] przede wszystkim — w pieknie
brzmienia”?2. Sam kompozytor wyznaje, ze w sonoryzmie pociggata go
mozliwos$¢ uzyskania ogromnej oryginalnosci faktur orkiestrowych oraz
niespotykanych dotad sposoboéw artykulacyjnych i dlatego wtasnie
sktonny byt,w niektdrych partiach utworéw rezygnowac czasowo

z kontroli wysokosci dzwieku i konkretnosci rytmu, na rzecz swobody
objawionej jako barwa przez okre$long fakture”?. Owo wyczulenie na
barwe, w Contrariach przejawiajace sie w rozmigotanej, ruchliwej,
zmiennej masie dzwiekowej, moze zachecac¢ do okreslenia sonoryzmu
Bujarskiego — sonoryzmem neoimpresjonistycznym.

4. Niezaleznie od propozycji taksonomicznych i préb klasyfikowania
trzeba powiedzie¢, ze sonoryzm Bujarskiego rozni sie w zaleznosci

od utworu, w réznych bowiem gatunkach i obsadach stuzy czemu
innemu, ponadto bywa taczony z elementami myslenia melodycznego
i harmonicznego. Na przestrzeni kilkunastu lat wczesnej twérczosci
rézny wydaje sie cel zastosowania technik sonorystycznych. W Strefach
jest to eksperymentowanie, odkrywanie i prébowanie sonoryzmu,

w Contrariach — cieszenie sie feerig rozmigotanych barw i mozliwosci
brzmien dwdch przestrzennie rozmieszczonych orkiestr, w El hombre -
budowanie wielkiej narracji z uzyciem jezyka sonoryzmu.

Te trzy dzieta maja coraz to wiekszy sktad wykonawczy — od,zespotu
symfonicznego”w Strefach, przez duzg orkiestre podzielong na dwa
roztozone przestrzennie zespoty w Contrariach, do obsady wokalno-
instrumentalnej z orkiestra, chdrem i solistami w E/ hombre. Jeszcze inny
zestaw instrumentalny zastosowany zostat w Kompozycji kameralnej,

w ktdrej efekty sonorystyczne uzyskane sg z niewielkiego skfadu, gtéwnie
idiofonéw oraz instrumentéw o fagodnym brzmieniu, jak flet czy harfa.

Wprowadzenie chéru do obsady utworu sonorystycznego dato mozliwosci
uzyskania szeregu nowych brzmien dzieki rozmaitym artykulacjom

i technikom wokalnym. Swiadczg o tym na przyktad nastepujace
wskazowki dla chéru wpisane przez kompozytora w partyture: realizacja

U

gtosem nieszkolonym’,,méwic na réznych wysokosciach — rodzaj

22 M.Tomaszewski, W zadziwieniu i zadumie..., s. 16.
23 Z.Bujarski, O wiasnej twérczosci. .., s. 128.
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klasteru’,,,dos¢ gtosny szept o zréznicowanych wysokosciach (klaster)”,
,Smiech — «linia melodyczna» sugerowana rysunkiem’.

play the notes indicated in the chord as rapidly as possible in any order
within the space shown in the graph; the order of the sounds should be
changed to prevent any motivic pattern emerging

208"
acss

—~
U.LU' legato realized ad lib. applies to the entire section
[ <] wregular succession of the notes within the rectangle
>§ speech — the pitch is given approximately
w % laugh -— “melodic line” is suggested by the graph
f ; realize with an untrained voice
§ speak in various pitches (a kind of cluster)
é a fairly loud whisper in differentiated pitches (cluster)
N play on the piano strings
fi ? a kind of composite sound
‘$ scarcely perceptible sounds
1\ 'W play between bridge and tailpiece on one or more strings

Przykt. 4. El hombre (1973), PWM, Krakéw 1980, objasnienia symboli

Pozwolito to takze na brzmieniowe, kolorystyczne potraktowanie tekstu,
ztozonego z fragmentow poezji i prozy w roznych jezykach (M. Lowry,

T. Stearns Eliot, P. Eluard, W. Whitman, E. lonesco, Ksiega Psalmdéw oraz
Ksiega Hioba). Kompozytor przyznaje, ze tekst dla stuchacza moze by¢
niezrozumialy — wystarczy, ze zrozumiate stang sie pewne stowa-klucze.
W duzej mierze tekst miat dawac okreslong jakos¢ brzmieniowa. Ponadto
sonoryzm w zestawieniu z absurdalnymi tekstami lonesco miat pomoc

w uzyskaniu wyrazu,ludzkiej paplaniny”, znaczeniowego betkotu®

(por. przykt. 5,s.79).

Sa jednak w El hombre miejsca szczeg6lne, wyraziste, neoretoryczne,
nacechowane znaczeniem. Oto przyktady: ,0samotnienie” brzmienia
na stowach ,nie kocha - nikogo, nikogo”, gdzie cata orkiestra

niemal milknie, jedynie kwartet klarnetowy wybrzmiewa morendo
(por. przykt. 6, s.79),

78

24 Z.Bujarski, O wiasnej twérczosci. .., s. 128.
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Przykt. 6. El hombre (1973), PWM, Krakéw 1980, s. 33
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czy kiedy stowo ,,sam” w gtosie solo jest zupetnie pozbawione
towarzyszenia instrumentalnego; z kolei na stowach ,na $wiecie” ukazana
jest wrzawa ludzkich gtoséw; stowu ,wirowac¢” odpowiadajg figury niemal
ikonicznie odzwierciedlajace poruszenia wiatru;

I whirl - e -d by _
: == == =
-d by
-d by cold
Whirl - -e- -d by
T |whirled by the cold wi- -
| iz F—p—bp =2
! fwhirl -_ed by the wi-
] 2 : 2
! < whirl - ed by the wi-
\ T . whir e . y : il
1 2 2 l : AT “
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| ; =
| 2"-3 = =

Przykt. 7. El hombre (1973), PWM, Krakéw 1980, s. 45

gdy mowa o ulatywaniu w powietrze — pojawia sie glissando w gére.

the

s gl Py

In- to

S E— a— ——

Przykt. 8. El hombre (1973), PWM, Krakéw 1980, s. 48

W utworach typowo sonorystycznych brzmienie jest czynnikiem
formotwdrczym, a w takich, gdzie myslenie sonorystyczne jest
zapowiadane badz odbija sie echem, przebieg formy wyznacza oscylacja
roznych rodzajow ksztattowania materii muzycznej. Na przyktad w Musica
domestica, jak pisze Malecka, naprzemiennie pojawiajg sie odcinki
melodyczne i sonorystyczne; autorka dookresla, ze te melodyczne

maja charakter zdarzeniowy, a sonorystyczne niezdarzeniowy — s
wyczekiwaniem?.

25 Por.T. Malecka, Zbigniew Bujarski. Twréczosc..., s. 58.
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Zdecydowanie r6zna jest narracja dwdch utworéw chyba najbardziej
reprezentatywnych dla sonoryzmu Bujarskiego: Contraria i El hombre.

W 10-minutowym utworze orkiestrowym zmiennos¢ rozmigotanych
barw wyraza sie nie tylko poprzez duza ruchliwos$¢, ale takze w krétkich
czasach, czesto w odstepach kilkusekundowych. Z kolei w trwajacym
ponad 50 minut oratorium o niemal niezauwazalnym podziale na
dziewiec¢ czesci narracja rozwija sie powoli. Odstepy pomiedzy zmiennymi
brzmieniami sg znacznie dtuzsze. Podczas gdy w Contrariach brzmienia
byty po prostu ukazywane, tutaj s raczej budowane.

W Contrariach, mimo ruchliwosci, na przestrzeni makroformy narracja
zasadniczo sie nie zmienia, nadto powracajace refrenicznie solo kottow

i quasi-repryzowos$¢ uwydatniajg stabilno$¢ tego typu narraciji.
Tymczasem w El hombre dokonuje sie narracyjne ,przewartosciowanie”*,
istotna zmiana. W toku narracji pojawia sie coraz mniej ruchu, za to
dominuje statycznos$¢. Zmienia sie réwniez jezyk muzyczny — obok
brzmien sonorystycznych obecne sg melodie w tradycyjnym tego

stowa znaczeniu - a pod koniec zmierza on nawet w kierunku harmonii

i eufonii. Mozna by powiedzie¢, ze narracja utworu ukazuje przemiane
jezyka muzycznego w drodze twdrczej samego kompozytora, o ktérej

- z perspektywy czasu — juz wiemy. Ta przemiana dyskursu w utworze
jest znaczaca — w powigzaniu z jego sferg semantyczng. Na libretto
sktadaja sie teksty o wymiarze egzystencjalnym, ukazujacym stabg
kondycje cztowieka, nas —,pustych ludzi’,,wydrazonych’, ,chochotowych’,
w Swiecie ktdérych

[...] Between the idea [...] Pomiedzy idee
And the reality I rzeczywistosc
Between the motion Pomiedzy zamiar
And the act | dokonanie

Falls the Shadow [...] Pada Cien [...]7

Bujarski uwydatnia jednak inne stowa, za refrenem Eliota (,Albowiem
twoje jest krolestwo”), stosujac whasnie na tych stowach dwukrotna

26 Termin transvaluation” (przewarto$ciowanie) w teorii narracji muzycznej Byrona
Alména oznacza zmiany w hierarchii i uktadzie pewnych stanéw ekspresywnych
narracji, przedstawianych porzadkéw, okreslanych jako ,wartosci” (values). Byron
Almén, A Theory of Musical Narrative, Indiana University Press, Bloomington 2008.

27 Thomas Stern Elliot, The Hollow Man, podaje w ttum. Czestawa Mitosza.
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kulminacje (duzy wolumen brzmienia, faktura nota contra notam). Jest
to jedyny materiat muzyczny, ktéry sie powtarza, spinajac zarazem forme.
Cho¢ poemat Eliota jest przytoczony w znacznej czesci, przedzielajac
fragmenty innych tekstéw, kompozytor pomija korcéwke wiersza:

This is the way the world ends Oto jak koriczy sie swiat
This is the way the world ends Oto jak koriczy sie swiat
This is the way the world ends Oto jak koriczy sie swiat
Not with a bang but a whimper Nie hukiem lecz skomleniem

Zamiast tego kompozytor koriczy swoje oratorium stowami nadziei
z ksiegi Hioba:

Et quasi meridianus fulgor consurget | wzejdzie tobie pod wieczor

tibi ad vesperam: jakby jasnosc potudniowa;

et cum te consumptum putaveris, a gdy bedziesz mniemat, zes zniszczony,
orieris ut lucifer. wzejdziesz jak jutrzenka.

Et havevis fiduciam, | bedziesz miat ufnos¢ przez

proposita tibi spe, przedtozonq ci nadzieje,

et defossus securus dormies. a okopany bezpiecznie spac bedziesz*.

Zatem juz w tym utworze - tak jak w pdzniejszym Stabat Mater (2000)
-z chaosu i cienia stopniowo wyfania sie swiatto. Mozna zauwazy¢
analogie z malarskim chiaroscuro®. Mysle, ze oba te utwory wpisuja sie
w narracyjny paradygmat per aspera ad astra.

Po napisaniu El hombre kompozytor stanat na rozdrozu twérczym i przez
trzy kolejne lata nie skomponowat zadnego utworu, rozmyslajac nad
nowym sposobem tworzenia muzyki. Z perspektywy czasu Bujarski
wspomina: ,wiedziatem, ze sonoryzm jako estetyka, ale tez technika
dzwiekowa, skonczyt sie. Nie byto jakiegokolwiek sensu tkwi¢ nadal

w tego rodzaju dzwiekowosci”°.

W tej — moze troche rozszerzonej — dekadzie ,euforii sonorystycznej”
kompozytor wspottworzyt nurt stanowigcy polski oryginalny wktad

w historie muzyki, a zrobit to na sposéb odrebny i niepowtarzalny.

28 Job:X1-17,18.

29 Por. referat Renaty Borowieckiej ,Stabat Mater” Zbigniewa Bujarskiego w kontekscie
tradycji gatunku, przedstawiony na konferencji Pokolenie ‘33. Bujarski, Gérecki,
Penderecki. Krakéw, 26-28 listopada 2013, Akademia Muzyczna w Krakowie.

30 Z.Bujarski, O wiasnej twérczosci..., s. 128.
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Sonoryzm postuzyt mu do budowania narracji wkasnych; w jego utworach
z tego okresu juz widoczne sg idiomatyczne cechy stylu, ktdre rozwing sie
W jego tworczosci pdzniejszej.

Krzysztof Szwajgier stawia hipoteze, ze w kategoriach ontologicznych
muzyka polska wniosta do dorobku $wiatowego dwa odkrycia: styl
chopinowski i sonoryzm?'. | tutaj widoczna jest kontynuacja. Sam
Bujarski w eseju umieszczonym w ksigzce Chopinspira pisze:,Chopin

[...] wyprzedzit swdj czas grubo o ponad sto lat, bowiem XX-wieczny
sonoryzm z jego generalna zasadg brzmieniowosci mozna odnalez¢

w wielu jego utworach. [...] Chopin wyczuwat, co przyniesie przysztos¢”.

31 K. Szwajgier, Sonoryzm i sonorystyka...
32 Z.Bujarski [w:] Chopinspira. Wspétczesni kompozytorzy polscy o Chopinie, red. K. Droba,
Warszawska Jesieni, Warszawa 2009, s. 28.

83



STUDIA e INTERPETACJE

84

Facets of Sonorism in the Early Work of Zbigniew Bujarski
Summary

Both the reception of Zbigniew Bujarski’s works and the composer himself
have emphasized the aspect of sound and sensitivity to tone colour as
one of the crucial factors of his oeuvre. It is therefore significant that,
similarly to Penderecki and Gérecki, Bujarski took part in the creation of
the phenomenon called sonorism in the 1960s and the 1970s. According
to Krzysztof Droba, the 1960s were a “decade of sonorist euphoria”in
Poland. If fact, sonorism is our unique contribution to the history of music,
and this is a belief shared by composers and musicologists. However,

it has been emphasized that the concept itself has not been present or
popularized enough in the world at large.

Searching for and discovering new effects and qualities of sound by
means of traditional instruments but with the use of non-traditional
techniques was, in the case of all composers belonging to the Generation
of ‘33, directly preceded by an absolute fascination with novelty at the
end of 1950s. In the years 1958-60, Bujarski developed an innovative
system that divided the range of string instruments into “zones”. This
provided the possibility to fill a particular space limited by a narrow

semi- and microtonal ambitus. After experiments with techniques of
dodecaphony and serialism, Bujarski turned to sonorism, which “was in
the wind” at the time. Bujarski said: “sonorism was bound to happen in my
case, as well as in the case of other composers in Poland and those among
the composers abroad who shared our Polish way of thinking.”

What is the nature of Bujarski’s sonorism and what is its position in the
context of the generation, of Polish sonorism in general? The various
terms that were used to describe sonorism include “classic sonorism,”
“sonorism proper,”“high sonorism,” used in the case of the most
representative examples of sonorism in the years 1960-65, and such
modifiers as: dramatized, catalogue, reductive, ludic, expressive, serial,
aleatoric, neoclassic, constructivist; this is also true of “sonorist vitalism
or “sonorist expressionism.” A. Thomas writes: “[...] the really potent
story of Polish sonorism lies in the creative variations imagined by each
composer”.

Practically none of the types of sonorism enumerated above seems to
be relevant in the context of Bujarski. Alternatively, we might apply the
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term “catalogue” (in the case of works such as Zones and Contraria) as
an aspect that emphasizes the changeability of form achieved by means
of gradual introduction of new sounds. However, such a “catalogue

of effects” has never been evident in Bujarski’s works. The sonorism of
Bujarski seems to be the opposite of dramatized sonorism. Tomaszewski
claims it is epic, descriptive rather than narrative: the changeability of
musical images does not construct a clearly defined plot or a teleological
trajectory, if there is a trajectory it is one of a path. Juxtaposing various
sounds and textures, Bujarski does not use clear divisions but “soft
connections,” subtle shaping of musical matter, and the listener’s
impression is that of fluency, of an organic course. What helps is the
dynamics of nuances, of muted sounds, Bujarski is never piercing or
aggressive in climaxes. Gradual growth and intensification of particular
sounds leads to local culminations, but, from the perspective of macro-
form, they seem to be a fluctuation of tensions rather than expressive
cumulation.

Bujarski more often employs polygenous sounds, and thanks to that
strategy homogeneous sounds that appear in significant moments
immediately draw our attention — particularly when the combination of
instruments has similar timbre and long resonance.

The sonorism of Bujarski is not concentrated; it does not draw attention to
itself. T. Malecka writes: “The sonorism of Bujarski possesses a significant
and characteristic feature. Sound and timbre, which as we know are so
important in sonorist works, in his music are always beautiful”. Sensitivity
to tone colour, which manifests itself in Contraria by means of sparkling,
brisk and changeable mass of sounds, can be an encouragement to
describe sonorism of Bujarski as neo-impressionistic sonorism.
Regardless of taxonomical proposals and attempts at its classification,

it has to be stated that the sonorism of Bujarski is different in each

work, as it serves different purposes in various genres and types of
instrumentation. This article goes on to describe the various facets of
Bujarski’s sonorism.

JR.
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