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Oliviera Messiaena recepcja i adaptacja

teologii i estetyki Tomasza z Akwinu

Oliviera Messiaena uznaje sie powszechnie nie tylko za jednego

z czotowych francuskich kompozytordw XX wieku, ale takze za twoérce
o ponadczasowym oddziatywaniu. Jak sam kompozytor méwit
wielokrotnie, ksigzki teologiczne zaczat czytac juz jako nastolatek.
Mistycy i $wieci, tacy jak Jan z Ruysbroeck, Tomasz 4 Kempis, Thomas
Merton, Franciszek z Asyzu, Teresa z Avili, Jan od Krzyza, Katarzyna ze
Sieny czy Teresa z Lisieux — odcisneli wazne pietno na jego religijnosci.
Refleksje i przede wszystkim medytacje Messiaena, na ktorych miat
potem oprzec swoje kompozycje, dodatkowo ksztattowali tacy autorzy
jak Ernest Hello i Columba Marmion czy teologowie Romano Guardini

i Hans Urs von Balthasar. Dominujacy wptyw na jego rozumienie
doktryny chrzescijanskiej wywart jednak Tomasz z Akwinu, ktérego Sume
teologicznq posiadat we francuskim przektadzie' i studiowat przez cate
zycie. Regularnie i ze zwiekszajaca sie z czasem czestotliwoscig czerpat
z tego obszernego dzieta, zwtaszcza z fragmentéw dotyczacych tych
kwestii wiary, ktére czut sie w obowigzku rozwazac.

1 Por. komentarz Messiaena w ksigzce Brigitte Massin, Olivier Messiaen: une poétique du
merveilleux, Editions Alinéa, Aix-en-Provence 1989, s. 31-32. Messiaen miat 16 lat, kiedy
w roku 1925 wydawnictwo Desclée rozpoczeto druk pierwszych toméw francuskiego
przektadu Sumy teologicznej, przygotowanej pod nadzorem Société Saint Jean
I'Evangéliste.
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Recepcje tekstow Akwinaty przez kompozytora mozna rozwaza¢ w dwéch
aspektach. Z jednej strony — w aspekcie dokonanego przez niego sui
generis przektadu pogladéw Tomasza z Akwinu na role muzyki w zyciu
chrzescijanina i na mozliwe duchowe tresci, jakie niesie ze sobg muzyka,

a takze na elementy sktadowe materiatu muzycznego. Z drugiej zas$ -

w aspekcie bezposredniego cytowania przez niego zdan Tomasza z Akwinu
na tematy natury $cisle teologicznej. Ten pierwszy aspekt recepgji, czyli
przejecie przez Messiaena pogladdw sredniowiecznego teologa na temat
muzyki czy tez szczesliwa z nimi kongruencja, lezy u podstaw wszystkich
jego utwordw o biblijnych, para-liturgicznych czy mistycznych tytutach.
Chciatabym pokazac na kilku zaledwie przyktadach, w jakim stopniu
praktyczne wykorzystanie przez Messiaena muzyki jako jezyka jest zgodne
z podstawami teoretycznymi tomizmu. Drugi aspekt recepgji, czyli cytaty
z Sumy teologicznej i ich muzyczny przektad, odnosi sie jedynie do
ograniczonej liczby utwordw, ale jest niemniej interesujacy ze wzgledu na
to, ze ich zastosowanie w muzyce czesto dopehnia, a nie tylko przedstawia
wazne elementy tomizmu.

Na pierwszy rzut oka muzyka nie wydaje sie odgrywac w pismach
Tomasza roli dominujacej. Jednak przy doktadnej lekturze okazuje sie,

ze wiekszos¢ pism dotyka tego czy innego aspektu tematu. Niemniej, ku
wielkiemu rozczarowaniu pewnego dawnego badacza recepcji muzyki

2 Wsréd nich sg muzyczne medytacje na temat $wiat z kalendarza chrzescijanskiego:
L’Ascension (Wniebowstqpienie na orkiestre lub organy, 1932/34), La Nativité du Seigneur
(Narodzenie Pana na organy, 1935), Vingt Regards sur I'Enfant-Jésus (Dwadziescia
spojrzen na dziecigtko Jezus na fortepian, 1944), Messe de la Pentecéte (Msza na Zestanie
Ducha Swietego na organy, 1950) i La Transfiguration de Notre-Seigneur Jésus-Christ
(Przemienienie Pana Naszego Jezusa Chrystusa na chér, orkiestre, fortepian, wiolonczele,
flet, klarnet, ksylorimbe, wibrafon i marimbe, 1969); na temat Najswietszego
Sakramentu: Le banquet céleste (Niebiariska uczta na organy, 1928), Hymne au
Saint Sacrament (Hymn do Najswietszego Sakramentu na orkiestre, 1932), O Sacrum
Convivium (O swieta uczto na chér a cappella lub 4 solistéw i organy ad libitum, 1937)
oraz Livre du Saint Sacrement (Ksiega Swietego Sakramentu na organy, 1984); na temat
zmartwychwstania Chrystusa oraz obietnicy zycia wiecznego dla jego wyznawcéw: Les
Corps glorieux (Ciata chwaty na organy, 1939), Couleurs de la cité céleste (Barwy Miasta
Niebiariskiego na fortepian i matg orkiestre, 1963), Et exspecto resurrectionem mortuorum
(I oczekuje wskrzeszenia umartych na orkiestre, 1964) oraz La Ville d’En-Haut (Miasto na
wysokosci na fortepian i orkiestre, 1987); na temat korica czaséw: Apparition de I'Eglise
éternelle (Objawienie Kosciota wiecznego na organy, 1932), Quatuor pour la fin du Temps
(Kwartet na koniec czasu na klarnet, skrzypce, wiolonczele i fortepian, 1941) i Eclairs sur
I'Au-Dela (Przeblyski swiatta na tamtq strone na wielka orkiestre, 1992); oraz na temat
tymczasowego i wiecznego przymierza miedzy Bogiem w Trojcy i Jego dzie¢mi: Visions
de I’'Amen (Wizje Amen na dwa fortepiany, 1943) oraz Méditations sur le mystére de la
Sainte Trinité (Medytacje na temat tajemnicy Tréjcy Swietej na organy, 1969).
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u Akwinaty, prawda jest, ze traktat De arte musica najprawdopodobniej
nie wyszedt spod pidra Sw. Tomasza. Jego liczne komentarze na temat
sztuki i estetyki dajg jednak pewne cato$ciowe wyobrazenie, ktdre
skfania mnie do spekulacji, jak mogtby wygladac¢ tomistyczny traktat

De musica. Analogicznie do typowego retorycznego uktadu traktatow
Tomasza z Akwinu, wyobrazam sobie, ze takie opusculum sktadatoby sie
z odpowiedzi na nastepujace cztery pytania:

1. Czy praktykowanie muzyki czy tez oddziatywanie muzyki jest dobre dla ludzi?
2. Czy muzyka nadaje sie do mszy i do wychwalania Boga?

3. Czy muzyka jest dobra i piekna w sensie metafizycznym?

4. Czy muzyka jest zdolna doprowadzic¢ ludzi do Boga?

Sw. Tomasz twierdzi, ze wasciwa harmonia, wiasciwa proporcja

i whasciwe wspétbrzmienie prowadza do delectatio, czyli do przyjemnosci
estetycznej. W ten sposdb rozumiany zachwyt moze by¢ zaréwno
duchowy, jak i zmystowy, poniewaz ze wzgledu na swoja nature muzyka
przynosi muzykom i stuchaczom poczucie harmonii i daje im jasnos¢
duchowa. Jednak mimo ze przyjemnos¢ zmystowa jest integralng

czescig doswiadczenia muzycznego, stanowi ona jedynie rozszerzenie
przyjemnosci duchowej, ktéra ma charakter metafizyczny.

Inne wazne zagadnienie porusza fragment, ktéry odnosi sie do pytania
,czy religia jest aktem zewnetrznym’, sugerujac, ze jakakolwiek forma
sztuki powinna dawac wyraz wierze. Tomasz podkresla, ze kiedy muzyka
wybrzmiewa jak ofiara ztozona Bogu, wazniejsza jest Swiadomosc¢ — i to
zaréwno $piewakow, jak i stuchaczy —dlaczego Spiewa sie w kosciele,
niz co doktadnie sie spiewa. Mimo ze nie mamy bezposredniego
potwierdzenia tego faktu, mozna stwierdzi¢ niemal z pewnoscia,

ze Messiaen reprezentuje tu postawe tomistyczna. Robi to w trojaki
sposob. Co do muzyki $piewanej w trakcie nabozenstw argumentuje, ze
prawdziwie odpowiednia jest tylko jedna — chorat: tzn. monofoniczny
$piew sakralny bez akompaniamentu instrumentow w czasie nieszporow,
w czasie liturgii godzin oraz w czasie liturgii mszalnej. Taka muzyka,

w opinii zaréwno Messiaena jak i $w. Tomasza, jest czysta i nie rosci

sobie pretensji do jakiejkolwiek innej roli poza rolg narzedzia pieknej
artykulacji tekstow wychwalajgcych Boga. Drugi sposéb wprowadzenia
tomistycznego punktu widzenia na wtasciwa role muzyki w wychwalaniu
Boga odzwierciedla sie w jego ogromnej mitosci do spiewéw alleluja,
wyrazen muzycznych, ktére skupiaja sie na pytaniudlaczego,
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odsuwajac na plan dalszy pytanie c 0. Od wysoce melizmatycznych

i dlatego praktycznie asemantycznych alleluja jest juz niedaleko do
$piewu ptakow, ktory Messiaen takze postrzegat jako muzyke stanowiacg
czyste uwielbienie Stworcy.

Wreszcie Tomasz rozwaza obiektywna wartos¢ i dobro muzyki,
dostrzegajac zaréwno jej fizyczne, jak i metafizyczne wtasciwosci.
Poniewaz muzyke mozna uznac za przejaw arytmetyki, filozoficzne
spekulacje na temat jej wartosci sg gteboko powigzane z numerologia.

W tym sensie muzyka istnieje prymarnie i przede wszystkim w sensie
metafizycznym, chronologicznie znacznie wczesniej i niezaleznie od
tego, czy jest styszana jako fizyczne dzwieki. Aby muzyka byta dobra

i piekna, musi spetnic trzy warunki: integralnosci badz doskonatosci,
poniewaz rzeczy niedoskonate sg wtasnie przez wzglad na to brzydkie;
odpowiedniej proporgji lub harmonii; a wreszcie — wyrazistosci czy
jasnosci, poniewaz rzeczy piekne maja wyraziste kolory. Integralnos¢
0znacza, ze nic nie brakuje, ekspresja jest kompletna i w tym sensie
doskonata. Proporcja jest niezbedna w muzyce, jako ze definiuje melodie
(w tym jej poszczegolne interwaty, jak i ogélne kontury), rytm (jego
indywidualne trwanie, jak i zmienng gestos¢), harmonie (wspotbrzmienia
osiggane przy pomocy wibracji okreslanych arytmetycznie) oraz caty
strukture (rownowage, relacje odpowiedniosci, symetrie itp.). Jasno$¢
jest by¢ moze najwazniejsza ze wszystkich tych przymiotéw. Sw. Tomasz
uzywa tego terminu w dwojakim sensie, méwigc o jasnosci fizycznej

i metafizycznej. Poza widoczna jasnoscia i splendorem zewnetrznym
(Messiaen podkresla je w swoim Transfiguration) Tomasz postuluje
pewien rodzaj jasnosci niefizycznej, ktdrej istota sprawia, ze rzecz staje
sie dostepna intelektowi. Muzyka moze réwniez mowic poprzez liczby,
ktére odzwierciedlaja najwyzszy porzadek Boskiego Stworzenia. Messiaen
opracowat bardzo wyrafinowane metody numerologiczne, poprzez ktére
pragnat wyrazi¢ swoja religijnos¢ i bojazn Boza. Z religijnego punktu
widzenia najwazniejszym aspektem takiego jezyka muzycznego jest to,
ze kazdy jego sktadnik petni funkcje duchowa. Relacja pomiedzy znakiem
i znaczeniem (signifiant i signifié) moze w pewnym stopniu zaleze¢ od
tematu utworu, ale liczba czynnikéw niezmiennych jest wystarczajaco
duza, zeby stanowi¢ materiat do systematycznego badania. Preferowanie
przez Messiaena struktury modalnej, gry liczbowymi wartosciami rytmu,
jak tez symetrii wertykalnych i horyzontalnych wydaje sie potwierdzac
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jego zamiar wskazania na metafizyczne dobro muzyki w Swietle
obserwacji Akwinaty.

Ponizej krotko przedstawiam piec najbardziej istotnych z tych czynnikéw,
ktére uwazam za posredni sposéb wprowadzenia mysli tomistycznej

w materie muzyki Messiaena®.

Skale Messiaena a wzniosty porzadek swiata

W swoim pierwszym traktacie z roku 1944 Technika mojego jezyka
muzycznego Messiaen wyrazit fascynacje mozliwoscig wyboru
wysokosci dzwiekow w taki sposob, by tworzyly niepowtarzalny koloryt,
a jednoczesnie pozwalaty na skojarzenie z r6znymi obszarami tonalnymi.
Wprowadzit ten pomyst w zycie poprzez wtasne, oryginalne modi oparte
na powtarzaniu grup interwatowych. Zbudowat je zaczynajac od jednostki
obejmujacej interwat, ktéry stanowi prosty podziat oktawy (1, 2, 3 lub

5), powielajac je w ramach procesu znanego badaczom symetrii jako
Ltranslacja”. Transpozycja w gore lub w dét tego interwatu prowadzi do
uktadu identycznego z modi poczatkowym. Dlatego liczbar6znych
transpozycji jest ograniczona do liczby p6ttonéw w interwale. Modi
dostarczaja materiatu horyzontalnego dla melodii, jak tez wertykalnego dla
akordoéw. Z teologicznego punktu widzenia dla Messiaena stanowig one
uniwersum. Jest ono cudownie uporzadkowane, wyrafinowane w swojej
prostocie, nieograniczone rozmiarami i zawsze zachowuje swojg tozsamosc.

Symetrie wertykalne: ludzkosé stworzona na obraz Boga

Messiaen szczegdlnie lubi uktady lustrzane, ktérych uzywa zaréwno
wstrukturach wertykalnych, jak i horyzontalnych. Kiedy zamierza wyrazi¢
intensywnosc¢ mitosci, ktora przenika codzienna rzeczywistos¢, wybiera
jako signifié akord czterodzwiekowy: tréjdzwiek durowy z dodang seksta.
W pierwszej swojej inwersji akord ten jest idealnie symetryczny: sktada
sie z sekundy wielkiej w otoczeniu dwoch tercji matych. W tonacji Fis-dur,
jednej z ulubionych tonacji Messiaena, akord ten nawet na klawiaturze

3 Szczegdétowe omoéwienie jezyka muzycznego Messiaena i jego symboliki teologicznej
mozna znalez¢ w ksigzce S. Bruhn Messiaen’s Contemplations of Covenant and
Incarnation: Musical Symbols of Faith in the Two Great Piano Cycles of the 1940s,
Pendragon Press, Hillsdale 2007, s. 41-68.
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wyglada symetrycznie; co istotne, kompozytor uzywa go w tej tonagji
czesciej niz w innych.

Fis-dur jest kopalnia réznego rodzaju symetrii dzwiekowych. Przez cate
swoje zycie kompozytor uzywa tej tonacji we wszystkich czesciach
utworow, ktore dotyczg mitosci Boga. Czerpie z niej w kulminacyjnych
momentach Turangalila-Symphonie, jak i w pieciu cyklach piesni
poswieconych tematowi mitosci tragicznej, ktéra dla tego poboznego
kompozytora byta ,,odbiciem, cho¢ tylko bladym, Bozej mitosci”*.
Tonacja Fis-dur, zwfaszcza rozciggnieta poza gorng oktawe az do tercji
wielkiej, co jest charakterystyczne dla Messiaena, wykazuje doskonatg
symetrie zarowno w swojej strukturze interwatowej, jak i w warstwie
wizualnej, na klawiaturze fortepianu.

W cyklu utworéw na dwa fortepiany z roku 1943 pod tytutem Visions de
I’Amen znajdujemy symboliczng konotacje znakéw przykluczowych, ktéra
jest niezalezna od okreslonej skali. Trzy z siedmiu czesci cyklu, cytujace
temat Stworzenia, oznaczone sa trzema krzyzykami. We wszystkich
przypadkach towarzyszaca partia fortepianu traktuje wszystkie p6ttony
jako réwnorzedne. Zastanawiajace jest, dlaczego Messiaen, opatrujac
pieciolinie partii tego instrumentu trzema krzyzykami, dodatkowo
powtarza znak chromatyczny przed kazdym pojedynczym fis, cis czy gis,
czego nie robi w utworach, ktdre sg rzeczywiscie utrzymane w okreslonej
tonacji. Kiedy oznaczenie tonacji nie ma praktycznej wartosci, musimy
zaktadac istnienie znaczenia symbolicznego. Materiat tu prezentowany
obejmuje ciaggte powtarzanie sekwencji trzech akordéw w kazdej rece,
albo raczej: akordu i jego dwdch transpozycji. Pozbawiony wszystkich
rytmicznych rozbieznosci miedzy dwoma rekami akord tworzy doskonata
wertykalng symetrie. Partia towarzyszacego fortepianu potwierdza, ze
Boze dzieto Stworzenia - ,jak na gérze, tak na dole” — méwi o tych, ktorzy
zostali stworzeni na podobienstwo Boga.

Symetrie horyzontalne:,Czasu juz nie bedzie”

Symetrie wertykalne w muzyce dotycza przestrzeni — wzglednego
potozenia wysokosci dzwieku w danym kontekscie, modusie, akordzie
czy interwale. Symetrie horyzontalne natomiast dotycza czasu,

4 Olivier Messiaen, Music and Color: Conversations with Claude Samuel, Amadeus Press,
Portland 1994, s. 31.
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szczegOlnie wzglednej dtugosci trwania dZzwieku w kontekscie continuum
brzmieniowego. Zjawiskiem czasowym generalnie kojarzonym

z Messiaenem sg tzw. rytmy nieodwracalne. Termin ten odnosi sie do
sekwencji brzmien, ktére pozostajg niezmienione, kiedy czyta sie je od
tytu.

Palindromy rytmiczne sa interesujace przede wszystkim ze wzgledu

na swoja wartos¢ duchowa. W swiecie ludzkiego doswiadczenia
nieodwracalnos¢, ktéra jest cecha okreslajaca wszystkie akty fizyczne
czy jezykowe, porzadek dnia i zycia, jak i wykonanie zatozonego planu,
zasadniczo rézni sie jakosciowo od wspomnien, zalu, tesknoty i innych
aktow czy uczug, ktore zwrocone sg w strone przesztosci. Wyobrazenie
sobie sytuacji, kiedy to rozréznienie przestaje obowiazywac, oznacza
opuszczenie $wiata czasu w ludzkim rozumieniu tego pojecia - czasu,
ktory wraz z przestrzenig okresla wspotrzedne zycia we wszechswiecie.
Na tej podstawie palindromy rytmiczne stajg sie wyznacznikami
wiecznosci, stanu, ktéry Aniot Apokalipsy opisuje stowami:,czasu juz
nie bedzie”.

Messiaen preferuje trzy rodzaje palindroméw, ktére kojarzy z trzema
niuansami znaczeniowymi. Pierwsza grupa sktada sie z sekwengji
rytmicznych reprezentujgcych pojedynczy palindrom, ktéry nie

jest pozniej rozktadany na czesci. W sferze duchowej ewokuja one
rzeczywistos¢ nieteleologiczng, wyobrazenie stanu, kiedy kontemplujace
spojrzenie nie moze diuzej rozréznia¢ dwoch tendencji czasowych,
poniewaz stajg sie one swoimi lustrzanymi odbiciami. Przyktadem
cytowanym przez Messiaena najczesciej jest palindrom zbudowany

z trzech réznych wartosci: 3-5-8-5-3. W Vingt Regards sur I'Enfant-Jésus
(cyklu fortepianowym sktadajacym sie z dwudziestu medytacji Dzieciagtka
Jezus w ztobie) ten podstawowy palindrom funkcjonuje jako basso
ostinato w catej dwunastej czesci, poswieconej,wszechmocnemu Stowu”.
W tym kontekscie rytm, ktory niszczy te linearng ceche czasu, stanowi
przymiot Boga.

Inna gra symetrig rytmu jest nawet bardziej ztozona - to ulubiona
strategia Messiaena, uznawana za jego ,rytmiczny podpis”. Pierwsze
cztery z jego pieciu segmentow to rozne warianty najkrotszego

z mozliwych palindroméw, ktéry sktada sie z osi centralnej i dwoch
identycznych ,skrzydel”. Pigty segment zrywa jednak z antyczasowym
modelem i przynosi w zamian sekwencje stanowigca ucielesnienie
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linearnego rozwoju. Jak mozna przeczytac¢ w réznych pracach na
temat twdérczosci Messiaena, kompozytor lubit podkresla¢, ze fraze

te mozna takze traktowac jako potfaczenie trzech deci-tdlas® — czyli
wzorcow rytmicznych pochodzacych z réznych prowingji Indii,
zebranych przez tamtejszego Xlll-wiecznego teoretyka muzyki

i nazwanych tu podobnie. Mimo ze takie bardziej egzotyczne
wyjasnienie jest na pewno kuszgce, warto zauwazy¢, ze Messiaen
regularnie powraca do swojego ,rytmicznego podpisu’, przedstawiajac
muzyczng sylwetke Syna Bozego w jego ludzkim wcieleniu.

Przy takiej preferencji odczytanie tego rytmu jako sladu wejscia
istoty bezczasowej (symbolizowanej przez aczasowe palindromy)

w przebieg ludzkiego czasu (symbolizowanej przez cigg linearny)
zyskuje sens teologiczny. Jak mozna domyslic sie z potaczenia
sktadnikow nieodwracalnych i teleologicznych, Messiaen korzysta

z tego rytmu wtedy, gdy potrzebuje przedstawi¢ muzycznie to, jak
istota boska (i dlatego wieczna i pozaczasowa) wkracza w zycie

i okreslony przez czas $wiat cztowieka. W konsekwencji ten ,podpis
rytmiczny” wskazuje najczesciej na Jezusa Boga-Cztowieka; mozna to
zaobserwowac zarbwnow wizji jego konania (Amen de I’Agonie de
Jésus, Visions de I'Amen nr 3), jak i we fragmencie przedstawiajagcym
Syna Bozego w medytacji nad Synem Cztowieczym (Regard du Fils sur
le Fils, Vingt Regards sur I'Enfant-Jésus nr 5).

Procesy wzrostu w muzyce: wyznaczniki przemiany
duchowej

Modusy, w sensie sposobow organizacji materiatu dzwiekowego,

mozna traktowac jako typy cech definiujacych fraze lub przebieg.
Procesy wzrostu stanowig o rozwoju tego materiatu w czasie. Messiaen
stosowat trzy strategie ekspansji lub kompresji: amplitudy dzwieku,
struktury poziomej i indywidualnego czasu trwania. Pojecie teologiczne,
jakie w jego rozumieniu zdaje sie obejmowac wszystkie te zmiany,

to duchowa przemiana. R6zne aspekty tego symbolizmu odnosza

sie przede wszystkim do natchnionego przez Boga Stowa. Procesy

5 Omowienie przez Messiaena rytmoéw indyjskich pokazuje, ze ,podpis rytmiczny”
mozna takze wytlumaczyc w inny sposob. Zob. Olivier Messiaen, Technika mojego
jezyka muzycznego, przet. Jozef Swider, ,Res Facta’, 1973, nr 7, s. 135, przyktady 28, 62,
311i379.
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wzrostu zachodza przede wszystkim wtedy, kiedy muzyka przedstawia
dzieto stworcze Boga poprzez potege Jego Stowa lub wymiane natury
boskiej i ludzkiej Chrystusa, gdy Stowo staje sie ciatem. | tak w trzeciej
czesci Vingt Regards, zatytutowanej Léchange, gtdwny komponent na
poczatku przyjmuje forme waskiego tuku trzech sasiadujacych oktaw.

W trakcie swoich przeksztatcen tuk rozszerza sie chromatycznymi krokami
w obydwu kierunkach. Dwunasty krok w tym stopniowym rozszerzeniu
przynosi ogromny kulminacyjny skok o dwie oktawy. Probujac opisac
potege Stowa Bozego, Messiaen buduje ostatnia czes¢ tego samego
cyklu, przedstawiajacg Kosciét Mifosci medytujacy o Dziecigtku Jezus, na
dwoch komponentach, ktére wchodza ze sobg we wzajemng, lustrzang
relacje. Pierwszy zawiera w partii prawej reki szybka, ostro zakreslong
figure. Réwny rytm podkresla doskonatg dwustronng symetrie wysokosci
dzwiekow i dynamicznego gestu. Jego odpowiednik w lewej rece jest
rownie symetryczny na pfaszczyznie poziomej, cho¢ w pionie stanowi
nieco znieksztatcone odbicie figury prawej reki: wszystkie interwaty sg
nieco ,zbyt mate” w porédwnaniu do wysokiego rejestru. Drugi komponent
opiera sie o symetrie wartosci rytmicznych, a nie wysokosci dzwieku.

Te dwa komponenty w swojej oryginalnej formie tacza wiec aspekt
duchowy przekazania braciom nowiny o Wcieleniu Stowa (doskonata
symetria pozioma) i probe nasladowania mitosci Boga (w symetrii pionowej,
gdzie imitacja modelu z gory jest,nieco zbyt mata”) z wielostronnym
dziataniem, ktéremu patronuje ten sam duch, choc za kazdym razem inny
(palindrom rytmiczny z dowolnie przypisanymi dzwiekami). Przeksztatcenia
pierwszego komponentu charakteryzuja wewnetrzne rozszerzenia:
dwukrotnie przekroczona zostaje kulminacja, tak ze w centrum figury
wydaje sie powstawac osobny segment, ktory zwieksza i pogtebia efekt.

W miedzyczasie drugi komponent podlega rozszerzeniu na zewnatrz.
Palindrom sktadajacy sie z trzech podwojnych oktaw najpierw otrzymuje po
dwie dodatkowe wartosci z kazdej strony, a potem rozszerza sie dalej przez
zawieszenie i dodanie jeszcze jednej dodatkowej wartosci.

Wybrane permutacje: czas ,poza porzadkiem”

Termin permutacja okresla proces przeksztatcenia kolejnosci elementow
skonczonego zbioru.,,Permutacje” elementéw zwykle odnosza sie do
catkowitego wyczerpania r6znych mozliwosci zmiany porzadku. Pojedyncza
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permutacja moze by¢ swiadomie arbitralna; ma to miejsce, kiedy tasuje sie

talie kart, aby osiggnac¢ ich kolejno$¢ niemozliwg do przewidzenia przez

zadnego z graczy. Moze ona takze wynikac¢ z zamierzonego celu: tak jest

przy anagramach, gdzie szukamy takiego przemieszania liter w stowie,

ktdre stworzy inne stowo czasem zaskakujaco powigzane znaczeniowo, jak

w przypadku pary angielskich wyrazéw listen”i,silent”.

W muzyce permutacje najczesciej stosuje sie do wysokosci dzwiekdw czy

dtugosci ich trwania, ale mogg takze wystapi¢ permutacje réznych stopni

gtosnosci, artykulacji, barwy, a moze i innych parametréw. Messiaen

eksperymentowat z wieloma z tych kombinacji w swoim utworze z roku

1950 Mode de valeurs et d’intensités. Liczba mozliwych permutag;ji

zwieksza sie wyktadniczo wraz z dodaniem kazdego pojedynczego

elementu z kolekcji podstawowej:

° 2 elementy umozliwiajg tylko 2 permutacje (12,2 1);

° 3 elementy dajg 3 x 2 permutacje (123,132,213,231,312,321);

. 4 elementy pozwalajg na 4 x 3 x 2 permutacje;

o 12 elementdw (takie jak wysokosci w szeregu dwunastotonowym)
dajgw sumie 12x 11 x10x9x8x7x6x5x4x3 x2 czyli479 001
600 permutadgji.

Chcac poradzi¢ sobie z tak niekontrolowanym wzrostem, kompozytorzy
znalezli metody ograniczenia liczby permutacji w sposob, ktory

mozna logicznie uzasadnic. Francuscy teoretycy muzyki méwia

0 zorganizowanym wyborze permutacji jako ,interwersji’, uzywajac
terminu zapozyczonego do muzyki z matematyki przez Rudolpha Rétiego,
cho¢ w sensie znacznie bardziej ogélnym niz czyni to Messiaen. Tak wiec,
jesli kompozytorzy muzyki dodekafonicznej ograniczaja sie do dwunastu
transpozycji oryginatu, odwrdcenia, inwersji i odwréconej inwersji danej
sekwencji, zyskuja mozliwy do opanowania wybdr sposrod 48 ,interwersji
z niemal 480 milionéw mozliwych permutacji. Messiaen reguluje swoje
poszukiwanie wybranych permutacji przy pomocy ,powtarzanego
porzadku czytania”, ktory powraca do poczatkowej sekwencji juz po
zaledwie kilku przetasowaniach. Te porzadki czytania dziela sie na trzy
kategorie: sekwencje symetryczne, modelowane i arbitralne. Podczas gdy
te pierwsza wyjasnia kompozytor czesto, druga i trzecia pomija w swoich
teoretycznych komentarzach catkowitym milczeniem.

n

6  Bardziej szczegdtowe wyjasnienia niz te zaproponowane przez Claude’a Samuela
w jego mowie z okazji otrzymania przez Messiaena nagrody Erazma mozna znalez¢
w ksigzce Oliviera Messiaena Traité de rythme, de couleur, et dornithologie, Leduc, Paris
2000, tom Ill, s. 5-76.
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Wszystkie przypadki selektywnej permutacji ujawniajg jedng 0g6ina
ceche wspolna. Z technicznego punktu widzenia mozna je bowiem
opisac jako taczace brak tozsamosci wygladu (sekwencja elementéw)

z tozsamoscia materiatu (zbiér elementéw); z perspektywy symbolicznej
s one niezmiennie powigzane ze zdarzeniem, ktdre zdaje sie istnie¢
jedynie w okre$lonym czasie i przestrzeni. W kazdym przypadku istota
tego, co jest w ten sposob uwypuklane muzycznie, dzieje sie w ludzkiej
duszy — w duszach tych, ktérzy maja nadzieje pewnego dnia dzieli¢ boskie
synostwo, ujawnione w przemienieniu Jezusa, w duszy tredowatego,
ktéry znajduje droge do Boga poprzez mitosierng mitosc swietego
Franciszka, w duszy trzech bardzo r6znych braci zakonnych czekajacych
na Bozego postanca i odpowiadajacych mu tak, jak pozwala na to ich
duchowe przygotowanie itd. We wszystkich tych przypadkach Messiaen
korzysta z techniki symetrycznej permutacji.

W opinii sw. Tomasza uporzadkowanie wszystkich rzeczy przez Boga nadaje
im konsonancje (consonantia). Aby muzyka mogta by¢ dobra i piekna -
powtdrzmy — musi spetic trzy warunki: integralnosci lub doskonatosci,
wiasciwej proporcji czy harmonii oraz jasnosci lub wyrazistosci. Messiaen
przekfada to na swoje skale, ktore reprezentujg porzadek $wiata; na
symetrie wertykalne, ktdre reprezentuja ludzi stworzonych na Boze
podobienstwo i symetrie horyzontalne, ktére reprezentuja zatrzymanie
Czasu; na procesy wzrostu, ktére reprezentuja przemiane duchowa oraz na
permutacje, ktére reprezentujg czas poza porzadkiem. Jesli integralnos¢,
proporcja i jasnos¢ sa zrodtami piekna i dobra w sztuce i jesli muzyka jest
najmniej fizyczna forma sztuki, to wynika z tego, ze piekno, ktére wyraza
muzyka, ma pozycje uprzywilejowana w zdobywaniu wiedzy, rozumieniu

i rozpoznawaniu istoty rzeczy przez cztowieka. Muzyka moze wiec w idealny
sposob ukazywac prawde o wyzszym porzadku rzeczy; i tak w swojej operze
Messiaen odnosi sie do pytania, czy muzyka moze prowadzic¢ ludzi do Boga.
Dokonawszy przegladu sposobow przyswojenia przez Messiaena mysli
Tomaszowej na temat muzyki i jej duchowych tresci, obecnie przechodze
do zagadnienia przyswajania przez niego (najpierw posrednio, potem
bardzo wyraznie) pojec teologicznych. Drugi z aspektéw wspomnianych
na poczatku, tj. odnoszenie sie przez kompozytora do Sumy teologicznej
i muzyczny przekfad takich cytatéw, dotyczy jedynie ograniczonej liczby
utworow, ale staje sie bardziej interesujacy dzieki temu, ze muzyczne
opracowanie czesto wzmacnia, a nie tylko przedstawia to, co wazne
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u $w. Tomasza. Mimo, ze trzy utwory z dojrzatego okresu tworczosci
kompozytora — oratorium La Transfiguration de Notre-Seigneur
Jésus-Christ, organowe Méditations sur le mystere de la Sainte Trinité
oraz opera Saint Francois d’Assise — stanowig kulminacyjny moment
procesu przyswajania poszczegoélnych mysli sSwietego Tomasza przez
kompozytora, slady odniesien do Akwinaty mozna w rzeczywistosci
znalez¢ w innych (w tym znacznie wczesniejszych) okresach zycia
kompozytora i w sytuacjach innych niz tylko ,wstawienie” tekstu do dzieta
muzycznego:

o Messiaen trzy razy wspomina Tomasza z Akwinu w tekstach
wprowadzajacych: w partyturze do Trois petites liturgies de
la Présence Divine (1943-44), w Et exspecto resurrectionem
mortuorum (1964) oraz w Méditations sur le mystére de la Sainte
Trinité (1969).

o Trzy utwory obejmuja po trzy cytaty ze $w. Tomasza kazdy, rozpisane
na gtosy lub przetozone na muzyczny alfabet Messiaena; zob. czesci IX,
XII'i Xlll oratorium La Transfiguration de Notre-Seigneur Jésus-Christ
(1965-69), czesci |, Il VI cyklu organowego Méditations sur le mystére
de la Sainte Trinité oraz Tableau 5 (dwa dtugie fragmenty) i Tableau 8
(jeden fragment) w operze Saint Frangois d’Assise.

o Trzy razy w samym tylko roku 1978 Messiaen odnosi sie
bezposrednio do Tomaszowego stwierdzenia, ktore stanowi
centralng mysl jego opery, we fragmencie gdzie Aniot parafrazuje
Sume teologiczng, a umierajacy Franciszek z Asyzu nawigzuje
potem do niego w swoim pozegnaniu:,Bdg ol$niewa nas przez
bezmiar Prawdy. Muzyka prowadzi nas do Boga przez przeczucie
Prawdy”. Odniesienia tomistyczne Messiaena pojawiaja sie takze
w jego wyktadzie w katedrze Notre Dame w Paryzu’, w jego
przedmowie do programu festiwalu z okazji jego siedemdziesigtych
urodzin® oraz w wywiadzie przeprowadzonym mniej wiecej w tym
samym czasie, w ktérym proszono go o wypowiedz na temat swojej
wiary oraz roli, jaka muzyka odgrywa w relacji wierzacego do Boga’.

W trzech utworach napisanych we wczesnym i sSrodkowym okresie

tworczosci Messiaen czerpie z tomizmu w sposob szczegdlny, zeby
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7 Olivier Messiaen, Conférence de Notre-Dame, Leduc, Paris 1978.

8 Hommage a Olivier Messiaen: Programme du Festival en hommage a Olivier Messiaen,
Paris 1978.

9  Olivier Messiaen en 12 questions, ,Diapason”, 1978, nr 234, s. 38-39, cytat ze s. 39
w przektadzie polskim (W. Ch.).
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wyrazi¢ fundamentalne wymiary czasu, przestrzeni i ruchu: nieodtacznie
boskie przymioty, ktére Tomasz uznaje takze za przymioty ,petnych
chwaty ciat"® 0s6b zmartwychwstatych. Roztozenie akcentdw zmienia
sie w trzech utworach z p6znego okresu, do ktérych teraz przechodzimy.
Tematem oratorium Messiaena, napisanego w latach 1965-69, jest
przemiana Jezusa na wysokiej gorze w obecnosci trzech apostotéw

-z jego twarzy i ciata emanuje oslepiajaca jasnos¢ wyptywajaca

z wewnetrznego promieniowania jego boskosci. Jak wynika z trzech
Ewangielii synoptycznych, wydarzenie to stanowi kulminacyjny punkt

w publicznym okresie zycia Jezusa''. W czesci Ill Tomasz omawia pytanie
45 z Sumy teologicznej, ktéra posiada znacznej wielkosci rozdziat
poswiecony, Zyciu Chrystusa” (par. 27-59). Jak wyjas$nia, Chrystus

ukazat swoim trzem najblizszym uczniom przez krétka chwile na Gérze
Tabor chwate swojej boskiej duszy jasniejaca przez Jego ludzkie ciato.
Poniewaz ta jasnos¢ jest zasadniczo zwigzana z blaskiem, ktory bedzie
permanentnym przymiotem ciat Swietych po zmartwychwstaniu, ogélne
przestanie teologiczne La Transfiguration de Notre-Seigneur Jésus-Christ
mozna uznac za bezposrednig kontynuacje refleksji kontemplacyjnych,
jakie staty sie inspiracjg utworéw Les Corps glorieux oraz Et exspecto
resurrectionem mortuorum. Messiaena interesowaty nie tyle przymioty
zmartwychwstatego ciata, co duchowa relacja osoby zmartwychwstatej
z Bogiem. Przemienienie widziane jest wiec w Swietle jego znaczenia dla
statusu cztowieka jako usynowionego Dziecka Bozego.

Czes¢ IX jest pierwszg z czternastu fragmentdw oratorium, ktére zawierajg
dostowne cytaty ze sw. Tomasza. W swoich uwagach wstepnych Messiaen
wyjasnia:
Rozwadj idei usynowienia. Nasze usynowienie zaczyna sie wraz
z chrztem i kohczy sie po zmartwychwstaniu chwalebnym stanem
naszych ciat. Jest to jednak tylko obraz jedynego prawdziwego
synostwa Syna Bozego. To doskonate synostwo rozumie w petni
i zna jedynie Ojciec, Syn i Duch Swiety.
Ten fragment u Messiaena pochodzi z czesci lll Sumy (zag. 45 art. 4).
Ponizej uzupetniam $piewany przez chor tekst facinski jego przektadem
w catosci (fragment, ktéry Messiaen opuszcza ujety jest w nawias)

10 Polska teologia katolicka méwi czesto o ,ciatach uwielbionych” (przypis ttumacza).
11 Mt17:1-6, Mk 9:1-8, i £k 9:28-36.
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Adoptio filiorum Dei est per quandam conformitatem imaginis ad Dei
Filium naturalem... Primo quidem, per propriam gratiam viae, quae est
conformitatis imperfecta; secundo, per gloriam, quae est conformitatis
perfecta... Gratiam per baptismum consequimur, in Transfiguratione
autem praemonstrata est claritas futurae gloriae, ideo, tam in baptismo
quam in Transfiguratione, conveniens fuit manifestare: naturalem
Christi filiationem testimonio Patris: quia solus est perfecte conscius
illius, perfectae generationis, simul cum Filio et Spiritu Sancto.

Usynowienie ludzi przez Boga dokonuje sie przez pewnego rodzaju
uformowanie cztowieka na wzér Jednorodzonego Syna Bozego. [Sg
dwa rodzaje usynowienia.] Pierwsze — przez faske w zyciu doczesnym
prowadzi do upodobnienia niedoskonatego. Drugie - przez chwate
prowadzi do petnego podobienistwa. [Sw. Jan tak o tym pisze:,Teraz
jestesmy synami Bozymi, a jeszcze sie nie okazato, czym bedziemy.
Wiemy bowiem, ze kiedy sie okaze, bedziemy podobni do Niego,
bo ujrzymy Go, jakim jest’, S. B.] Skoro wiec faske otrzymujemy
przez chrzest, a w Przemienieniu zostata zawczasu ukazana jasnos¢
przysztej chwaty, to zaréwno w czasie chrztu Chrystusa, jak i przy
Przemienieniu $wiadectwo Ojca o rodzonym synostwie Chrystusa
byto na miejscu. Bo tylko Ojciec wraz z Synem i Duchem Swietym byt
w petni Swiadom tego doskonatego rodzenia'2
Jak wskazuje ten fragment, mysli $w. Tomasza podazaja od wydarzenia,
ktérego centrum stanowi przepetnione chwalebng jasnoscig ciato Jezusa,
w ktorym objawia sie jego natura Syna Bozego, nie tylko ku obietnicy
dzieciectwa Bozego dla wszystkich wiernych, ale takze ku prawdzie
o Tréjcy Swietej. Fragment ten koniczy sie podkresleniem, ze tylko trzy
Osoby Tréjcy moga w petni zrozumiec geneze ludzkiego udziatu w tasce
i chwale. Messiaen zaznacza istotnos¢ Trojcy Swietej nawet bardziej,
podkreslajac na wstepie jej kluczowe znaczenie w kwestii zaangazowania
Boga w zycie jego ludzkich dzieci. Przy tym poprzez nieortodoksyjne
ustawienie Tomaszowego tekstu osigga on bardzo ciekawe przesuniecie
znaczeniowe. We frazie nr 8 poczatkowo umieszcza tylko stowa quia
solus est. We frazach 23-25 uzupetnia ten fragment koriczac zdanie,
wiec styszymy: quia solus est, simul cum Filio et Spiritu Sanctu. Takie
wybidrcze cytowanie w istotny sposéb zmienia znaczenie. Podczas
gdy petne zdanie Tomasza, quia solus est perfecte conscius illius,
perfectae generationis, simul cum Filio et Spiritu Sancto, musimy
przetozy¢ jako,bo tylko [Ojciec] wraz z Synem i Duchem Swietym

12 Polski przekfad ks. St. Piotrowicza (http://www.katedra.uksw.edu.pl/suma/suma26.
htm).
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jest doskonale Swiadom tego doskonatego rodzenia’, ten fragment

u Messiaena trzeba przettumaczyc jako:,,poniewaz tylko On jest, wraz

z Synem i Duchem Swietym”. Pierwsza potowa tej czeéci nie odnosi sie do
,doskonatej sSwiadomosci tego doskonatego rodzenia’, ale raczej do istoty
Tréjjedynego Boga. Opuszczony fragment pojawia sie, tym razem bez
zadnego wspomnienia o trzech osobach Tréjcy Swietej, w odpowiednim
momencie drugiej potowy tej czesci: perfecte conscius illius (por. fraza
35) nastepuje pod koniec jako quia solus est perfecte conscius illius,
perfectae generationis (por. frazy 50-52) —,Bo tylko [Ojciec] byt w petni
Swiadom tego doskonatego rodzenia”. Wyrazny nacisk na liczbe TRZY
przez cata te czes¢ wydaje sie dawac asumpt do twierdzenia, ze uzywajac
tego fragmentu z Sumy Messiaen byt bardziej zainteresowany rolg Jezusa
w Tréjcy Swietej niz obietnica Boga dotyczaca synostwa Bozego ludzi.

W czesci Xl Transfiguration Messiaen przeplata cytat z Sumy
fragmentami tekstow ze Starego i Nowego Testamentu (Ksiega Rodzaju,
Psalmy, Ksiega Madrosci i Ewangelia wedtug sw. tukasza). Cytat

z Akwinaty pojawia sie w poprzedzajacym akapicie wyr6zniony w ten
sposob przez kompozytora jako warty komentarza:

Patrzac w bezchmurny dzien na Mont Blanc, Jungfrau i trzy
lodowce Meie w regionie Oisans, zrozumiatem réznice miedzy
matym blaskiem $niegu i wielkim blaskiem storca. Tam takze
bytem w stanie sobie wyobrazi¢, jak straszne mogto by¢ miejsce
Przemienienial

Messiaen zadaje chorowi do zaspiewania zdania wyjete z czesci lll Sumy
(zag. 45 art. 2):

Claritas vestimentorum ejus designat futuram claritatem sanctorum,
quae superabitur a claritate Christi, sicut candor nivis superatur
a candore solis.

Podobnie jak jasnos¢ Chrystusowego ciata przy Przemienieniu
byta obrazem pdzniejszej wspaniatosci tego ciafa, tak jasnos¢ szat
oznaczata przyszta jasnos¢ swietych, ustepujaca jasnosci Chrystusa,
biatos¢ sniegu bowiem ustepuje jaskrawej bieli storica'.
Tematem gtéwnym jest nadal niezwykta jasnosc otaczajaca
przemienionego Jezusa, ktdrej Zrodta tutaj upatruje sie w jego szatach.
Podczas gdy wczesdniejszy cytat, poprzez swoj nacisk na usynowienie,

13 Polski przekfad ks. St. Piotrowicza (http://www.katedra.uksw.edu.pl/suma/suma26.
htm).
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podkresla roznice miedzy dwoma rodzajami relacji - z jednej strony
rodzone synostwo faczace pierwsza i druga osobe Tréjcy Swietej, z drugiej
usynowienie ludzi jako dzieci Bozych - tutaj Sw. Tomasz skupia sie na
réznym stopniu jasnosci dwdch wybranych przez Boga oséb. Jesli przyszli
Swieci w swoich petnych chwaty ciatach maja jasniec bielg $niegu, blask
wydobywajacy sie z Chrystusa przemienionego na Gérze Tabor mozna
tylko przyréwnac do storica.

W czesci Xlll, ostatniej z czesci medytacyjnych oratorium, fragment
Sumy jest jednym z czterech tekstow. Pojawia sie dopiero w ostatnim

z trzech duzych fragmentdw tej czesci. Messiaen bierze stowa z artykutu
4 rozwazan sw. Tomasza o Przemienieniu. W odpowiedzi na drugi
kontrargument pojawia sie taka fraza:

In Transfiguratione, quae est sacramentum secundae regenerationis,
tota Trinitas apparuit: Pater in voce, Filius in homine, Spiritus Sanctus in
nube clara.

przy Przemienieniu, tajemnicy drugiego odrodzenia, ukazata si¢ cata
Trojca Swieta: Ojciec — w gtosie; Syn — w cztowieku; Duch Swiety -
w jasnym obtoku.

Trudno nie zauwazyg, ze nacisk ponownie potozony jest na catg Trojce,

a nie szczegdlnie na Jezusa. Tym bardziej interesujace jest muzyczne

pofaczenie przez Messiana tego fragmentu Sumy z innymi aspektami

Przemienienia, ktére sa wspomniane w dwdch z trzech innych tekstow

w tej czesci:

o Przy frazie 40 fragmentowi In Transfiguratione towarzyszy
muzyka styszana juz wczes$niej w tej czesci przy wersach z hymnu
Prudentiusa na Swieto Przemienienia, tekstu obiecujacego, ze
ktokolwiek szuka Chrystusa bedzie mu dane go ujrze¢ (,Quicumque
Christum quaeritis... illic licebit visere”).

. Przy frazie 41, cytatowi Swietego Tomasza, In Transfiguratione, quae
est sacramentum secundae regenerationis” towarzyszy muzyka
wcze$niej styszana przy stowach z prefacji na Swieto Przemienienia,
ogtaszajacych, ze przez tajemnice Wcielenia Stowa nowy blask
zajasniat w oczach naszych umystéw (,Quia per incarnati Verbi
mysterium, nova mentis nostrae oculis lux tuae claritatis infulsit”).

o Przy frazach 43, 45,47 i 51 Messiaen komponuje inwokacje do
Swietej Trojcy, ,Pater in voce, Filius in homine, Spiritus Sanctus in
nube clara” jako potrojna rekapitulacje muzyki, ktéra poprzednio
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towarzyszyta pozostatym wersom z hymnu Prudentiusa, wersom
obiecujacym, ze kazdy, kto podniesie oczy wysoko, zobaczy znak
wiekuistej chwaty (,oculos in altum tollite... signum perennis
gloriae”).

. Nawet poczatkowe wykrzyknienie ,tota Trinitas” przy frazie 42 jest
pomyslane jako cytat z muzyki ustyszanej dwa razy wczesniej do
stowa Alleluia.

Fragment wybrany z mysli Tomaszowych podkresla wiec trynitarny

aspekt Przemienienia, jednak muzyczne odestania Messiaena wytyczaja
fundamentalna linie interpretacyjna, w ktérej doswiadczenie uczestnictwa
ludzi, sSwiadkéw wydarzenia, jest wyraznie uwypuklone.

Tomistyczne definicje w Medytacjach na temat
Tréjcy Swietej

Ten cykl organowy, cho¢ pozbawiony ludzkich gtoséw zdolnych do
wypowiedzenia tekstu, czerpie z Sumy teologicznej na trzech poziomach:
w rozwazaniach Messiaena o mowie aniotéw, ktéra rzekomo przyczynita
sie do powstania jego pomystu opracowania,zrozumiatego jezyka”;

w trzech fragmentach-cytatach napisanych w tym sztucznym jezyku;
wreszcie w posrednich odniesieniach ukrytych w wybranych przez niego
boskich przymiotach, dla ktérych kompozytor tworzy znaki muzyczne.
Zagadnienia 106-107 czesci | Sumy skupiajg sie wokot przyczyn

i sposobow istnienia mowy aniotéw. Wedtug Tomasza:

Jeden aniot o$wieca drugiego. Dla zrozumienia tego nalezy
zauwazy¢, ze Swiatto — a chodzi o Swiatto umystu - jest niczym
innym, jak jakims$ ujawnianiem prawdy... Stad tez,o$wieca¢” znaczy
nie co innego, jak ujawniong sobie i poznang przez siebie prawde
przekaza¢ innemu” (cz. |, zag. 106 art. 1),

Dochodzac w ten sposob do wniosku, ze pojecie mowy aniotdw moze

miec¢ 0ogdlny sens, Sw. Tomasz proponuje co nastepuje w odniesieniu do
szczegodlnego trybu ich mowy:

zeby wiec zrozumie¢, jak jeden aniot méwi do drugiego, nalezy
sobie przypomniec [...] ze wola porusza mysl do dziatania [...]
przejscie [rzeczy poznanej przez mysl] z pierwszego na drugi

14 Przekfad polski o. Pius Betch (http://www.katedra.uksw.edu.pl/suma/suma8.htm).
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stopien dokonuje sie na rozkaz woli [...] Jezeli zas pojecie umystu
anielskiego za wola samego aniota zmierza do ujawnienia innemu
aniotowi, wéwczas przez to samo pojecie umystu jednego aniota
daje sie poznac drugiemu: i w ten to sposéb jeden aniot méwi do
drugiego. Nie czym innym przeciez jest méwi¢ do kogos, jak ujawnic
drugiemu pojecie umystu (cz. |, zag. 107, art. 1)"°.

W czwartym akapicie swojej przedmowy do Méditations sur le mystere
de la Sainte Trinité Messiaen parafrazuje Tomasza piszac:

Tylko aniotowie maja przywilej komunikowania sie bez
posrednictwa jezyka, bez konwencji, i, co nawet bardziej
niezwykte, bez ograniczen czasu i przestrzeni. Jest to moc, ktéra
catkowicie nas przewyzsza, to budzaca niemal przerazenie
zdolno$¢ przekazu, Rilke miat stusznos¢ méwiac: ,Kazdy aniot
przeraza!”. W Sumie teologicznej Tomasza z Akwinu (w ksiedze
Rzqdy Boze, zagadnienie 107: Mowa aniotéw) mozna przeczytac:
+Jezeli zas pojecie umystu anielskiego za wolg samego aniota
zmierza do ujawnienia innemu aniotowi, wéwczas przez to samo
pojecie umystu jednego aniota daje sie poznac drugiemu: i w ten
to sposob jeden aniot méwi do drugiego” | dalej:,[...] mowa
aniota jest czynnoscig umystowa. Umystowa zas czynnos¢ aniota
catkowicie jest oderwana od miejsca i czasu. [...] Dla takiej za$
istoty, ktéra catkowicie jest oderwana od miejsca i czasu, nic nie
znacza: ani réznica czasu, ani odlegtos¢ co do miejsca”'.
Zainspirowany tym niewyobrazalnie swobodnym i niematerialnym
porozumiewaniem sie aniotow, Messiaen opracowuje swoja koncepcje
zrozumiatego jezyka muzycznego (langage communicable). Krytycy,
podkreslajac nieskutecznos¢ wysitkdw kompozytora — poniewaz
stuchacze nie sg w stanie zrozumiec¢ takiego przekazu — najwyrazniej
sami Zle go rozumiejg. Sq w stanie jedynie moéwic o stuchajacych
ludziach, ktorzy, jesli wierzy¢ Akwinacie, nie sa w stanie zrozumie¢
mowy aniotow.

Fragmenty Sumy, ktére Messiaen przektada na swdj,zrozumiaty jezyk’,
wszystkie pochodzg z traktatu o Trojcy Przenajswietszej z czesci | (zag.
27-43). Istotne jest to, ze chociaz wyboér cytatéw do La Transfiguration
przenosi nacisk z wydarzen wystawiajacych Syna na Trojce jako cato$¢,
fragmenty, ktére kompozytor wybiera do pracy nad Trdjca, skupiaja sie
mniej na trzech Osobach niz na samym Bogu.
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W czesci | Méditations sur le mystére de la Sainte Trinité Messiaen
przekfada stowa odzwierciedlajace nature Boga Ojca; pozostate dwie
Osoby Tréjcy wspomina jedynie ze wzgledu na ich pochodzenie od Niego:

Jedli chodzi o osoby pochodzace od Niego, Ojca mozna poznaé
po ojcostwie i wspdlnym tchnieniu, jako poczatek bez poczatku,
poznac go po tym, ze od nikogo nie pochodzi; i to wtasnie wyraza
jego cecha niezrodzonosci, ktérg oznacza stowo ,niezrodzony”.
Messiaen parafrazuje tu stwierdzenie z czesci | Sumy teologicznej. Piszac
o Osobie Ojca w zagadnieniu 33, $w. Tomasz podsumowuje w artykule
4 swoj poglad na to, w jaki sposéb pochodzenie Ojca rézni sie od
pochodzenia pozostatych dwdch Osob Boskich:

Tak wiec na podobienstwo tego: Ojciec ze wzgledu na osoby Oden
pochodzace przyjmuje znamie: ojcostwa i wspélnego tchnienia. Z tego
za$ powodu, ze od nikogo nie pochodzi, przyjmuje znamie: Poczatek
bez poczatku: i to whasnie wyraza owa whasciwosé: niezrodzonosé, ktdra
tez i oznacza miano: niezrodzony (cz. 1, zag. 33, art. 4)".
W istocie cytat z Messiaena odnosi sie w catosci do zagadnienia 33, ktére
rozwaza, czy Ojciec jest poczatkiem czy pierwszg przyczyna (art. 1), czy
do Ojca wiasciwe jest stosowanie imienia,Ojciec” (art. 2), czy nazwa
,Ojciec”w Bogu jest pierwotnie nazwg osobowa czy istotowg (art. 3), i czy
niezrodzonos¢ jest swoista wtasciwoscia Ojca (art. 4). W muzyce Messiaena
wyrdznia sie kluczowe stowo inengendré (niezrodzony), ktére jako jedyne
jest powtarzane i mocno podkreslane w kodzie tej czesci.

Po pierwszym cytacie na temat natury Ojca i Jego relacji do pozostatych
dwoch Osob Trojcy wzgledem ich pochodzenia Messiaen przechodzi

w czesci lll Méditations do zblizonej kwestii, przektadajac stowa, ktére
poruszajg kwestie natury Ojca pod wzgledem tozsamosci miedzy
stosunkiem a istota: La relation réelle en Dieu est réllement identique

a l'essence. W przektadzie stow sw. Tomasza z Sumy teologicznej (cz. |,

zag. 28, art. 2 — odpowiedz), ktére sg zrédtem tego fragmentu, czytamy:
,stosunek rzeczowo w Bogu istniejacy i istota Boza stanowig jedng rzecz"®.
Przypominajac wyjasnienia Messiaena udzielone w cyklu dtugich rozméw
na kanwie tego utworu, niemiecka organistka AlImut RoBler wypetnia
trescia to bardzo lakoniczne stwierdzenie:, W Bogu nie ma roéznicy miedzy
stosunkiem (do innych Oséb Trojcy) a istotg. My ludzie mozemy by¢ dobrzy

17 Przekfad polski o. P. Betch...
18 Przektad polski o. P. Befch...
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czy zli, gtupi czy madrzy, mozemy sie poprawiac czy pogarszac. Nie tak jest
u Boga: nic nigdy sie do Niego nie dodaje ani od Niego nie odejmuje. My
ludzie zyjemy w stosunku z sobg i do siebie. Bdg jest w sobie i wszystkie trzy
Osoby Trojcy sa w Nim; a wiec w Nim stosunek réwny jest istocie”"®.
Ostatnia z trzech czesci zawierajacych przektady Sumy dodaje mysl

o naturze Ojca i Jego stosunku wzgledem mitosci. Medytacja VIl jest
oparta na zdaniu z konkluzji artykutu 2 z zagadnienia 37, nadal dotyczacej
Trojcy. Zagadnienie 37 jest poswiecone rozwazaniom, czy nazwa Ducha
Swietego to,,Mito$¢”; w artykule 2 $w. Tomasz pyta, czy Ojciec i Syn mitujg
sie wiec Duchem Swietym i odpowiada:,Ojciec i Syn mituja Duchem
Swietym lub Mitoscig pochodzaca: Siebie i nas"?.

Przydatna moze by¢ znajomos¢ kontekstu, z ktérego pochodzi to krétkie
zdanie. Odpowiedz $w. Tomasza na przytoczone powyzej pytanie konczy
sie nastepujacym rozroznieniem:

Czasownik,,mitowac¢” mozna w Bogu odnies¢ i do istoty, i do
znamienia. O ile odniesiemy go do istoty, wowczas: Ojciec i Syn
nie mitujg sie Duchem Swietym, ale swojg istota. [...] O ile za$
odniesiemy go do znamienia, wéwczas ,mitowac” znaczy wiasnie
tyle, co: tchna¢ Mitos¢; podobnie,moéwic” znaczy tyle, co: doby¢
stowo, a,kwitng¢” - wydawac kwiaty. Jak wiec méwimy:,drzewo
kwitnie kwieciem” tak samo powiadamy:,Ojciec méwi Stowem lub
Synem: Siebie samego i stworzenie”; tak Samo réwniez wyrazamy
sie:, Ojciec i Syn mitujg Duchem Swietym lub Mitos$cig pochodzaca:
Siebie i nas” (cz. |, zag. 37, art. 2)'.

Ten ostatni cytat bazujacy na,zrozumiatym jezyku” Messiaena jest

jedynym w utworze, gdzie mysli o Ojcu ustepujg na rzecz mysli

o Trdjcy, czemu caty cykl zawdziecza tytut. Jak juz wspomniano,

wyrazny wszedzie indziej nacisk na pierwszg Osobe mozna uznac

za uzupetnienie posredniego podkreslenia Trojcy (a nie wystawienia

Syna), ktére Messiaen odkryt we fragmentach rozwazan Tomasza

wybranych do Transfiguration.

Nacisk na posta¢ Ojca w Tréjcy Swietej kontynuowany jest

w posrednich odniesieniach do Sumy teologicznej ukrytych

w dogtebnie przemyslanych przez Messiaena muzycznych znakach.

19 Por.Sieglinde Ahrens, Hans-Dieter Méller i Alimut RoBler, Das Orgelwerk Messiaens,
Gilles & Francke, Duisburg 1976, s. 57.

20 Przekfad polski o. P. Betch...

21 Przekfad polski o. P. Befch...
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Partytura zawiera siedem sktadnikéw zwigzanych z przymiotami

Boga: po jednym w drugiej i przedostatniej czesci, a pozostate piec

w srodkowej czesci piatej. Nazwy te, w porzadku w ktérym pojawiaja

sie ich muzyczne tresci, brzmig nastepujaco: Dieu est saint (Bog jest

Swiety), Dieu est immense (Bog jest wielki, co Messiaen uzywa do

okreslenia pofaczenia nieskoficzonosci z wszechobecnoscia), Dieu est

éternel (Bog jest wieczny), Dieu est immuable (Bdg jest niezmienny),
le Pére tout puissant — Notre Pere (Wszechmocny Ojciec — Nasz

Ojciec), Dieu est amour (Bdg jest mitoscia) oraz Dieu est simple (Bog

jest prostota). Posrdd tych siedmiu przymiotéw, jeden wyroéznia sie

z powodu swojej sktadniowej innosci (jako ze nie zaczyna sie od

,B0g jest..."”), z powodu innego imienia (,Ojciec” zamiast,Boga”) oraz

z powodu dwuczesciowej struktury (uderzajacej zwtaszcza poprzez

zderzenie majacej budzi¢ respekt, dalekiej wszechmocnej istoty

z najblizszym krewnym). Dwa inne przymioty wyrdzniajg sie faktem, ze

Messiaen traktuje je jako cechy Ojca, cho¢ najpetniej uosobione przez

Syna: $wietos¢ i mitos¢. Pozostate cztery — nieskonczonos¢, wiecznosé,

niezmiennosc i nieztozonos¢ — maja swoje odpowiedniki w pierwszej

ksiedze Sumy teologicznej.

. Nieskonczonosc¢ i wszechmocnosé Boga poruszone sa
w zagadnieniach 7 i 8. Tomasz wyjasnia w szczegdlnosci, ze
,Catkowita i istotna, czyli bezwarunkowa wszechobecnos¢ jest
przymiotem wyfgcznie Boga znamionujacym [...] ilekolwiek by sie
przyjeto miejsc, nawet oprocz tych co juz istniejg, nieskoriczong
ilos¢, wszedzie musi by¢ Bog, albowiem nic bez Niego istnie¢ nie
moze” (cz. |, zag. 8, art. 4, odpowiedz)*.

o Dalej przychodzi kolej na rozwazenie niezmiennosci Boga. ,Bog,
jako ze jest nieskonczony i zawiera w sobie catg petnie doskonatosci
catego istnienia, nie moze niczego nabywac ani tez dazy¢ do tego,
do czego uprzednio nie dazyt. Zadnym wiec sposobem nie mozna
mowic o ruchu w Bogu” (cz. |, zag. 9, art. 1, odpowiedz)*.

. Nastepnym tematem jest wieczno$¢ Boga:,do poznania: czym jest
wiecznos¢, trzeba nam wyjsc z pojecia czasu. [...] czas to oznaczanie
liczba kolejnych etapdw ruchu wedtug ich wczesniejszosci
i pozniejszosci [...] Atoli tam, gdzie ruch nie istnieje; gdzie wszystko
bezzmiennie zachowuje ten sam sposob bycia tam nie moze by¢

22 Przekfad polski o. P. Betch...
23 Przekfad polski o. P. Befch...
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mowy 0 wczesniejszosci i pdzniejszosci; i jak pojecie czasu polega
na liczeniu w ruchu tego, co wczeséniejsze i co pozniejsze, tak na
odwrot, pojecie wiecznosci polega na dostrzezeniu przez mysl
[bezzmiennej] jednakowosci czy jednostajnosci u tego, u ktérego
ruch zgofa nie istnieje” (cz. I, zag. 10, art. 1, odpowiedz)*.

. Nieztozonos¢ Boga jest po raz pierwszy omowiona w zagadnieniu
3 Sumy jako centralny przymiot Boga. Jedynie to, co jest istotowo
proste i dlatego catkowicie tozsame ze sobg jest pozbawione
poczatku, catkowicie niezmienne i stad boskie. Sw. Tomasz
podchodzi do tej kwestii zbijajac argumenty przeciwne przy
pomocy serii pytan:, 1. Czy Bog jest ciatem?”;,2. Czy Bdg jest
ztozony z materii i formy?”;,3. Czy Bog jest tym samym co i Jego
istota lub natura?”; 4. Czy w Bogu istota jest tym samym co
istnienie?”; 5. Czy Bog jest objety jakims rodzajem?”;,6. Czy
w Bogu s3 jakowe$ przypadtosci?”;,7. Czy wiec Bog jest zgota
nieztozony?”;,8. Czy B6g wchodzi w sktad innych rzeczy?” (Rodzaj
muzycznej odpowiedzi Messiaena na wszystkie te pytania stanowi
monodyczny cytat z Alleluja z uroczystosci Wszystkich Swietych).
Bezposrednio po oméwieniu wielkosci, niezmiennosci i wiecznosci
Boga, $w. Tomasz powraca do Jego prostoty w sensie nieztozonosci:
,BOg jest ze wszech miar nieztozony, a wiec wyklucza z siebie
wszelka mozliwg odmiane podziatu; jest wiec i w rzeczywistosci
niepodzielony i w moznosci, tzn. ze nawet nie moze by¢ podzielony.
Jasne wiec, ze Bdg jest w najwyzszym stopniu jeden”(cz. I, zag. 11,
art. 4, odpowiedz)®.

Rados¢, Muzyka i Prawda w Saint Francois d’Assise

W operowym portrecie swojego ulubionego $wietego, Franciszka z Asyzu,
brata ptakow i trubadura Pani Biedy, Messiaen raz jeszcze zawiera trzy
rézne odniesienia do tekstow napisanych przez Tomasza z Akwinu. Juz

w Tableau 5 znajduje sie dtuzsza parafraza zaczerpnieta z modlitwy
liturgicznej, stuzaca bohaterowi jako forma btagania skierowanego

do Boga. Dalej w tej samej scenie w usta Aniota Bozego witozony jest
dwuwersowy cytat z Sumy, wyjasniajacy role muzyki w poszukiwaniu

24 Przekfad polski o. P. Betch...
25 Przekfad polski o. P. Befch...
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(boskiej) Prawdy. Wersy te staty sie szczegdlnie znane i sg czesto
omawiane w opracowaniach na temat tej opery, a nawet i w samej operze
umierajacy Swiety przyjmuje anielskie wyjasnienie dotyczace mozliwosci
ludzkiego dostepu do Prawdy. Trzecia aluzja do tomistycznego pojecia
ukryta jest w Kazaniu do ptakow, ktdre stanowi punkt centralny Tableau
6, gdzie Franciszek namawia swoich ptasich stuchaczy do podziekowania
Stwércy za dar porozumienia, ,jak u aniotéw’, bez stow.

Tableau 5, centralna scena srodkowego aktu (oraz, jak argumentuje
szczegotowo w innej publikacji, samo centrum opery jako cato$ci®®),
ukazuje Franciszka w modlitwie, wypowiadajacego drugie z trzech

zyczen kierowanych do Boga wobec stuchaczy. Pierwsze zyczenie:,Spraw,
zebym spotkat tredowatego, obdarz mnie zdolnoscig pokochania go”

jest wypowiedziane na koncu Tableau 2 i spetnione w Tableau 3; jest to
zyczenie boskiej pomocy w jego wewnetrznym rozwoju jako mitosiernego
chrzescijanina. Trzecie zyczenie:, Daj mi faske, zebym mogt odczu¢ w
swoim ciele bdl, ktory Ty czute$ w czasie swojej okrutnej Meki, a w sercu
mitos¢, ktora pozwolita Ci przyjac takg Meke” wypowiedziane jest na
samym poczatku aktu lll oraz spetnione niedtugo pézniej, w Tableau 7; jest
to tesknota, aby stac sie jednoscia z Chrystusem w jego mitosci do Boga

i ludzkosci, mitosci, ktéra prowadzi przez Smier¢ na Krzyzu. W Tableau 5,
za$piewawszy najpierw dwa wersy ze swojej Piesni stonecznej, w ktorej
wychwala Boga za brata stonce i siostry gwiazdy, Franciszek modli sie tak:

Wieczny Boze, wszechmocny Ojcze, daj mi zakosztowac tej
niewystowionej uczty, gdzie, wraz z Synem i Duchem Swietym,
jestes$ dla swoich swietych prawdziwg swiattoscia, korong rozkoszy,
doskonatg szczesliwoscia.
Jak wykazuje Stefan Keym?, Messiaen utozyt te modlitwe na podstawie tekstu
zatytutowanego, Dziekczynienie po Mszy Swietej’, ktéry Tomasz z Akwinu
miat napisa¢ w potowie XlIl wieku z okazji liturgicznego odnowienia $wieta
Bozego Ciata dokonanego na polecenie Papieza Urbana IV. Odpowiednie
fragmenty ttumaczenia tej modlitwy brzmia nastepujaco:

Dzieki Ci sktadam, Panie Swiety, Ojcze wszechmogacy, wieczny Boze
[...] I btagam Cig, abys mnie grzesznego raczyt doprowadzi¢ do owej
niewystowionej uczty, gdzie Ty ze swoim Synem i Duchem Swietym

26 Szczegdtowe omoéwienie opery Messiaena mozna przeczytac w ksigzce S. Bruhn,
Messiaen’s Interpretations of Holiness and Trinity, Pendragon Press, Hillsdale 2008.

27 S.Keym, Farbe und Zeit: Untersuchungen zur musiktheatralen Struktur und Semantik von
Olivier Messiaens ,Saint Francois d’Assise”, Olms, Hildesheim 2002, s. 82.
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jestes dla swoich Swietych prawdziwg $wiattoscia, zupetnym

nasyceniem, wieczng radoscia, catkowitag rozkosza i doskonata

szczesliwosciag?.
Franciszek konczy swoja modlitwe proszac Boga (stowami
niepochodzacymi od $w. Tomasza), aby pokazat mu,jak wielka jest
dobro¢, ktérg zachowates dla tych, ktérzy sie Ciebie bojg”. Przy pomocy
tego krotkiego dodatku Messiaen przeksztatca modlitwe wdziecznosci
za sakrament Eucharystii w btaganie o przedsmak niebianskiej rozkoszy,
wracajac w ten sposob jeszcze raz do swojego ulubionego tematu oséb
zmartwychwstatych i ich,,petnych chwaty ciat"

Ta centralna w utworze modlitwa nie jest wiec, tak jak dwie pozostate,
btaganiem o pomoc w nasladowaniu Chrystusa, ale prosba

o przedsmak nagrody obiecanej tym, ktdrzy osiggng Swietos¢. Posrednio
odnosi sie do kwestii kluczowej dla myslenia zardwno Messiaena, jak

i Tomasza: pytania o sposéb przekazywania nadludzkich tresci. W swoim
cyklu organowym Les Corps glorieux Messiaen przygotowuje na nie
odpowiedz w oparciu o swoje rozumienie tego, czego Suma teologiczna
uczy o mowie aniotéw. Prowadzi go to do sztucznego tworu, jakim jest
~Zrozumiaty jezyk”. W operze bohater Messiaena wraca na krétko do tej
kwestii, ale wycigga inny, o wiele mniej grozny wniosek. W trakcie kazania
w Tableau 6 Franciszek przypomina ptakom o wdziecznosci, jaka winny
Bogu, ktory,,pozwolit wam $piewac tak cudownie, ze moéwicie bez stéw, jak
anioty, samag muzyka” Tutaj muzyka jako taka jest zrownanaz mowa
aniotéw i, co za tym idzie, uznana za $rodek dostepu do szczesliwosci
niebianskiej.

Warto w $wietle tego spojrze¢ na odpowiedz, jakg otrzymuje Franciszek
w Tableau 5. Kiedy Aniot wkracza w scene modlitwy Franciszka: po

28 Modlitwa w przektadzie polskim dostepna na stronie: http://tmoch.net/de/5-eteczka-
modlitewnik.pdf. Oryginalne francuskie stowa modlitwy u Messiaena:,0 Dieu éternel,
Pere tout puissant, donne-moi de goUter un peu de cet ineffable festin ou, avec ton
Fils et le Saint Esprit, tu es pour tes Saints la lumiéere véritable, le comble des délices, et
la félicité parfaite” sa nawet blizsze tekstowi zrédtowemu, gdzie na stronie 108 Missel
vespéral romain (quotidien) Dom Gaspar Lefébvre’'a (Abbaye de St André, Lophem lez
Bruges 1923) czytamy:,Je vous rends grace, Pére Tout-Puissant, Dieu éternel [...] je vous
prie enfin de daigner me conduire, tout pécheur que je suis, a cet ineffableg festin o,
avec votre Fils et le Saint Esprit, vous étes pour vos Saints la lumiere véritable, la pleine
satisfaction, la joie éternelle, le comble des délices et la félicité parfaite”. Wersja sw.
Tomasza w oryginale facirskim:,,Gratias tibi ago” pojawia sie w trzeciej czesci dtuzszej
modlitwy ku czci Eucharystii pod tytutem O quam suavis est, Domine, spiritus tuus,

z ktorej Messiaen zaczerpnat takze tekst swojego motetu O sacrum convivium z roku
1937.
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pierwsze ostrzega, ze Prawda Boza jest z natury niedostepna ludziom;
po drugie wyjasnia, jaka role muzyka moze odgrywac w wypetnieniu tej
pustki; po trzecie ogtasza, ze teraz zagra nieco ,niebianskiej” muzyki:

Bdg olsniewa nas przez bezmiar Prawdy. Muzyka prowadzi nas do
Boga przez przeczucie Prawdy. Do Boga méwimy przez muzyke:
On odpowiada takze muzyka. Poznaj rados$¢ Btogostawionych
przez stodycz koloru i melodie. Niech tajemnice chwaty otworza
sie dla Ciebie! Ustysz muzyke, ktéra zawiesza zycie ze schodéw
niebianskich, ustysz muzyke niewidzialnosci.

Poczatek tego fragmentu stanowi parafraze zdania z pierwszego rozdziatu
Sumy teologicznej. W zagadnieniu 1, artykule 9, $w. Tomasz omawia

role obrazowania w jezyku biblijnym, pytajac, czy Pismo Swiete moze,

czy powinno uzywac przenosni. Jego odpowiedz przygotowuje grunt do
jasnego stwierdzenia, ktore przychodzi nieco poznie;j:

Zgodnie ze swoim charakterem, Pismo Swiete podaje nam sprawy
Boze i duchowe za pomoca podobienstw do rzeczy cielesnych.
Dlaczego? Bo: Bég zaopatruje potrzeby wszystkich stosownie do
ich natury; ot6z w naturze cztowieka lezy to, ze wznosi sie do tego,
co zmysty postrzegaja, ku temu, co mysla poznawalne; bowiem
wszelkie nasze poznanie bierze swoj poczatek od zmystéw. Stad tez
catkiem stusznie w Pi$mie Sw. podano nam sprawy duchowe pod
przenosniami rzeczy cielesnych; to wtasnie miat na mysli Dionizy
piszac:,Nie moze nam inaczej jasnie¢ promien Bozy, jak tylko
zakryty wieloma $wietymi zastonami”. Wypadato réwniez, by to
Pismo Sw., ktére ma by¢ masowo udostepnione wszystkim ludziom
[...], podawato prawdy duchowe poprzez podobienstwa do rzeczy
cielesnych tak, by nawet nieuczony, prosty lud je poznat, ten lud,
ktory nie jest zdolny poznac prawd oderwanych (cz. 1, zag. 1, art. 9) %.

W pierwszym rozdziale czesci drugiej Sumy, podnoszac kwestie
przenosnego i metaforycznego podejscia do Prawdy w kontekscie
omawiania przykazan obrzedowych, Messiaen parafrazuje nastepujace
zdanie $w. Tomasza:

W stanie obecnego zycia nie mozemy ogladac samej w sobie
prawdy Bozej. [...] promien Bozej prawdy musi nam zajasnie¢

pod jakimis postrzegalnymi symbolami [...] Sprawy Boze nalezato
objawic¢ ludziom, dostosowujac sie do ich zdolnosci pojmowania.
Inaczej datoby to sposobnos¢ do grzesznych pomytek: mogliby
przeciez wzgardzi¢ tym, czego poja¢ nie zdofali. | dlatego

29 Przekfad polski o. P. Befch...
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pozyteczniej byto podawac prostemu ludowi tajemnice Boze pod
zastong symboli: aby postugujac sie nimi w sprawowaniu kultu
Boga, przynajmniej w ten sposdéb mogli je domysinie poznawad.
Jak rozum ludzki nie pojmuje obrazowania stosowanego w poezji,
poniewaz nie wszystko w nim jest prawda, tak réwniez
rozum ten nie moze doskonale pojmowac tajemnic Bozych,
poniewaz ich prawda przekracza jego sity.ldlatego
w obu wypadkach potrzebne jest postrzeganie rzeczy za pomoca
postrzegalnych symboli” (cz. I-2., zag. 101, art. 2; podkreslenie S. B.)*°.
W swoim traktacie Komentarz do sentencji Piotra Lombarda, ktéry
poprzedzit Sume teologiczng, Tomasz wyraza te samg intencje nie
odnoszac sie bezposrednio do przykazan obrzedowych. W zagadnieniu
1w artykule 5 wspomina o zarzucie, ze figury poetyckie mogg by¢
nieodpowiednie dla Swietej doktryny, poniewaz zawierajg jedynie
minimum prawdy. Na ten zarzut Tomasz odpowiada nastepujaco:

Twierdze, Zze nauka poetycka dotyczy spraw, ktérych nie mozna
uchwyci¢ umystem z powodu niedostatku prawdy; stad rozum trzeba
kusi¢ pewnymi podobienstwami; teologia jednak dotyczy spraw, ktére
sg ponad rozumem; a wiec sposob symboliczny jest wspolny obydwu,
poniewaz zadna nie jest odpowiednia do naszego rozumu?'.
Wreszcie, istnieje efekt ol$nienia czy oslepienia (éblouissement). Pojecie to
jest bliskie Messiaenowi, ktéry uzywa go regularnie omawiajac duchowa
moc witrazy itp., ale takze opisujgc w sposéb bardziej ogdlny to, co jest
tak przytfaczajace, ze przekracza mozliwo$¢ racjonalnego rozumienia.
W czasach Messiaena pojecie to byto (i jest po dzis dzien) przyjetym
terminem we francuskim dyskursie na temat historii sztuki, natomiast
jako przenosnia w dyskursie religijnym ma swoje antecedencje w mysli
tomistycznej*2. Odnoszac sie do kwestii, czy Boga mozna pozna¢ ludzkim
rozumem, $w. Tomasz poréwnuje efekt, jaki wywartby Jego widok na
ludziach, do stanu nietoperza oslepionego stoncem:

Poniewaz Bég to najczystsza aktualnos¢, to sama tylko rzeczywistosé¢
bez najmniejszej domieszki moznosci, dlatego sam w sobie jest jak

30 Przekfad polski o. P. Befch...

31 Thum.W.Ch.

32 Wsrod wielu artykutow i ksigzek na ten temat por. np. Jean Escher-Desriviéres,
L'Eblouissement: Etudes méthodologiques, Hermann, Paris 1937; Jean Suquet, Marcel
Duchamp ou Léblouissement de I'éclaboussure, L'Harmattan, Paris 1998; Gérard Larnac,
Léblouissement moderniste: mutations du regard a travers I'art contemporain, CLM éd.,
Paris 2004; Fabienne Gaspari, Lawrence Gasquet (red.), Léblouissement de la peinture:
Ruskin sur Turner, Publications de I'Université de Pau, Pau 2006.
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najbardziej poznawalny. Zauwazmy jednak, ze to, co samo w sobie
jest jak najbardziej poznawalne, moze stac sie dla jakiejs mysli
niepoznawalne, a to z powodu dysproporcji miedzy nimi: z jednej
strony oslepiajacy bezmiar prawdy, z drugiej ograniczona mysl.
Przykfadem stonce: jest przeciez ono jak najbardziej widne, a jednak
nie moze go widzie¢ nietoperz z powodu oslepiajagcego nadmiaru
jego swiatfa (cz. 1, zag. 12, art. 1, odpowiedz)*:.

Chociaz jest rzeczg oczywista, ze we wszystkich cytowanych

powyzej fragmentach Tomasz z Akwinu odnosi sie bardziej do mowy

przenosnej (poetyckiej czy religijnej) niz do sposobu ekspresji czestej

w niewerbalnych srodkach przekazu, kompozytor ma z pewnoscig prawo

do interpretacji, znakéw za pomocg odpowiednich figur” jako elementéw

sktadajacych sie na znaczenie muzyczne. Messiaen jest bowiem gteboko

przekonany, ze muzyka, bardziej nawet niz poezja i inne formy sztuki,

prowadzi do Boga. W rozmowie z Leonardo Pinzautim oswiadcza:

Muzyka jest forma sztuki najblizszg wyrazaniu wiary. [...]

Jest zdolna do wyjasnienia rzeczy, czego$ czego nawet mistycy

i teologowie nie byli dotychczas w stanie dokonac®“.
Trzecie odestanie do Sumy w operze takze faczy osobistg interpretacje
Messiaena z podsumowaniem kluczowych subtelnosci tomizmu.
W Tableau 8 Franciszek lezy na fozu Smierci. Pozegnat sie juz ze
wszystkimi, ktérych kocha (w tym z ukochanymi ptakami) i zaspiewat
ostatnia zwrotke swojej Piesni stonecznej o tych, ktérych pierwsza
$mierc znajduje nieprzygotowanymi, zeby druga smier¢ nie mogta juz
im zaszkodzi¢. W tym momencie po raz ostatni spotyka sie z Aniotem.
Przypomniawszy umierajgcemu zakonnikowi o jego waznym
spotkaniu z tredowatym (ktory dzieki mitosci Franciszka umart jako
cztowiek odkupiony), Aniot obiecuje:,za kilka chwil ustyszysz muzyke
niewidzialnosci”. Ponizszy cytat, stanowiacy (nietomistyczne) rozszerzenie
centralnego stwierdzenia z Tableau 5, sktania Franciszka do odpowiedzi
sugerujacej, ze wyjasnienie zawarte w kontekscie muzycznego
~przedsmaku szczesliwosci niebieskiej” stato sie jego pocieszeniem:

Panie, Panie! Panie, Panie! Muzyka i poezja przyprowadzity mnie do Ciebie:

Obrazem, symbolem, i przeczuciem Prawdy.

33 Przektad polski o. P. Betch...
34 Leonardo Pinzauti, Gesprdch mit Olivier Messiaen, ,Melos”, 1972, nr 39, s. 271 (przektad
W. Ch.).
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Panie, Panie! Panie, Panie! Oswie¢ mnie swojg obecnoscia.

Uwolnij mnie, zachwy¢ mnie, ol$nij mnie na zawsze bezmiarem Prawdy.
Muzyka i poezja spetnity swoja obietnice, prowadzac wierzacego
odpowiednimi, dostepnymi dla ludzkiego umystu sposobami tak blisko
Boga, jak tylko moga to uczyni¢ $miertelne istoty. Dotartszy do miejsca,
gdzie ma wifasnie zrzuci¢ swoja cielesng powtoke, Franciszek moze
wykrzykna¢:, lllumine-moi de ta Présence, délivre-moi, enivre-moi,
éblouis-moi pour toujours de ton excés de Vérité”. Teraz jest juz gotow na
oslepiajace swiatto, na uwolnienie od ludzkich ograniczen, na bezmiar
boskiej Prawdy, ktora napetni go radosciag ostatecznego olsnienia.

Drogi adaptacji mysli tomistycznej u Messiaena

We wszystkich odniesieniach do Tomasza z Akwinu Messiaen zdaje sie
szczegdlnie zainteresowany przymiotami: odwotuje sie do Sumy, kiedy
zajmuje sie przymiotami Boga — w ostatniej ze swoich Trois petites liturgies
de la Présence Divine i w trzech symetrycznie umieszczonych medytacjach
organowych na temat Trojcy. Zwraca sie do tego samego zrodta, kiedy
zastanawia sie nad przymiotami zmartwychwstatych ciat, ktére pewnego
dnia beda przebywac w obecnosci Boga (Les Corps glorieux i Et exspecto
resurrectionem mortuorum) oraz nad przymiotami przemienionego Jezusa
(La Transfiguration de Notre-Seigneur Jésus-Christ).

W operze Messiaena dwie rzeczy zmieniajg sie w poréwnaniu z jego
wczesnymi utworami. Nacisk tym razem ktadzie nie na jedng z Os6b
Boskich, nie na jaki$ aspekt nauczania chrzescijanskiego czy piesn
ptakéw wystawiajaca Boga, ale — przynajmniej w odniesieniu do
dramaturgii utworu — na osobe cztowieka; a trzema pojeciami, ktére
stuzg jako wewnetrzna o$ wydarzen nie s, przynajmniej na pierwszy
rzut oka, przymioty Osoby Boskiej czy btogostawionej, ale Rados¢,
Prawda i Muzyka. Wszystkie trzy sg poczatkowo wprowadzone jako
budzace groze swojg intensywnoscia i potencjalnie niszczace ludzka
odpornos¢ duchowa. Okreslajac po raz pierwszy swojg wybrana droge
duchowg, Franciszek przyjmuje nadmiernie skrajny i ponizajacy poglad na
~doskonata rados$¢” (mozna ja osiggnac nie kiedy szukajacy jej gromadza
dobre czyny i duchowe osiggniecia, ale tylko kiedy znosza cierpliwie
rany, myslac o cierpieniach Pana); muzyka, kiedy ujawnia sie po raz
pierwszy wsrdd dramatis personae, sprawia, ze jedyny jej stuchacz
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traci przytomnos¢; a Prawda Boza, jak ostrzega Aniot parafrazujac Sume
teologiczng, jest tak bezmierna, ze przyttoczy kazdego, kto jg pozna,
nawet bardziej niz rzekomo mediujaca z Bogiem muzyka.

W ostatnim Tableau Messiaen znajduje sposéb, zeby przeksztatcic kazde

z tych przerazajacych doswiadczen w przezycia kojace i afirmujace. Gdy
umierajacy Franciszek zegna sie ze wszystkimi, ktorych kochat, podkresla
trzy pocieszajace aspekty muzyki: spiew swoich ukochanych ptakéw, ktory
wczesniej porownat do porozumienia aniotdw; muzyczny element swojego
nieustannego wystawiania Boga (,Spiewajcie owieczki: ja bede $piewac,
bedziemy wszyscy Spiewac”) oraz fakt, ze muzyka rzeczywiscie okazata

sie jego droga do Boga (,Panie! Muzyka i poezja przyprowadzity mnie do
Ciebie..."). W chwili $mierci Franciszek jest gotéw na bezposrednie poznanie
bezmiaru Bozej Prawdy. W ten sposdb, z perspektywy swoich ostatnich
chwil, taczy dwa pojecia, radosci i Prawdy, w sposob, ktory przynosi bardzo
potrzebng korekte nazbyt ascetycznej definicji sformutowanej przez mtodego
Swietego na poczatku jego duchowej drogi.

Swiety Franciszek umiera ze stowem Prawda na ustach, wymawiajac

je w radosnym oczekiwaniu. Wkrotce potem chor konczy opere swoim
petnym uniesienia okrzykiem ,Radosc!!!”.

Ttumaczenie Wtadystaw Chtopicki

35 Fragment libretta Saint Francois d’Assise, przet. Krystyna Jackowska-Pociejowa (http://
www.podkowianskimagazyn.pl/nr49/pociej49.htm).
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The Theology and Aesthetics of Thomas Aquinas in the
Compositions of Olivier Messiaen

Summary

As Messiaen told interviewers, he began reading books on theology
already as a teenager. Mystics like John of Ruusbroec, Thomas a Kempis,
and Thomas Merton as well as saints like Francis of Assisi, Teresa

of Avila, John of the Cross, Catherine of Siena, and Thérése de Lisieux
were of great importance for his devotion. His reflections, and above all
the contemplations on which he was to base specific compositions, were
additionally shaped by spiritual authors like Ernest Hello and Columba
Marmion and by theologians like Romano Guardini and Hans Urs von
Balthasar. The dominating influence on his understanding of Christian
doctrine was Thomas Aquinas, whose Summa theologica he owned

in a French translation and kept studying all through his life. He refers
regularly and with increasing frequency to passages from the extensive
treatise addressing questions of faith that he felt impelled to ponder.

The composer’s reception of Thomistic texts has two complementary
aspects: on the one hand, his implicit translation of Thomas’s thoughts
on the role of music in the life of a Christian and on music’s possible
spiritual content into the components of his musical material; on the
other hand, his explicit quotation of Thomistic sentences addressing
purely theological subject matter. The first aspect, the modern composer’s
appropriation of — or felicitous congruence with - the medieval
theologian’s views on music, underlies all his compositions with
biblical, liturgical, or mystical titles; | want to demonstrate with just

a few examples to what degree Messiaen’s practical usage of music as

a language concurs with Thomas’s theoretical opinions. The second
aspect, Messiaen’s quotations from the Summa theologica and their
musical translation, determines only a limited number of works but is
rendered all the more interesting by the fact that the musical treatment
often complements, rather than only representing, the emphasis found
in the Thomistic passage.




