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Utwoér muzyczny jako refleks, odblask,
relikt i echo rzeczywistosci
poza-dzietowej. Rekonesans*

Zaczne od tezy wyrazonej tytutem, dyktowanej intuicja: znaczenia

i sensy w utworze muzycznym — i w ogéle w muzyce - rodzg sie jako
refleksy, odblaski, relikty, $lady i echa rzeczywistosci poza-dzietowe;j.
Tak rzeczywistosci o charakterze wewnetrznym, podmiotowym, jak

i zewnetrznym, przedmiotowym.

1. Rzeczywistoscig poza-dzietowg natury wewnetrznej nazwac
mozna zespot inspiracji, sugestii i determinacji pochodzacych i zaleznych
bezposrednio od autora danego utworu, od jego (1) wrazliwosci
zmystowej, (2) rodzaju umystowosci, (3) charakteru uczuciowosci

i (4) rodzaju wyobrazni. Na powstanie utworu maja wptyw wszystkie

te wladze psychofizyczne, ale jedna z nich petni w nim funkcje
dominujgacga, wptywajac (odpowiednio) najego charakter.
Wprawdzie réznorodnos¢ charakterdw utworu muzycznego zdaje sie byc¢
nieskonczona, to jednak daja sie w owej réznorodnosci wyrdzni¢ pewne klasy
utworédw podstawowe, stosunkowo fatwe do rozréznienia. Jest ich cztery':

*  M.Tomaszewski, The Work of Music as an Impression, Reflection, Relic and Echo of Its
External Reality. A Reconnaissance (Das Musikwerk als Reflex, Abglanz, Relikt und Echo
der auBerwerklichen Wirklichkeit. Erkundung), wyktad wygtoszony podczas 13th
International Congress on Musical Signification. Sound and Subject through Ages: Musical
Meanings in Narratives, Topics and Technologies, Canterbury-Londyn 2016.

1 Prezentowatem je na poprzednim kongresie ICMS w Louvain; jednak by méc is¢ dalej,
musze je krétko przypomnie¢. M. Tomaszewski, Reading a Work of Music from the
Perspective of Integral Interpretation [w:] Music, Analysis, Experience. New Perspectives
in Musical Semiotics, red. C. Maeder, M. Reybrouck, Leuven 2015.
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(1) Klasa utworéw o charakterze sonorystycznym (fonicznym),

w ktérych role dominujacg petni sam,materiat” utworu, sama jego
substancja brzmieniowa, jako gtéwny punkt odniesienia. Przyktadem
moze by¢ Wtodzimierza Kotonskiego Etiuda na jedno uderzenie w talerz
lub Krzysztofa Pendereckiego De natura sonoris.

(2) Klasa utwordw o charakterze strukturalnym, wktérych role
dominujaca petni forma —,zadana” utworowi a priori, taka jak np. forma
fugi, ronda, wariacji czy sonatowego allegra.

(3) Klasa utwordw o charakterze emotywnym (ekspresywnym),
w ktérych role dominujaca, ,formotworcza” petni okreslony rodzaj
ekspresji lub nastroju, zatozony a priori. Chodzi o utwory w rodzaju:
psalmu, trenu, lamentu, elegii, nokturnu, scherza, burleski.

(4) Klasa utwordéw o charakterze semantycznym, wktérychoich
ksztatcie, ekspresji i szacie brzmieniowej decyduje okreslona narracja,
stanowigca punkt wyjscia utworéw o charakterze ,programowym’, takich
jak np. Romeo i Julia Czajkowskiego czy Dyl Sowizdrzat Straussa.

Trzeba przy tym podkresli¢ wyraznie: dominacja nie oznacza wyfgcznosci.
W kazdym z utworédw pochodzacych z ktérejkolwiek z owych czterech
klas — a takze w kazdym gatunku, nurcie czy stylu — w jakims stopniu
dochodza bowiem do gtosu wszystkie cztery aspekty
(sonorystyczny, strukturalny, ekspresywny i semantyczny), tyle ze
wystepujg w zréznicowanych funkcjach. Mozna je (owe aspekty)
nazywac niezbywalnymi warstwam i utworu, warstwami w sensie
Ingardenowskim? Ot6z kazda z nich moze petni¢ w utworze funkcje
odmienng, jedna z czterech. Przede wszystkim:

(1) owa funkcje dominujqgcgqg, ktéraw sposoéb podstawowy okresla
generalny charakter utworu, czyli: strukturalny w utworze strukturalnym,
emotywny — w emotywnym itp. A dalej:

(2) funkcje komplementarnq — dopetniajgcg dw podstawowy
charakter (utworu, gatunku, nurtu czy stylu) o dalsze wiasciwosci. Tak jak
np. w epoce romantyzmu dominujacy charakter emotywny (ekspresywny)
bywat dopetniany nierzadko przez charakter semantyczny;

(3) funkcje antytetyczng, stanowigca swoisty,kontrapunkt”
wobec funkcji dominujacej. Np. taki, jaki w epoce baroku petnit nurt
muzycznego rokoka; oraz

2 R.Ingarden, Dzieto literackie jako twdr wielowarstwowy [w:] O dziele literackim,
Warszawa 1960.
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(4) funkcje rezultatywn g (,wynikowa"), ktorej ksztatt i charakter
zostaty zdeterminowane jedynie przez aktywnos¢ warstw pozostatych®.

Nie ma utworu, ktéry pozbawiony bytby wszelkiej — chocby $ladowej —
ekspresji, ktéry by nie posiadat zadnego ksztattu, czy ktory by nie posiadat
jakiej$ szaty brzmieniowej. Tyle ze mogty sie one pojawi¢ w utworze
rowniez wéwczas, gdy nie byty zatozone a priori, lecz gdy wynikaty
posrednio — z zatozen apriorycznych dotyczacych innej warstwy, przede
wszystkim tej dominujacej.

Zdaje sie nie ulegac watpliwosci, iz we wszystkich aspektach kultury
panuje zasada swoistej petni. W kazdym utworze, gatunku czy stylu
odmiennej - ale petni. Mozna bez trudu zauwazy¢, iz w kazdej z epok,

faz czy nurtéw funkcje dominujaca petnia inne gatunki. Na przykfad:

w fazach klasycznych i klasycyzujacych funkcje dominujaca petnig gatunki
o charakterze strukturalnym, a komplementarng — gatunki o charakterze
ekspresywnym. Natomiast w fazach romantycznych i romantyzujacych
wiasnie te gatunki o charakterze ekspresywnym — dominujg, podczas

gdy funkcje komplementarng petnig najczesciej gatunki o charakterze
semantycznym itp.

Dazenie ku swoistej petni widoczne jest w niejednym aspekcie. Mozna je
zauwazyc¢ na przyktad w sferze gatunkéw wokalnych. Niemal w kazdej
fazie historii muzyki pojawia sie jakas para gatunkéw o odmiennym
charakterze: recytatywno-narracyjnym, bliskim mowie, oraz $piewno-
lirycznym - jakby dopetniajacych sie nawzajem. W sferze choratu:
accentus i concentus, w sferze piesni sredniowiecznej: chansons de
geste i chansons de toile, w repertuarze wokalnym trubadurdéw: sirventes
i canzo, wsrod gatunkow barokowych: recitativo i aria, wéréd gatunkow
romantycznych: narracyjna ballada i piesn liryczna, czyli Lied.

W tej perspektywie rozwoj kultury muzycznej jawi sie jako swoisty
przeplot i wspotistnienie utwordw, gatunkéw, nurtow

i stylow oparte — jak mozna sadzi¢ — na nieprzypadkowej zmiennosci

ich charakterdéw, przy zatozeniu istnienia w kazdym momencie dziejow
jakiejs swoistej petni. Jej charakter posiada — jako nadrzedna — strukture
dychotomiczng, dialogujgcej natury.W gre wchodzg dialogi
rozmaitego autoramentu, poczynajac od tych najprostszych, polegajacych

3 Nietrudno zauwazyg, iz cztery powyzsze funkcje wspottworza catosé analogiczna
do petni srodkéw uzywanych w kontrapunkcie: posta¢ oryginalna, inwersja, rak
i inwersja raka.
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na dopetniajagcym (komplementarnym), wzglednie przeciwstawnym
(antytetycznym) spotkaniu,twarzg w twarz’, az po dialogi szczeg6lnie
ciekawe, te o charakterze oksymoronicznym.

Wybitnie konstytutywna role w dziejach muzyki odegrato pare
,dialogujacych”ze soba charakteréw: (1) charakter statyczny

z dynamicznym, (2) dyskretny z ciqgtym,

(3) Scisty ze swobodnym oraz:(4) autoteliczny

z symbiotycznym.

Dla przyktadu: wzgledna przewaga charakteru statycznego nad
dynamicznym, dyskretnego nad ciggtym, $cistego nad swobodnym

i autotelicznego nad symbiotycznym wyrdznia i determinuje style
klasyczne i klasycyzujace, podczas gdy dla stylow romantycznych

i romantyzujacych, odwrotnie, wyrdzniajacg funkcje petnia: wzgledna
przewaga charakteru dynamicznego nad statycznym, ciagtego

nad dyskretnym, swobodnego nad scistym i symbiotycznego (czyli
chetnego do wszelkich zwigzkéw, szczegolnie stowno-muzycznych) nad
autotelicznym, zamykajacym sie w swej dzwiekowosci.

2. Ukazane dotychczas rozréznienia dotyczyty pierwszego z dwu rodzajow
relacji miedzy dzietem muzycznym i rzeczywistoscig poza-dzietowa, tego
o charakterze nazwanym tu wewnetrznym (podmiotowym).

Rzeczywistos¢ poza-dzietowq natury zewnetrznej (przedmiotowej)
stanowi Swiat empiryczny bedacy danego dzieta kontekstem.
Chodzi o wszelkie $wiata tego refleksy, odblaski, relikty i echa —
odkrywane i odczytywane z utworu w trakcie jego percepdji i recepgji

- nazywane od niedawna reprezentacja*. Jakimsrodzajem
obecnosci owego $wiata zewnetrznego w utworze.

Swojg obecnos¢ w teorii muzyki zaznaczajq coraz liczniejsze préby
rozumienia tego terminu i systematyzacji pola badan. Dla jednych

(np. dla E. Auerbacha’) ,reprezentacja” jest niemal rownoznaczna

z arystotelesowska kategoriag mimesis, dla innych (np. dla W. Isera®) stoi
raczej na przeciwpolu tej kategorii. W r6znych koncepcjach wchodza

4 M.P. Markowski, O reprezentacji [w:] M.P. Markowski, R. Nycz, Kulturowa teoria literatury,
Krakéw 2006.

5 E. Auerbach, Mimesis. Rzeczywistos¢ przedstawiona w literaturze Zachodu, Warszawa
2004.

6  W.Iser, Representation. A Performative Act [w:] The Aims of Representation,
red. M. Krieger, Stanford 1987.
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w gre odpowiednio takie wiasciwosci jak podobienstwo, wierno$¢ wobec
reprezentowanego wzoru, prawdziwos¢, adekwatnos¢, odpowiedniosc.
Préba klasyfikacji podjeta w niniejszym tekscie roznicuje relacje
reprezentacji na cztery stosunkowo najbardziej podstawowe dla niej
kategorie: narelacje: (1) imitacji, (2) transformacji,

(3) paraleli i(4opozycji.

(1) Relacja imitacji.Jedynie ona jest w tym ujeciu rbwnoznaczna

z przejeta z kultury antycznej kategorig mimesis. Dzieto sztuki
pojmowane jest tu jako odbicie, jako nasladowanie zjawiskowej strony
natury, mozliwie najbardziej wierne. Owa wiernosc¢ prezentowanej repliki
wobec,kopiowanego” oryginatu stanowi przy tym o wartosci dziefa.

W niektorych momentach historii muzyki tendencje mimetyczne
szczegOlnie wyraziscie dochodzity do gtosu. Zrazu przejawiajac sie

w sposéb bezposSredni, jako odwzorowanie proste i bezposrednie:
dzwieku przez dzwiek, ruchu przez ruch. Mowa tu o renesansowych
chansons prezentujacych zgietk bitewny, tumult jarmarczny lub

$piew ptakéw lesnych, o barokowych miniaturach klawesynowych
podejmujacych podobne tematy, o niektérych momentach utworow
epoki klasycznej, takich jak Pory roku Haydna czy Symfonia pastoralna
Beethovena, kiedy to narracje autoteliczng przerywa partia muzyki
dzwiekonasladowczej, ilustrujaca na przyktad burze lub zabawe ludowa.
W czasach Romantyzmu i Modernizmu tendencje bezposredniego
mimetyzmu szczegdlnie chetnie wzbogacat mimetyzm drugiego stopnia
(ekphrasis), polegajacy na sieganiu — po wzory do nasladowania czy
ilustrowania — do literatury i sztuki pieknej. Niekorczacej sie ilosci
przyktaddw dostarczajg stynne utwory w rodzaju: Musorgskiego
Obrazkéw z wystawy czy Ducasa Ucznia czarnoksieznika.

Roéwnolegle wobec mimetyzmu bezposSredniego -jak
gdyby jedynie z pewnym opdznieniem — przejawia sie w dziejach
muzyki tendencjado mimetyzmu posredniego, opartego
na przejetych przez teorie muzyki zasadach antycznej retoryki, wspartej
niebawem przez teorie nasladownictwa (Nachahmungs-Theorie).
Tendencja, ktdra pojawia sie i znika, azeby ostatnio da¢ znac o swoim
istnieniu jako przejawy neo-retoryki.

(2) Zaleznosc kolejna miedzy rzeczywistoscig poza-dzietowgq a dzietem,
nazwana turelacja transformacji.Opierasie na przylegtosci, ma
wiec charakter bliski metonimii. Tym sie rézni od mimetycznej imitacji,
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ze pierwowzdr czy model pochodzacy ze $wiata empirycznego jawi sie

w utworze muzycznym w przeksztatceniu, w Swiadomej transformacji.
Trzeba zaczac¢ od uswiadomienia sobie, iz muzyka zwana artystyczna
rodzita sie poprzez wieki z brzmien ,dzikich’, ,nieoswojonych’, rodzita sie
poprzez transformacje wynikajaca z szeregu naktadanych na owa muzyke
,dzika"—filtréow kultury, czylisysteméw przeksztatcer.

Jeden z filtrow przeksztatca gtos zwany , biatym” w gtos harmoniczny,
inny —,ciagty” linie gtosu w,dyskretna”, bo jako melodia — poruszajaca sie
po stopniach skali. A dalej: przebieg utworu w czasie zostaje regulowany
przez rytm i okreslone metrum, a swobodna forma spontanicznej
wypowiedzi poddana rygorom budowy zwanej okresowg (Periodenbau).
W ten sposéb transformacja ,naturalnego” pierwowzoru, poprzez
poddanie go szeregowi ,filtrdw’, jest rownoznaczna z przeksztatceniem
tego, co dzwiekowe w to, co muzyczne, zjawiska natury — w przedmiot
kultury.

Krzyk, pfacz i Smiech wczesniej egzystowaty w Swiecie empirycznym, niz
ich ,przefiltrowane” transpozycje zaistniaty w kulturze. Takie na przykfad,
jak $miech podany w postaci,dyskretnej” w scenie z Pér roku Haydna
[przyktad dzwiekowy — fragment Pér roku Haydna]. Czy takie, jak ptacz
przefiltrowany ,dyskretnie” w Verdiego Traviacie [przyktad dZzwiekowy —
Piango, piango z Traviaty Verdiego].

Koegzystencja muzyki blizszej naturze, niepoddanej owym wszystkim
mozliwym filtrom, czyli ludowej, egzotycznej, popularnej — z muzyka
artystyczna zwanga wysoka, w pewnych okresach kultury stawata

sie — jak wiadomo - jednym z zatozen danego nurtu czy stylu. Bez tej
koegzystencji nie zaistniatby Chopin, Grieg czy Musorgski, ani wczesny
Strawinski czy pézny Szymanowski. U tych dwu ostatnich szczegdlna role
odgrywato zderzanie w jednym utworze muzyki wysokiej z,,nieoswojong”,
w jej nieprzefiltrowanym ksztatcie. Tak jak to w balecie Harnasie uczynit
Szymanowski; pewne partie utworu powinno sie tu $piewac gtosem
,dzikim’, géralskim [przyktad dZzwiekowy — fragment Harnasiow
Szymanowskiego].

Dokfadne przyjrzenie sie muzyce réznych epok i genre’d6w pozwala
zauwazyc istnienie tendencji, ktéra mozna by z kolei nazwac

7  Wstepne refleksje na temat,filtréw” kultury: M. Tomaszewski, Wprowadzenie do teorii
utworu stowno-muzycznego [w:] Muzyka w kontekscie kultury. Spotkania muzyczne w
Baranowie 1976, red. L. Polony, Krakéw 1978, s. 171-173.
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,zdejmowaniem filtréw” natozonych wczesniej przez kulture na to,

co naturalne. Dziato sie tak niekiedy juz dawniej, wowczas, gdy wymagata
tego ekspresja,wysokiego napiecia” W Don Juanie Mozarta wszyscy
gtéwni bohaterowie: Donna Anna, Donna Elwira i Zerlina, na koniec takze
sam bohater extremamente licenzioso — w momentach granicznych nie
Spiewajq, a,krzycza”. Debussy, w Wagnerowskim arcydziele wystuchanym
w Beyreuth, ustyszat nie Spiew Izoldy, a jej,dzikie wrzaski”. Bez zdjecia
filtru ksztattujacego tradycyjne operowe bel canto nie mogtaby zaistnie¢
opera ekspresjonistyczna.

Zdejmowanie wszystkich mozliwych filtrow” z dzieta muzycznego,

by cofnac je do natury jako punktu wyjscia, stato sie jedna z tendencji
muzyki zwanej wspotczesng. Mozna to nawet uznac za gest naturalny:

po osiggnieciu szczytu, naturalnym staje sie odwrét, nawet wejscie we
wiasne przeciwienstwo. W tym sensie nurt minimal-music staje sie
odpowiedzig na krancowe skomplikowanie, a nurt muzyki aleatorycznej
swoistg reakcjg na krancowe dookreslanie ksztattu i brzmienia utworu
muzycznego. Aleatoryzm Cage’a — mozna odczytac jako odpowiedz na
owczesny serializm.

(3)Relacja paraleli nosicharakter metafory. PodobiefAstwo czy
nawet identyczno$¢ utworu z pochodzacym z natury modelem czy
wzorcem dotyczy tu bowiem jedynie samej abstrakcyjnej struktury
Lreprezentowanego” przez nig zjawiska, odtworzonej w materiale
catkowicie, niekiedy zaskakujaco, odmiennymé.

Doktadne przyjrzenie sie relacjom istniejagcym na przyktad w sferze piesni
pozwala stwierdzi¢, iz zréznicowanie jej gatunkow przebiega paralelnie
wobec pewnych zjawisk natury. Na przyktad wobec zjawiska okreslanego
jako,pory dnia”: poranek (albo $wit), potudnie, wieczor (albo zmierzch)

i potnoc. Chodzi wiec o strukture, dla ktérej punkt odniesienia stanowi
stonce: jego wschdd i petnia, jego zachdd i jego nieobecnosé. Stad tylko
krok do struktur nastepnych, paralelnych wobec struktury wyjsciowej.

Na przyktad do struktury stron $wiata: Wschodu i Zachodu, Potudnia

i Pétnocy lub do struktury pdr roku: wiosny, lata, jesieni i zimy. Wiasciwosci
kazdej z grup — odnoszacych sie do pér dnia i roku, pozycji storca i stron
Swiata —,rymuja sie” ze sobg (tab. 1, s. 496).

8  Por. Arystoteles: ,Tworzenie dobrej metafory jest przeciez rownoznaczne
z dostrzezeniem podobienstwa w rzeczach niepodobnych’, Poetyka, rozdz. 22, w. 1459,
przet. H. Podbielski, Warszawa 1988, s. 356.
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Tab. 1. Zréznicowanie gatunkéw piesni paralelnie do zjawisk natury.

potnoc
nieobecnosc¢ stonca
Poétnoc
zima
ballada
wieczor (zmierzch) poranek ($wit)
zachéd stonca wschod stonca
Zachéd Wschod
jesien wiosna
romans piesn
potudnie
penia storica
Potudnie
lato
idylla

Trudno bytoby je poprzestawiac. Bo na przyktad petnia stofica ,rymuje
sie”z latem, z potudniem dnia, i Potudniem jako strong $wiata. W sferze
kultury, czyli w przestrzeni symbolicznej, dajg sie natomiast tatwo
podstawia¢ zamiennie - jako metafory. Méwimy przeciez i rozumiemy
bezbtednie, co znaczy: ,Wiosna Ludéw’, ,Zmierzch bogéw” czy , Jesien
Sredniowiecza”. W przestrzeni kultury, w ktdrej zyjemy, europejskiej,
moze byc¢ wreszcie takze mowa o kregach kulturowych: o kregu
$rodziemnomorskiego Potudnia, nordyckiej Pétnocy, o romanskim

Zachodzie i stowianskim Wschodzie.

A wracajac do zapowiedzianej paraleli miedzy naturg a kulturg w sferze
piesni: nie jest przypadkiem, iz gatunek piesniowej idy i powstat na
Potudniu, w kregu srédziemnomorskim. Wszystkie znaczace utwory tego
gatunku: idylle, sielanki, sycyliany, pastorale i bukoliki rozgrywaja sie

w petnym sSwietle dnia [przyktad dzwiekowy - La Pastorella Rossiniego].

Natomiast gatunek pieSniowego ro m a n s u zrodzit sie na romanskim
Zachodzie. Nastrojowa pora wieczoru czy zmierzchu dobrze sie

z charakterem romansu rymuje. Najpopularniejszy romans polski,

o Laurze i Filonie, przejety z Zachodu, zaczyna sie od stéw:,Juz miesigc
zeszedt, psy sie uspity...” Najbardziej typowe romanse maja francuska
metryke urodzenia [przyktad dzwiekowy — Romance Debussy’ego].
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Zkoleigatunek b allady romantycznej przyszedt, jak wiadomo, z Pétnocy
i nie rzadko wiasnie noca jego akgja sie rozgrywa®. Chyba najstynniejsza

z piesniowych ballad, Erlkénig, zaczynajaca sie od stéw,Wer reitet so spat
durch Nacht und Wind.. ., zdaje sie szczeg6lnie dobitnie ten gatunek
reprezentowac [przyktad dzwiekowy — Erlkénig Schubertal.

Wreszcie gatunek p i e s n i, czyli gatunek liryki wokalnej, szczegdlnie
czesto inspirowanej folklorem, zdaje sie by¢ najsilniej zakorzeniony

w tradycjach stowianskiego Wschodu. llo$¢ piesni o genezie stowianskiej,
zaczynajacych sie od stow w rodzaju: ,Btysto ranne ziétko” (Chopin),
,Btyszcza krople rosy” (Chopin, Moniuszko), ,To byto wczesng wiosng”
(Czajkowski), ,Wiosenne wody” (Rachmaninow) — mozna uznac za
znaczacy, dajacg do myslenia [przyktad dzwiekowy — Wiosna Chopinal.
(4) Na koniec: czwarta z relacji miedzy dzietem a rzeczywistoscia poza-
dzietowa: relacja o p 0 zy cji. Nosi charakter antytetyczny. Utwor
muzyczny staje sie wyrazem sprzeciwu i buntu wobec hegemonii jakiego$
wzorca funkcjonujacego w kulturze. Jest jednak od tego wzorca zalezny,
jako negatyw jakiejs struktury czy charakteru.

Poprzez wieki utrwalit sie na przyktad — jako oczywisty i naturalny — dwojaki
sposOb wyrazania: poprzez informujaca mowe wzglednie poprzez wyrazajacy
spiew. Schonberg, komponujac cykl Pierrot lunaire, usitowat znies¢ to
tradycyjne zr6znicowanie, stosujac przeciwstawiony mu,,nienaturalny”
Sprechgesang [przyktad dzwiekowy — Galgenlied Schonberga].

Alban Berg dwukrotnie ,upiesniowit’ (vertdnt) tekst Theodora Storma
Schliesse mir die Augen beide. Pierwszy raz w sposéb zgodny z intonacja
niesiong przez wiersz. Za drugim razem linie $piewu wyznaczyty prawa
dodekafonii, przeciwne piesniowej,,naturalnosci” [przyktady dzwiekowe —
Schliessen mir die Augen beide Berga w dwéch wersjach].

Jako relacje antytetyczne wobec rzeczywistosci poza-dzietowej
uznac trzeba oczywiscie réwniez dziatania o charakterze ironicznym
i satyrycznym.

3. Swiat rzeczywisty, poza-dzietowy obecny w utworze muzycznym
- dany poprzez mimetyczne nasladownictwo, metonimiczna
transformacje, metaforyczng paralele i antytetyczng opozycje — jawi

9  Noca dzieja si¢ na przyktad wszystkie znaczace ballady Mickiewicza, m.in. te, ktore
inspirowaty Chopina; Switezianka (,...przy $wietle ksiezyca”), Switez (,...nocna pora”),
Lilije (,...ciemno, mroczno, ponuro”), To lubie (,0 pétnocnej godzinie”).
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sie w nim nie w catej swej petni, nie in crudo. Jawi sie fragmentarycznie,
wiasnie jako jaki$ swiata tego refleks, odblask, relikt czy echo.
Odczytywanie znaczen i sensow staje sie mozliwe dzieki temu,

Ze znaczenia poszczegolne wpisuja sie w catoksztatt ogélnej, nadrzednej,
spojnej logicznie struktury znaczeniowej, utrwalonej w kulturze, ale
przede wszystkim — majacej swoj fundament w wiecznie trwatej,
niezmiennej naturze. Tak jak zostato to ukazane na przyktadzie konstelacji
obejmujacej pory dnia, pory roku i strony swiata, stanowigcej swoiste
arché, punkt odniesienia i oparcia wyzszego rzedu. Jej komponentéw nie
da sie przemieszczac. Storice nie wschodzi na Zachodzie, ani swej petni
nie osigga na Potnocy. Natomiast w oparciu o owg strukture nadrzednq,
stanowigcg punkt odniesienia, konstytuuja sie w pamieci i Swiadomosci
odbiorcy dzieta sztuki swoiste zespoty wtasciwosci, ktére mozna nazwac
syndromami:gatunku, nurtu, stylu, kregu kulturowego.

Wyciagajac przed nawias wiasciwosci dominujace przywotanych tu
przyktadowo gatunkow piesni, nie bedziemy mieli watpliwosci, iz na
przyktad z typowa ballada istotnie kojarzy sie aura P6tnocy, nastroj nocny,
niezwyktos¢ i ponuros¢, a z idyllg — aura Potudnia, naturalnosc i swoista
sérénité, ze stowianska, nierzadko folkloryzowana pie$nia — charakter
Lporanny”, mtodzienczy i spontaniczny, a z Zachodnim romansem nastrdj
wieczoru, refleksja, nostalgia za tym, co mineto. W ten sposéb dla kazdego
z czterech wymienionych tu kregéw kultury mozna by sprébowac
skonstruowac syndrom wtasciwosci konstytutywnych, jako model
inwariantny, porownawczy punkt odniesienia.

Trzeba jednak przy tym podkresli¢, iz wprawdzie w kazdej epoce, gatunku
czy stylu znalez¢ mozna wszystkie cztery wiasciwosci sktadajace sie na
kulturowa petnie, to jednak przy konstrukcji syndromu w gre wchodza
jedynie wiasciwosci dominujqce. A poza tym: zaden z syndroméw

nie funkcjonuje sam dla siebie. Funkcjonujg jako swoista petnia: na
przeciwpolu syndromu Potudnia staje syndrom Pétnocy, na przeciwpolu
syndromu Wschodu - syndrom Zachodu.

Rozrdznienia, o ktorych tu wcigz mowa, nie zostaty wymyslone na
uzytek obecnej wypowiedzi. Funkcjonuja w kulturze. Starczy odwotac
sie do Goethego, do jego spojrzenia na sytuacje Europy, jako poddanej
inspiracjom idacym z tych wiasnie czterech zrédet:

Gottes ist der Orient!
Gottes ist der Occident!

498




Utwér muzyczny jako refleks, odblask, relikt i echo rzeczywistosci...

Nord- und Siidliches Geldnde

Ruht im Frieden seiner Hédnde'.
(1) Poréwnawcze zestawienie zaczynam od pary Wschoéd - Zachéd.
W slad za rozr6znieniami dotychczas wymienionymi ida nastepne, pochodne
od tamtych'. W kulturze europejskiego Wschodu przewaza wiec na przyktad
pejzaz wiejski (jako miejsce akgji), w kulturze europejskiego Zachodu — pejzaz
miasta. W piesniach stowianskiego Wschodu wazniejsze bywaja uczucia niz
zmysty, mitos¢ bardziej niz posiadanie i bogactwo. Wiekszq role odgrywaja
plany i pomysty — niz bilanse i rachunki sumienia. Wigkszg — modernizmy
i futuryzmy — niz manieryzmy i secesje.
Kazdy zestaw utworow z zakresu literatury, muzyki i sztuk pieknych moze
zostac¢ poddany krytyce, ale sprébujmy jego adekwatnos$¢ zweryfikowac
przez odwrocenie sytuacji: sprobujmy wyobrazic sobie powstanie
na Wschodzie serii utworéw tak typowych dla Zachodu, jak Piesni
zmierzchu / Chants de crépuscule (Hugo), Kwiaty zta / Fleurs du mal
(Baudelaire’a) czy W poszukiwaniu straconego czasu / A la recherche
du temps perdu (Prousta). Albo odwrotnie — wyobrazi¢ sobie powstanie
na Zachodzie utworéw takich, jak cho¢by Pan Tadeusz (Mickiewicza),
Eugeniusz Oniegin (Puszkina) czy Chtopi (Reymonta). Podobna zamiana
w zakresie tworczosci muzycznej wydaje sie rowniez nie do pomyslenia;
utwory takie jak Glinki Rustan i Ludmita, Musorgskiego Jarmark
Soroczynski, Rimskiego-Korsakowa Ztoty kogucik, Noskowskiego Step,
Smetany Moja Ojczyzna, Skriabina Poemat ognia, Strawiriskiego Swieto
wiosny lub Szymanowskiego Stopiewnie i Harnasie — niosa w sobie
niezamienialng idiomatyke stowianskiego Wschodu. Z kolei idiomatyka
romansko-germanskiego Zachodu zdaje sie emanowac z takich
utwordw, jak Berlioza Les nuits d'été, Bizeta Carmen, Debussy’ego Peleas
i Mélisanda, Ravela Gaspard de la nuit, Wagnera Tristan i Izolda czy
Zmierzch bogéw, Schonberga Pierrot lunaire.

(2) Zestawienie ze soba syndroméw Potudnia i Pédtnocy przynosi
konfrontacje stojacych naprzeciw siebie zespotéw wiasciwosci moze
jeszcze bardziej wyrazistych. Szczegdlnie silnie zaistniata ona — jak
wiadomo — w $wiadomosci europejskiej od czaséw Stimmen der Viilker
Herdera, a jeszcze silniej, wraz z ukazaniem sie stynnego eseju Madame
de Staél - De la littérature. Przypomne jej teze:

10 J.W. Goethe, West-dstlicher Divan, Stuttgart 1819.
11 N. Davies, Europa miedzy Wschodem a Zachodem, Krakéw 2007.
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Istnieja dwie literatury odrebne: literatura pochodzaca z Potudnia
oraz literatura, ktéra wywodzi sie z Pétnocy. Jedna to ta, ktérej
pierwotnym Zrédtem jest Homer, a druga - to ta, ktéra bierze
poczatek z Osjana, [...] ktéra rozpoczeta sie od bardéw szkockich,
legend islandzkich i poezji skandynawskiej'.
0Od tego momentu dwa te nazwiska, ktdre staty sie symbolami obu
przeciwstawnych obszaréw literatury, Homera i (wymyslonego) Osjana
pojawiajg sie tacznie i przeciwstawnie na ustach wszystkich. Beethoven
prosi swego wydawce o przystanie mu jako honorarium dziet Osjana i
Homera'. Goethe dojrzat wczesdniej; juz w Cierpieniach mtodego Wertera
trafi¢ mozna na zdanie:, Osjan wyrugowat z mego serca Homera"™.
Rozrdznienie, ktére wisiato zresztg w powietrzu, oznaczajac zdrade ideatow
klasycznych, przejscie na strone romantyzmu, czyli — Pétnocy.

Stanety naprzeciw siebie dwa odrebne zespoty wtasciwosci, szersze niz te,
ktore zréznicowaty krag ballady z kregiem idylli. Syntetyzujac:
Syndrom Potudnia wspottworza: srodziemnomorskosc pejzazu,
klimatu i aury, ,arkadyjsko$¢” tematu, klasycznos¢ stylu, dzienny czas akgji,
raczej realistyczny charakter sytuacji i afirmatywne przestanie, ekspresja
podporzadkowana formie, duchowos¢ inspirowana katolicyzmem,
myslenie muzyczne zdominowane przez homofonie i wokalnos¢

obsady, a krag kulturowy zakorzeniony w swiecie — méwiac najogdlniej

i emblematycznie— homeryckim.

Syndrom Pétnocy: nordyckosc pejzazu, klimatu i aury,
,faustycznos¢” tematu, romantycznos$c¢ stylu, najczesciej nocny czas akgiji,
fantastyczny charakter sytuacji, przestania buntownicze i wolnosciowe,
forma podporzadkowana ekspresji i wyobrazni, duchowos¢ najczesciej
inspirowana protestantyzmem, myslenie muzyczne zdominowane przez
polifonie i instrumentalno$¢ obsady, a krag kulturowy zakorzeniony —
mowigc najogdliniej i emblematycznie — w Swiecie osjanicznym.
Ciekawy komentarz do zréznicowania obu $wiatéw w sferze sztuk pieknych
pochodzi od Charlesa Baudelaire’a, jako krytyka sztuki. W sposobie
widzenia $wiata przez malarzy Potudnia widziat,naturalnos¢” i ,wrazliwosc¢
na kolor’, przez malarzy Pétnocy —,fantastyczno$¢ i odkrywcza
wyobraznie”".

12 AL.G. de Staél, De la littérature, Paris 1800.

13 Beethoven do firmy Breitkopf und Hartel, 8 sierpnia 1809.
14 J.W. Goethe, Die Leiden des jungen Werthers, Leipzig 1774.
15 Ch. Baudelaire, Salon de 1846, Paris 1846.
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Przykt. 2. Arnold Bocklin, Die Toteninsel V (Museum der bildenden Kiinste, Leipzig).
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W ukazanej tu perspektywie dzieje nowozytnej kultury europejskiej jawia
sie jako dwa dialogi: miedzy Potudniem a P6tnoca i miedzy Wschodem
i Zachodem.

Dialog miedzy Potudniem a P6tnocgq rozgrywatsie jako

spor o nadrzednos¢, wzglednie podrzednos¢, romantycznej
wyobrazni nad klasycznym rozumem, miedzy
romantycznym ,chcie¢” (,pragnac¢”) a klasycznym ,m 6 ¢ ”, miedzy
romantyczngideg niezaleznosci i wolnos$ci -aklasyczna
ideq pokoju i tadu.

Dialog toczacy sie miedzy Wschodem a Zachodem
dotyczyt nadrzednosci wzglednie podrzednosci sfery uczu ¢ nad
sfera zmyst6w, miedzyideg mitosSci nadrzedng nad ideg
posiadania, jak chca niektérzy, miedzy przewagq ,by ¢ ” nad
,miec”’s.

* % %

Przedstawiony tu tekst okre$lony zostat nie bez powodu jako rekonesans.
Stanowi jedynie probe spojrzenia, zapraszajaca do myslenia i testowania.
Stanowi nie wiecej, niz propozycje inwariantnego modelu, jako punktu
wyjscia do dalszych przemyslen.

Kazde dzieto sztuki — miana tego godne — polega na indywidualnym
odchyleniu czy odejsciu od swego archetypicznego wzorca.

Petna zgodnos¢ z jego zasadami skazuje je na przecietnos¢

i konwencjonalnos¢. Arcydzieto jest wynikiem zderzenia inwariantnego
wzorca z indywidualnoscia autora, czynigca dzieto niepowtarzalnym.
Niepowtarzalnym, bo stanowigcym wyraz niepowtarzalnej osobowosci.

Krakow, 9 lutego 2016

16 G. Marcel, Etre et avoir (1935), Paris 1960; B. Staehelin, Haben und Sein, Ziirich 1969;
E. Fromm, To Have or to Be?, New York 1976.

502




