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Nowe spojrzenia na muzyke Kartowicza

Od czasu zainicjowania pod koniec lat 80. ubiegtego wieku wydania
zrédtowo-krytycznego Dziet Mieczystawa Kartowicza literatura
muzykologiczna poswiecona polskiemu kompozytorowi wzbogacita

sie o kilka doniostych pozycji. Nalezy tu wymienic, po pierwsze,
pionierskg monografie zagraniczng autorstwa Alistaira Wightmana
(1996), ekspresowo przettumaczona na jezyk polski'. Po drugie, pierwsza
kompleksowa polskg monografie autorstwa Henryka Andersa (1998)2.
Po trzecie — zbiorowg monografie problemowa tworczosci kompozytora
pod redakcja wtoskiego muzykologa Luki Sali (2010)3.

Cieszy przede wszystkim niezmiernie obecno$¢ w gronie autoréw wybitnych
muzykologdéw zagranicznych. Jeszcze w 2010 roku Stefan Keym pisat, iz, przez
dtugi czas polska muzykologia nie byta prawdziwie zainteresowana studiami
nad niemieckimi wptywami na polskg muzyke’, natomiast

w Niemczech, mtodzi polscy kompozytorzy, ktérzy studiowali

w Berlinie, zostali prawie kompletnie zapomniani — przez muzykéw
jak i muzykologow. Az do dzisiaj, nie ma zadnych niemieckich
studiéw na temat Kartowicza, Paderewskiego lub Noskowskiego;

1 Alistair Wightman, Karfowicz, Young Poland and the Musical Fin-de-siécle, Ashgate,
Aldershot 1996; wyd. polskie Karfowicz. Mtoda Polska i muzyczny fin-de-siécle, przet.
Ewa Gabrys, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1996.

2 Henryk Anders, Mieczystaw Karfowicz. Zycie i dokonania, Abos, Poznar 1998.

3 European Fin-de siécle and Polish modernism. The Music of Mieczystaw Kartowicz,
red. Luca Sala, Ut Orpheus Edizioni, Bologna 2010.
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nawet na temat Szymanowskiego pozostaje tylko gars¢ krétkich

artykutow*.
0Otdz wihasnie dzieki Stefanowi Keymowi opisana sytuacja ulegta
diametralnej zmianie. W tymze 2010 roku ukazata sie fundamentalna
monografia jego autorstwa na temat polskiej muzyki orkiestrowej lat
1867-1918 ukazanej w perspektywie ,przekazu kultury symfonicznej”-
gdzie muzyka Kartowicza zajmuje oczywiscie poczesne miejsce®. Co
najistotniejsze, autor ujmuje tytutowe zagadnienie ,przekazu kultury
symfonicznej” nie w waskich kategoriach ,wptywologii’, ograniczonej
do przejmowania materiatu muzycznego, lecz w szerokich pojeciach
~«translacji», adaptacji i interpretacji, bazujacej na specyficznym
horyzoncie rozumienia i zainteresowania «kultury przyjmujacej»"e.
Woczesniejsze bowiem badania na temat przekazu kulturowego byty
skoncentrowane z reguty na, kulturze dajacej’, traktowanej jako
,dominujaca i wyzsza"
Wreszcie, w roku 2012 muzyka Mtodej Polski doczekata sie kompleksowej
polskiej monografii autora Marcina Gmysa’. Z erudycjg godna wybitnego
hermeneuty, autor ukazuje muzyke Mtodej Polski jako formacji
historyczno-stylistycznej w szerokiej perspektywie kultury i innych sztuk,
takze przewodnich tematéw literackich oraz idei estetyczno-filozoficznych
epoki. Uzupetnia miedzy innymi obraz twdérczosci Kartowicza ciekawym
studium poréwnawczym na temat Zygmunta Augusta i Barbary
Opienskiego w relacji do Stanistawa i Anny Oswiecimow. Wskazuje
w nim na uderzajace analogie ideowo-literackie (temat tragicznej mitosci),
tematyczne (muzyczne reprezentacje bohateréw, motyw fatum, wizja
konduktu zatobnego), wreszcie formalne (droga od aury majorowej ku
minorowej) miedzy obu poematami®.

4 Foralongtime, Polish musicology was not very interested on studying German
influences on Polish music. In Germany, the young Polish composers who had studied
in Berlin were completely forgotten — by musicians as well as by musicologist. Up to
now, there are no German studies on Kartowicz, Paderewski or Noskowski; even on
Szymanowski there remain only a handful of short articles”. Stefan Keym, «Tearing
Knowledge from the Germans». Mieczystaw Karfowicz and the German Symphonic
Tradition [w:] European Fin-de-siécle..., s. 263, przet. L.P.

5 S.Keym, Symphonie-Kulturtransfer. Untersuchungen zum Studienaufenthalt polnischer

Komponisten in Deutschland und zu ihrer Auseinandersetzung mit der symphonischen

Tradition 1867-1918, Olms Verlag, Hildesheim 2010.

S. Keym, «Tearing Knowledge...., s. 262.

Marcin Gmys, Harmonie i dysonanse. Muzyka Mtodej Polski wobec innych sztuk,

Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk, Poznan 2012.

8 M. Gmys, Harmonie i dysonanse..., s. 135-143.
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Wszystkie owe pozycje wniosty do literatury kartowiczowskiej nowe
analizy i interpretacje, niekiedy bardzo tworcze i inspirujace, niekiedy
dyskusyjne. Nie sposob oczywiscie oméwic je tutaj w wyczerpujacy
sposob. Wybieram zatem dwa obszerne artykuty — Stefana Keyma

i Stephena Downesa — ze wspomnianej wyzej monografii pod redakcja
Luki Sali, jak sie wydaje diametralnie przeciwstawne w interpretacji
muzyki Kartowicza.

Na poczatku wszakze mata dygresja wprowadzajaca w centralny i ciggle
dyskutowany problem programowosci versus absolutnosci muzyki
Kartowicza. Luca Sala w swej rozprawie otwierajacej zbiorowa monografie
muzyki Kartowicza pod jego redakcjg cytuje mysl nizej podpisanego?,
ktéra w oryginale odnosi sie do opublikowanych programow literackich
Symfonii ,Odrodzenie” oraz poematu symfonicznego Powracajqce fale:
,Ktos mogtby dojs¢ do wniosku, ze programy owe, w swym ostatecznym
sformutowaniu, s jedynie wtérnym opisem literackim czystej formy
muzycznej, opisem, ktéry ma jedynie utatwic¢ stuchaczowi odbiér dzieta""°.
Rzecz w tym, iz dalszy cigg tej mysli, urwanej przez cytujacego, brzmi
nastepujgco:

Oczywiscie nic bardziej fatlszywego nad to mniemanie. Studia nad
korespondencjg Kartowicza przekonuja, iz u podtoza kazdego
nowego poematu symfonicznego lezat jakiz zamyst tre$ciowy,
poetycki. Wstepne sformutowania pdzniejszych ,programéw” znamy
wiec z listdw kompozytora i one wiasnie sg dla nas najbardziej
interesujace, bowiem powstawaty w trakcie pracy nad dzietem lub
nawet poprzedzaty akt twérczy™.
Réwniez Stefan Keym wywodzi, iz Kartowicz byt zwolennikiem muzyki
»absolutnej” (lub,czystej”), w Dahlhausowskim sensie ,metafizyki
muzyki instrumentalnej” — powotujac sie na stynny list kompozytora
do Heleny Egerowej'. Istotnie, kompozytor formutuje w tym liscie
swoje credo, w ktérym przyznaje ,pierwszenstwo muzyce czystej,
uniezaleznionej od okédw poezji (...)", muzyce, ktéra w jego przekonaniu
,zdolna jest siegac najdalej i najgtebiej”. Rzecz w tym, iz deklaracja owa

9 L.Sala, Il senso dell'assoluto e I'idea dell'arte nell'opera di Mieczystaw Kartowicz [w:]
European Fin-de-siécle...,s. 11.

10 Leszek Polony, Poetyka muzyczna Mieczystawa Kartowicza. Program literacki, ekspresja
i symbol w poemacie symfonicznym, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1986,
s. 76.

11 L. Polony, Poetyka muzyczna..., s. 76.

12 S.Keym, «Tearing Knowledge..., s. 273.
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stoi w sprzecznosci z praktyka kompozytorska Kartowicza, ktéry — jak
wiadomo - kultywowat muzyke programowa. Warto wiec zwroci¢ uwage
na koncowe sformutowania wzmiankowanego listu: kompozytor dodaje,
iz mysli o muzyce,(...) uniezaleznionej od poezjii szczego6towego
programu” (wyréznienie — L.P.). A wiec nie ,programu” w ogdle-

w sensie pewnej ,idei poetyckiej” czy ,substancji duchowej” muzyki.

Nie kto inny, jak Carl Dahlhaus wtasnie, wskazuje na r6zne rozumienia
programowosci i absolutnosci muzyki (chocby Liszta czy Wagnera

z jednej, za$ Alfreda Brendla z drugiej strony), a przede wszystkim na
idealizacyjny, by nie powiedzie¢ wiecej — fatszywy i ahistoryczny charakter
tej dychotomii:,,rzeczywistos¢ muzyczna w swych niezliczonych formach
przejsciowych rozposciera sie pomiedzy typami idealnymi muzyki
absolutnej i programowej”'®. Jak podkre$laja badacze™, znajomos¢
pozamuzycznego programu literackiego nie jest koniecznym warunkiem
rozumienia muzyki. Muzyka jest samowystarczalna w wyrazaniu swych
znaczen, wyptywaja one wprost ze struktur dzwiekowych i rozmaitych
elementdw muzyki. Kartowiczowskie narracje muzyczne maja charakter
introspekcyjny i ewokatywny, nie za$ fabularny czy opisowy.

Keym wyraza takze sceptycyzm co do filozoficznych inspiracji w muzyce
Kartowicza. Teza o wptywie Nietzschego wydaje mu sie nie do utrzymania.
Nie ma w zyciu i muzyce kompozytora zadnych $ladéw fascynacji ideg
,nadcztowieka”. Inaczej niz u Straussa, R6zyckiego czy Szymanowskiego,
optymizm i witalizm sg Kartowiczowi catkowicie obce. Dionizyjskie
upojenie jest ukazane w jego utworach wytacznie w,negatywnym,
trywialnym Swietle’, i ogranicza sie do trzech przyktadoéw: Il czesci
Symfonii ,Odrodzenie”, walca z Powracajqcych fal oraz obrazu balu

w Epizodzie na maskaradzie. Wptyw Schopenhauera manifestuje sie
posrednio — poprzez muzyke Tristana i Izoldy. Pesymizm Kartowicza

ma swoje zrédto nie w filozofii Schopenhauera, lecz w problemach
psychologicznych kompozytora, jego kontaktach spotecznych,

w ,dezaprobacie dla powierzchownych postaw wobec zycia i sztuki”
Podobnie Kartowiczowski panteizm, jego idea Wszechbytu, ma

swa geneze nie w filozofii Schopenhauera, lecz w poezji Kazimierza

13 Carl Dahlhaus, Idea muzyki absolutnej i inne studia, przet. Antoni Buchner, Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1988, s. 216.

14 Por. James L. Zychowicz, Mieczystaw Kartowicz, The New Symphony, and His Innovative
Symphonic Style [w:] European Fin de- siécle..., s. 303-307.
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Tetmajera i przezyciach zwigzanych z tatrzanskimi wedréwkami tworcy
Odwiecznych piesni®.

Stefan Keym oczywiscie nie neguje programowego charakteru utworéw
orkiestrowych Kartowicza. Bardziej niz ich hermeneutyka interesujg go
wszakze modele formalne, gatunkowe i estetyczne muzyki symfonicznej,
w ich niewatpliwym zwigzku z ideami pozamuzycznymi, oraz styl i jezyk
dzwiekowy a takze oryginalnos¢ w adaptacji i interpretacji wzorcow.

W Symfonii,,Odrodzenie”, a takze w Odwiecznych piesniach, odkrywa
oddziatywanie modelu per aspera ad astra (,przez ciernie do gwiazd”),
czyli trajektorie od ciemnosci do Swiatta, od smutku czy heroicznej walki
do radosci. Model dw zrodzit sie w twdrczosci Beethovena, w jego Pigtej
i Dziewiqtej. Zainspirowat | Symfonie c-moll Brahmsa oraz V Symfonie
e-moll Czajkowskiego, stanowigcg niewatpliwie jeden ze wzoréw dla
autora Symfonii,Odrodzenie’. Jest takze obecny w symfoniach kilku
polskich kompozytoréw (Dobrzynskiego, Noskowskiego, Paderewskiego,
Mtynarskiego), zabarwiony funkcja patriotyczng. Takie motywacje
przypisywano zreszta takze Kartowiczowi, mimo jego zupetnie
odmiennych, ,egocentrycznych i niepolitycznych intencji”. Osobliwoscig
Symfonii Kartowicza jest chorat blachy w finale (hymn,Odrodzenia”) -
brzmiacy jak reminiscencja choratu protestanckiego, w istocie jednak
przejety niemal in crudo z Ocean-Symphony C-dur op. 42 Antoniego
Rubinsteina.

Tryptyk Odwieczne piesni jest oryginalnym wariantem tego modelu.
Ostatecznie przetamanie aury minorowej na majorowa (f-moll

— Des-dur) nastepuje tu juz w srodkowej czesci, Piesni o mitosci

i Smierci, wraz z wejsciem ugrupowania repryzowego, ktore wydaje
sie realizowac romantycznej proweniencji,idee przemienienia’, na
wzér Wagnerowskiego dramatu Tristan i [zolda czy Straussowskiego
poematu Tod und Verkldrung. Ostatnia czes¢, Piesri o wszechbycie,
zawiera ,panteistyczna synteze” poprzez uzycie skali alikwotéw jako
symbolu natury. Jak twierdzi jednak autor, nikt dotad nie zauwazyt
braku wyraZnie zaznaczonych tematéw w tej finatowej czesci tryptyku.
Zbudowana z surowego materiatu, roztozonych tréjdzwiekéw i skal,
stanowi ona raczej ,rodzaj preludium’,,przeciwienstwo piesni’, zgota
wczesng prébe utworu,brzmieniowego’, antycypujaca wazng zasade
muzyki XX wieku. W konkluzji swego artykutu Stefan Keym wskazuje

15 S.Keym, «Tearing Knowledge..., s. 275-276.
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na oryginalne aspekty stylu Kartowicza. Stanowi on adaptacje
przejmowanych wzoréw. Zakoiczenia wiekszosci jego poematow
symfonicznych sg ciemne i beznadziejne, inne niz w przypadku
Wagnerowskiego czy Straussowskiego ,wybawienia” (Erl6sung) lub
~przemienienia” (Verkldrung). Aura jego muzyki jest melancholijna

i pesymistyczna, w przeciwienstwie do petnego optymizmu i wigoru
charakteru wiekszos$ci poematédw symfonicznych Straussa. Tendencja do
stosowania nietematycznych czy ,subtematycznych” struktur, przebiegow
skalowych i motywoéw dwudzwiekowych osigga swe apogeum w Smutnej
opowiesci, poemacie ekspresjonistycznym, w swej aurze dalekim juz od
muzyki Wagnera, Straussa czy Czajkowskiego, a blizszym raczej muzyce
niemieckiej poczatkow XX wieku (czyzby autor miat na mysli wczesnego
Schénberga? To bardzo ciekawa sugestia). Keym wskazuje przenikliwie
na dalsze swoistosci stylu orkiestrowego Kartowicza w poréwnaniu

z péznoromantyczng symfonikg niemieckg — melancholijny liryzm
tematdw, generalnie cichszg dynamike, powolniejsze tempa, solowe
barwy i kameralne faktury, takze przerazliwe czy groteskowe kombinacje
barw. Reasumujac, jego muzyka to przykfad indywidualnej adaptacji

i transformacji gtéwnie niemieckiej (Wagner i Strauss), ale takze rosyjskiej
(Czajkowski i Rubinstein) tradycji symfonicznej. Wsréd innych przyktadow
takiej tworczej adaptacji znajdujemy te bardziej znane (Czajkowski,
Sibelius), jak i zapomniane (Rubinstein, Noskowski, d'Indy).

Diametralnie odmienny punkt widzenia na muzyke Kartowicza
prezentuje Stephen Downes'®. Jego metodologia ma charakter na

wskros heteronomiczny i hermeneutyczny, jakkolwiek poparty $cistymi
analizami strukturalnymi harmoniki i procesu dzwiekowego. Punktem
wyjscia w jego interpretacjach dziet Kartowicza jest mit dionizyjski,

w jego wielorakich postaciach i modyfikacjach oraz skomplikowanych
powigzaniach z pesymizmem, nihilizmem i dekadencja. Autor polemizuje
miedzy wierszami z teza Leszka Polonego'” o nietrwatym i ulotnym
charakterze ,dionizyjskiego upojenia” w muzyce kompozytora. Wigze
bowiem ,wyobraznig¢” dionizyjska nie tylko z jej ,mocna’, afirmatywna
wersj nietzscheanska, stanowiacg odpowiedz na egzystencjalny

kryzys dekadentyzmu i nihilizmu. Dekadencki pesymista — a takim

40

16 Stephen Downes, Karfowicz and the Dionysian: Pessimism, Nihilism, Decadence [w:]
European Fin-de-siécle..., s. 147-187.

17 L. Polony, Poetyka muzyczna..., s.118, 119. Por. takze zrelacjonowany wyzej poglad na
te sprawe Stefana Keyma.
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byt niewatpliwie Kartowicz -, przeprowadza kontratak” na owg
nietzscheanska, heroiczng wersje mitu dionizyjskiego, ukazujac ja

w krzywym zwierciadle ironii czy tez w nostalgicznej aurze wspomnienia,
jako niespetnione pragnienie erotyczne. Aby wyswietli¢ te kwestie,
Downes poddaje wnikliwej interpretacji,muzyczne wzorce” Kartfowicza
- ,Swietg trojce” Wagnera (postac Zygfryda), Czajkowskiego (Symfonia
~Manfred’] Symfonia ,Patetyczna”) oraz Ryszarda Straussa (Tod und
Verkldrung, Don Juan) - a takze tworczo$¢ ulubionego jego pisarza:
Turgieniewa. P6znoromantyczne, wagnerowskie przyptywy i odptywy
erotycznie zabarwionego, dionizyjskiego upojenia (Steigerung)
prowadzg coraz czesciej nie do wybawienia, wzniostosci, transfiguracji,
lecz do upadku. Znamienna w tym aspekcie jest ewolucja Kartowicza

- od banalnego napuszenia finatu Symfonii,,Odrodzenie”, po $mier¢
,dionizyjskiego Erosa” w Powracajqcych falach, Stanistawie i Annie
Oswiecimach oraz Smutnej opowiesci.,W miejsce Nietzscheanskiego
amor fati wcielajacego sie w wiecznym powrocie, Kartowiczowska
wieczna tesknota prowadzi do totalnej, niszczacej rozpaczy

i samodestrukgcji”'e.

Oryginalnym konceptem analityczno-interpretacyjnym Downesa,
reprezentatywnym dla jego metody, jest kategoria,,akordu

tragicznej inicjacji’, przewaznie w postaci ro6znych form akordu
dominant-septymowego. W Symfonii,,Odrodzenie” pojawia sie on
najpierw w takcie 206 | czesci (ais-c-e-g), jako potezna kulminacja

w zakonczeniu przetworzenia, wprowadzajaca fatalistyczng fanfare
przeznaczenia; nastepnie na poczatku lll czesci, w postaci przejscia

z dtugo wytrzymanego ,oktawowego unisono” na dzwieku g na akord
Fis-dur z nona. Ow zwrot harmoniczny przywodzi na mysl poczatek
erotycznej zabawy w grocie Wenus z Wagnerowskiego Tannhdusera.
W Powracajqcych falach akord o takim charakterze otwiera w takcie
96 temat lll (es-f-a-c), ktéremu odpowiadaja w programie stowa; ,(...)
naptynety powracajaca fala wspomnienia. Odzyty dni jasne, mtode.
Zycie roze$miato sie weselem i mocg”. Wezesniej jednak ten sam akord,
w postaci dis-f-a-c, otwiera Il temat, kojarzacy sie z depresyjnym
krazeniem mysli,,w szarym kole bezuroczej powszedniosci”. Zatem,
dopowiadajac mysl autora, akord 6w ma ambiwalentny charakter.

18 ,Instead of a Nietzschean amor fati embedded in eternal recurrence Kartowicz's eternal
longing is one who leads to toral, obliterating despair and self-destruction”. S. Downes,
Kartowicz and the Dionysian..., s. 182, przet. L.P.
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Symbolizuje w réwnej mierze tragiczne naptywy melancholii, jak

i dramatyczne zatamania, a wreszcie - iluzoryczny i nostalgiczny charakter
szczescia i dionizyjskiego upojenia, ktére chwilowo wyrywaja bohatera
muzycznej opowiesci z depresyjnej aury.

Mimo odmiennosci zainteresowan, metodologii i punktéw widzenia
(chocby na filozoficzne inspiracje w muzyce Kartowicza), rozwazania
autoréw zmierzaja do podobnych konkluzji — muzyke kompozytora
cechuje narastajacy z biegiem lat pesymizm, az po kraficowe
doswiadczenia otchtani czy nicosci. W tekscie Downesa padajg nawet
stowa o dekadenckim nihilizmie. Wydaje sie jednak, iz obaj autorzy
pomijaja lub traktuja zbyt marginalnie kwestie formy i jej estetyczno-
katartycznej funkcji — a méwiac bardziej bezposrednio, kwestie
muzycznego piekna. W $wiatopogladzie estetycznym Kartowicza ogromna
role odgrywaja kategorie klasycznej celowosci i logiki formy, ktére to
cechy przypisuje nawet,p6zniejszym dzietom”Wagnera czy dramatowi
Salome Ryszarda Straussa'. Najbardziej wstrzasajace doswiadczenia
egzystencjalne, wyrazone w muzyce, nie moga kolidowac z owymi
wartosciami: prawda wyrazu nie moze unicestwiac logiki, celowosci

i pieckna muzycznej formy. Budzg wiec watpliwosci takie koncepty
analityczne, ktore zaprzeczajq jakby tym przymiotom dziet Kartowicza:
np. u Keyma, tak czutego na autonomiczne wartosci muzyki, ,potkniecie”
przetworzenia przez grupe Il tematu w ewidentnej, swobodnej formie
sonatowej Stanistawa i Anny Oswieciméw?, u Downesa — negowanie
harmonicznej logiki formy Powracajqcych fal — wyraznie uchwytnej

w badaniu typu schenkerowskiego?'.

W tej perspektywie nawet najbardziej ekspresjonistyczne dzieto
Kartowicza, Smutna opowies¢, gdzie konfrontacja z otchtania nicosci
dochodzi do gtosu ze szczegdlng sita, nie unicestwia owych klasycznych”
wartosci artystycznych, a wraz z nimi kategorii wzniostosci. Nasuwaja

19 Zlistu do A. Chybinskiego, 28 V 1907. Cyt. za: H. Anders, Karfowicz w listach
i wspomnieniach, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakdéw 1960, s. 490.

20 S.Keym, «Tearing Knowledge..., s. 284, przyp. 79. Autor nie zauwaza, iz w inicjujgcym
przetworzenie takcie 67 zostaje wprowadzony nowy, IV temat utworu, nawigzujacy
do chromatycznego motywu tesknoty mitosnej z Tristana i Izoldy Wagnera; w jego
kulminacji na poczatku t. 74 pojawia sie akord tristanowski. Temat 6w odgrywa
zasadnicza role w procesie dzwiekowym przetworzenia.

21 S.Downes, Kartowicz and the Dionysian..., s. 173. W kontrpolemice z autorem
stwierdzam, iz miedzy kulminacyjna harmonig e-c-as w t. 481 poematu, a dominanta
e-h-d-gis ostatecznej kadencji zachodzi oczywisty zwigzek, wynikajacy z gtebokiej
struktury harmonicznej utworu.




Leszek Polony, Nowe spojrzenia na muzyke Kartowicza

sie tu pamietne stowa Zygmunta Kubiaka o greckich tragediach jako
,strukturach utkanych z grozy i piekna’, wypowiedziane na jednym ze
Spotkan Baranowskich.

Zmierzam do konkluzji: naprawde nie sposéb okresli¢ postawy tworczej
i samej muzyki Kartowicza mianem nihilistycznej. Dojmujacy smutek tej
muzyki niesie z sobg rezygnacje, ale i zarazem ukojenie. Usmierza bdl
istnienia.
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New Perspectives on Kartowicz’s Music
Summary

Since the source and critical edition of Dzieta Mieczystawa Kartowicza
was published by the end of 1980s, several momentous positions were
added to the musicological literature devoted to the Polish composer was
increase. The presence of outstanding foreign musicologists among these
authors is especially gratifying. Their studies introduced new analyses
and interpretations into Kartowicz’s literature, sometimes very creative
and inspiring, at other times debatable. The text discusses two extensive
articles — Stefan Keym’s and Stephen Downes'’s — from Kartowicz’s
collective monograph edited by Luca Sala. Both the articles are radically
contradictory to one another in interpreting Kartowicz's music.

Stefan Keym argues that Kartowicz was essentially a supporter of “absolute”
(or“pure”) music in the sense of Dahlhaus’s “metaphysics of instrumental
music”. He does not negate the ideologically-inclined nature of Kartowicz’s
orchestra compositions, although he considers it a secondary matter.

More than their hermeneutics, he is rather interested in formal, genre and
aesthetic models of symphonic music in their unquestionable relations with
non-musical ideas, as well as the style and musical language and originality
in adaptations and interpretations of patters.

The methodology of Stephen Downes is in turn thoroughly heteronymous

and hermeneutical in nature, though supported by strict structural analyses

of harmonics and the sound process. The starting point in his interpretations

of Kartowicz's works is the Dionysian myth in its diverse forms and modifications as
well as complex connections with pessimism, nihilism, and decadence. Karfowicz's
“musical patterns”— are the“holy trinity” of Wagner, Tchaikovsky and Richard
Strauss —as well as the work of his favourite writer: Turgenev.

The deliberations of both authors aim at similar conclusions — the composer’s
music is characteristic for its pessimism which increases with the passage
of time, ending with extreme experiences of abyss and nothingness.

Stowa kluczowe: Mieczystaw Kartowicz, Mtoda Polska, modernizm,
muzyka absolutna, muzyka programowa

Keywords: Mieczystaw Kartowicz, Young Poland, modernism, absolute
music, programme music




