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Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach

Grieg a Kartowicz

Pod koniec XIX wieku Warszawa podobnie jak inne europejskie
miasta: Londyn, Paryz, Praga i Berlin', zaczeta interesowac sie
sztuka i muzyka ,dalekiej Pétnocy”. W latach 80. i 90. na scenach
polskich teatrow w Krakowie i we Lwowie zaczeto wystawiac sztuki
Henryka Ibsena (1828-1906) oraz Bjgrnstjerne Bjgrnsona (1832-
1910), a ich obszerne fragmenty przedrukowywano w tygodniku
+Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne”. Pojawity sie pierwsze
ttumaczenia dramatéw? a w prasie publikowano artykuty
przyblizajace sylwetki obu tworcow. Zaczeto docenia¢ muzyke
norweska i czesto wspominano Halfdana Kjerulfa (1815-1868),
Rikarda Nordraaka (1842-1866), Johana Svendsena (1840-1911), ale
nade wszystko zachwycano sie twérczoscig Edvarda Griega (1843-
1907). Pisano w ,,Echu Muzycznym, Teatralnym i Artystycznym”:

1 Lionel Carley, Edvard Grieg in England, The Boydell Press, Woodbridge 2006. Harald
Herresthal, Ladislav Reznicek, Rhapsodie Norvégienne: Les musiciens norvégiens
en France au temps de Grieg, Presses Universitaires de Caen, Caen 1998. Harald
Herresthal, Daniele Pistone, Grieg et Paris. Romantisme, symbolisme et modernisme
franco-norvégiens, Presses Universitaires de Caen, Caen 1996. Hella Brock, Grieg und
Deutschland, ,Studia Musicologica Norvegica’, 1993, nr 19, s. 97-102.

2 Liste przektadow na jezyk polski dziet B. Bjgrnsona i H. Ibsena opracowat Andrzej
M. Kotaczkowski [w:] Dzieje literatur europejskich, Tom Il ,cz. 2, red. W. Floryan,
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1983, s. 143-146. Liste polskich
inscenizacji dziet Ibsena mozna znalez¢ w: Ibsen czytany, Ibsen oglgdany,
red. E. Partyga, L. Sokét, Errata, Warszawa 2008.
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W nim tez znalazty najdoskonalszy wyraz podnioste aspiracye

norweskiej sztuki. Wierzenia i podania ludu, wysnione

sny wieszczédw prastarych i fantastyczne pomysty poetéw

wspotczesnych, teskne uroki pétnocnej przyrody zaklinat

w poematy muzyczne, porywajace czarem i polotem natchnienia?.
W tym czasie muzyka Griega urosta w Polsce do roli norweskiego
symbolu narodowego, a przystepnos¢ jego utwordw, zwtaszcza
miniatur fortepianowych i piesni przedrukowywanych przez niektére
czasopisma mi.n.;,Nowosci Muzyczne” czy,Przeglad Muzyczny’,
spowodowata, ze w krétkim czasie stat sie kompozytorem bardzo
popularnym w Warszawie. Na poczatku XX wieku Leon Idzikowski
wydat w stolicy wszystkie jego utwory fortepianowe na dwie
rece, a miniatury oraz zbiory pie$ni opublikowato wydawnictwo
Gebethner&Wolff. Wigkszo$¢ dwezesnych czasopism kulturalnych

U

(,Przeglad Muzyczny’, , Tygodnik llustrowany’,,Echo Muzyczne,
Teatralne i Artystyczne’,,Bluszcz’,, Ateneum” czy ,Nowosci Muzyczne”)
$ledzito na biezaco nowe fakty o samym kompozytorze, informowato
o powstawaniu nowych utworow i ich polskich prawykonaniach.
Najczesciej pisano o Koncercie fortepianowym, piesniach, sonatach
skrzypcowych oraz licznych drobnych utworach fortepianowych,

zwiaszcza nastrojowych Utworach lirycznych. Polacy w swoich opiniach

o kompozytorze i jego muzyce czesto faczyli jg z norweskim krajobrazem
gor, jezior, wysp i fiorddw. Wielokrotnie muzyke te okreslano jako zamglong,
ciemng, zarazem petna kontrastow*. Pisano wéwczas:

Grieg jest u nas nadzwyczaj lubiany, nawet powiedzie¢ by
mozna, z pomiedzy nowszych zagranicznych kompozytoréw,
najlepiej znany i najpopularniejszy. Piesni jego Spiewane sa tu
wszedzie, a kawatki fortepianowe dwu i czteroreczne znajduja sie
w tece kazdej prawie panienki, grajacej na fortepianie. Utwory
jego choéralne byly wszystkie wykonane, grywano jego sonaty
skrzypcowe, a nawet transkrypcye mozartowskich sonat®.
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3  ,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne’, 1903, nr 15, s. 349.
4 ,Dzieta muzyczne E. Griega i Ch. Sindinga tchng ta ponura kontrastowoscig morza
i skat. Czarna ton gteboko w lad wrzynajacych sie zatok, gdzieniegdzie odbicie
sie btekitu w morzu, dobytek kulturalny praca zdobyty — wszystko to wptyneto na
muzyke pétnocnych mistrzoéw dzwieku. Przytem oparcie sie na tematach ludowych
daje wybitne tto tej muzyce, na wskros$ narodowej jak rzadko. Dostojna jest piesn
skandynawska — i gteboka”. Dusza Europejczyka i jego muzyka, ,Bluszcz', 1922, s. 213.
5 ,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne”, 1891, nr 397, s. 251.




Wojciech Stepien, Grieg a Kartowicz

W zwigzku z olbrzymig popularnoscia piesni Griega polscy kompozytorzy
tworzyli wtasne, autorskie transkrypcje na fortepian. Najstynniejsze
napisat Wtadystaw Krogulski (1843-1934); wydano je w wydawnictwie
Gustawa Adolfa Sennewalda. Natomiast mato obecnie znany kompozytor
Henryk Bobinski (1861-1914) opracowat kilka pie$ni, ktére w wydaniu
Idzikowskiego zostaty opublikowane w zbiorach jako Romances sans
paroles.

Dwa pobyty Griega w Warszawie w latach 1902 i 1903, podczas ktérych
wystepowat on jako kompozytor, dyrygent i pianista, odbity sie szerokim
echem w prasie muzycznej, a sam twdrca wspdtprace z orkiestra nowo
powstatej Filharmonii Warszawskiej zaliczyt do najlepszyche.

W dwudziesta rocznice smierci Griega, na tamach czasopisma,Muzyka”
wspominat norweskiego kompozytora znany i ceniony w tym czasie
Stanistaw Niewiadomski (1859-1936):

Miedzy rokiem 1870 a 1890 imie Griega osiagneto najwyzszy
stopien blasku i stawy. Ludzie starsi przypominajg sobie z pewnoscia
doskonale, jakie olbrzymie zajecie budzit kazdy jego utwor,
ukazujacy sie w sktadach nut, i jak przyjmowano jego pierwsze
piesni, wydawane po kolei w zeszytach u Petersa. Kazda taka chwila
stawata sie poprostu rewelacja. Nowoodkryty genjusz czarowat
jednoczesnie niezwyktoscig pomystéw i melodyjnoscia, tak bardzo
prononsowana i przystepna, ze przywigzywano sie w lot do jego
piesni, mimo ich catkowitej odrebnosci. Bo byt to typ, zdala tylko
pokrewny niemieckim kompozytorom Schubertowi i Schumannowi,
a zblizat sie swoja ludowoscia raczej do Szopena, jakkolwiek
w piesniach rozpozna¢ mozna byto od razu, iz ten rodzaj obrat sobie
za jedng ze statych gatezi swojej twérczosci’.
Zgodnie ze stowami Niewiadomskiego w latach 90. XIX wieku uwielbienie
dla Griega zdato sie siega¢ w Warszawie apogeum. Trudno wiec, aby
mtodzi polscy kompozytorzy tego czasu nie poddali sie czarowi jego
muzyki. Obok Ignacego Jana Paderewskiego (1860-1941)% i Henryka

6  Szczegdtowe informacje na tematu pobytu Griega w Warszawie oraz jego zwigzkéow
z muzyka polska mozna znalez¢ w: Wojciech Stepien, Edvard Grieg i Polska [w:]
Niepokdj i poszukiwanie. Polscy i norwescy twércy czasu przetomdw — katalog wystawy,
red. A. Rosales-Rodriguez, Z. Skowron, Narodowy Instytut Fryderyka Chopina,
Warszawa 2014, s. 191-202.

7 S.Niewiadomski, Edward Grieg. W dwudziestq rocznice Smierci, ,Muzyka’, 1927, nr 10, s. 462.

8  Wplyw muzyki Griega na Paderewskiego odnotowat juz w 1894 roku Jan Kleczynski
na tamach czasopisma,Bluszcz”:,0d pewnego wptywu Griega nie mégt sie uwolnic¢
mtody kompozytor [Paderewski], kroczacy tymi samymi, co jego poprzednicy drogami
szlachetnego romantyzmu’,,Bluszcz”, 1894, s. 2.
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Opienskiego (1870-1942) wptywowi Griega ulegt réwniez Mieczystaw
Kartowicz (1876-1909).

W 1893 roku, jako siedemnastoletni chtopak grat na skrzypcach jego

trzy Sonaty skrzypcowe, | Suite z muzyki do ,,Peer Gynta” i drobne
utwory w opracowaniu na skrzypce z fortepianem?. Grieg byt jednym
z,,mtodocianych ideatéw”'° Kartowicza obok m.in. Piotra Czajkowskiego'.
Adolf Chybinski potwierdzit fascynacje Kartowicza muzykga Griega:

Zanim Kartowicz przybyt do Berlina znat juz dzieta jednego

z najgtosniejszych i zarazem bardzo popularnych kompozytoréw
6wczesnych Edwarda Griega. Zachowat dla niego sentyment do lat
pozniejszych jak mogtem sie przekonac z rozméw o Griegu, jakie
kilkakrotnie prowadzitem z Karfowiczem',

W czasach berlinskich sentyment ten niewiele zapewne ustepowat
goracej sympatii dla dziet Czajkowskiego, z ktérym Kartowicz
podzielat taka sama sympatie dla Griega i w réwnym stopniu wielka
rezerwe wobec dziet Brahmsa'.
W latach 90., podczas studiéw kompozytorskich w Berlinie u Heinricha
Urbana (1837-1901), Kartowicz poznat Suite z czaséw Holberga
w opracowaniu na orkiestre smyczkowa. Wedtug $wiadectwa
Chybinskiego kompozycja ta zostata mu wraz z Serenadq Roberta
Friedricha Volkmanna (1815-1883) polecona przez Urbana ,jako wzory”™.
Podczas pobytu w Niemczech Kartowicz relacjonowat berlinskie zycie
muzyczne w felietonach pisanych dla,Echa Muzycznego, Teatralnego
i Artystycznego”. W kilku z nich mozna zauwazyc¢ zywe zainteresowanie
muzykg Griega. Relacjonujac koncert kwartetu czeskiego, ktéry odbyt
sie w Sali Bechsteina w lutym 1897 roku Kartowicz pisat:,Na drugim
wieczorze styszeliSmy kwartety Brahmsa, Dworzaka i Beethovena, na
trzecim Dittersdorfa, przecudny Griega i Beethovena”". Rok wczes$niej

9  Henryk Anders, Mieczystaw Karfowicz w listach i wspomnieniach, Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, Krakéw 1960, s. 234.

10 ,Muzyka’, 1926, nr 3,s. 102.

11 H. Anders, Mieczystaw Karfowicz w listach i wspomnieniach..., s. 234.

12 Adolf Chybinski, Mieczystaw Karfowicz (1876-1909). Kronika Zycia artysty i taternika,
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1949, s. 127.

13 A. Chybinski, Mieczystaw Kartowicz..., s. 127.

14 H. Anders, Mieczystaw Kartowicz. Zycie i dokonania, Wydawnictwo Abos, Poznan 1998, s. 163.

15 ,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne”, 1897, nr 701, s. 113.,,Przecudnym kwartetem”
byt Kwartet smyczkowy g-moll op. 27 Griega. Kartowicz prawdopodobnie po raz
pierwszy styszat ten utwér jeszcze w Warszawie, podczas domowego muzykowania.
Cyt. za: Jerzy Morawski, Utwory szkolne [w:] Z Zycia i twérczosci Mieczystawa Karfowicza,
red. E. Dziebowska, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1970, s. 185.
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na tamach tego samego periodyku wystgpit w obronie Griega, ktéremu
zarzucano manieryczny styl'.

Wykonanie pieknego dzieta Griega [Suity z czaséw Holbergal
nasuwa mi na mysl niejednokrotnie ustnie i w druku wygtaszane
zdanie, ze jedna kompozycja Griega podobna jest trescia do
drugiej. Dziwnym zaiste jest los wielkich kompozytoréow! Wszak
Schumann to samo zdanie wyrzekt o Chopinie:,Chopin nie
moze nic nowego napisa¢, azebysmy w sibcdmym, 6smym takcie
nie zawotali: to utwér Chopina”. Ze kompozycje jednego autora
nosza na sobie wyrazng jego pieczec to, zdawatoby sie, jedynie
za zalete poczytywanemby by¢ powinno i w istocie jest cecha
wszystkich wielkich twércow?.

Kartowicz byt obecny na pierwszym koncercie warszawskim Griega

w dniu 22 kwietnia 1902 roku, ktory zrecenzowat dla czasopisma, Nowosci

Muzyczne”. Pisat m.in.:,Grieg znany nam byt od dawna, jako jedna

z najsilniejszych indywidualnosci tworczych naszych czaséw: poznalismy

go obecnie, jako wybornego kapelmistrza”'. Koncert ten zostat przez niego

uznany za najlepszy sposréd wszystkich zorganizowanych przez Filharmonie

Warszawska'. Kartowicz byt takze obecny na bankiecie urzadzonym tego

samego dnia, na ktérym to norweski kompozytor wygtosit mowe, ,silnie

akcentujaca jego wielka sympatie dla Polakow i wystepujaca demonstracyjnie

przeciw carskim rzadom na ziemiach polskich™®.

Fascynacja Griegiem nie ostabta na poczatku nowego wieku, gdyz

na program drugiego koncertu, utworzonej przez siebie orkiestry

smyczkowej Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego, w dniu 11

marca 1903 roku Kartowicz wybrat Ostatniqg wiosne, jedna z Dwdch

melodii elegijnych op. 34 Griega. Kompozycja otwierata program

koncertu, na ktory sktadaty sie: Kotysanka Piotra Maszyniskiego (1855-

1934) i Wieczorem Feliksa Wiadystawa Starczewskiego (1868-1945).

Wykonanie przez Kartowicza dzieta Griega spotkato sie z przychylng

reakcja polskiej krytyki muzycznej: ,Melodia elegijna Griega nie tatwa

do wykonania ze wzgledu na koniecznos¢ szerszego frazowania i zmian

kolorytu, sprawita jak najlepsze wrazenie™'. Czyzby umieszczenie tego

16 H. Anders, Mieczystaw Kartowicz. Zycie i dokonania..., s. 106.

17 M. Kartowicz, Z Berlina, ,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne”, 1896, nr 647, s. 94-95.

18 ,Nowosci Muzyczne’, 1903, nr 1, s. 2.

19 H. Anders, Mieczystaw Kartowicz. Zycie i dokonania..., s. 235.

20 A. Chybinski, Mieczystaw Karfowicz..., s. 193.

21 Recenzja z,Kuriera Teatralnego”z dnia 12 marca 1903. Cyt. za: A. Chybinski, Mieczystaw
Karfowicz..., s. 209.
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dzieta w programie koncertu nie byto spowodowane wielkim wrazeniem,
jakie wywarto ono na mtodym Kartowiczu niecaty rok wczeséniej
w Warszawie w interpretacji samego Griega?*

Na program kolejnego koncertu orkiestry smyczkowej 28 pazdziernika
1903 roku Kartowicz wybrat Suite z czaséw Holberga Griega, ktérej
oryginalnosci na tamach ,Echa Muzycznego, Teatralnego i Artystycznego”
tak mocno bronit pare lat wczesniej*. Byto to prawdopodobnie pierwsze
wykonanie w Polsce tej ulubionej przez Kartowicza kompozycji i — jak
zauwazyt jeden z recenzentéw ,Gazety Polskiej” — byto to przedsiewziecie
bardzo ambitne dla poczatkujacej orkiestry.

Mtoda orkiestra amatorska smyczkowa, pod kierunkiem

p. M. Kartowicza, podjeta sie wczoraj zadania nieco

ryzykownego. Suita,,Holbergiana” Griega z powodu trudnosci

technicznych i kolorystycznych wykracza poza obreb repertuaru

najodpowiedniejszego na popisy poczatkujacych zespotéw. Nie

mniej jednak doswiadczenie udato sie szczesliwie. Znac byto, iz nad

przygotowaniem dzieta pracowano gorliwie i starannie; cato$¢ wiec

pomimo przygodnych chwiejnosci, wywarfa wrazenie zadowalajace®.
Zachowat sie takze program ostatniego koncertu orkiestry smyczkowe;j
Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego pod dyrekcja Kartowicza z dnia
30 grudnia 1903, na ktéry sktadaty sie m.in. Dwie melodie nordyckie
op. 63 (1895) Griega®. W ciggu jednego roku swojej dziatalnosci orkiestra
wykonata wiec az trzy r6zne kompozycje Griega, co jest kolejnym
Swiadectwem wielkiego zamitowania mtodego polskiego twdrcy do
muzyki norweskiego kompozytora. Wedtug relacji przyjaciét Kartowicz do

22 W pierwszej czesci koncertu w dniu 22 kwietnia 1902 roku zabrzmiat Marsz
hotdowniczy z muzyki do dramatu Bjernsona ,Sigurd Jorsalfar” op. 56 nr 1 (1892),
trzy piesni orkiestrowe: Kofysanka Solwejgi op. 23 nr 19, Z Monte-Pincio op.39 nr 1,
tabedz op. 25 nr 2 w interpretacji Elizy Wiborg, Koncert fortepianowy a-moll op. 16
w wykonaniu Teresy Carrefio. Natomiast w drugiej czesci zostaty wykonane Dwie
melodie elegijne op. 34 (1880), cykl utworéw fortepianowych Folkelivsbilleder op. 19
[Obrazki z zycia wiejskiego] w wykonaniu Teresy Carrefio, cztery piesni z opus 21: Daje
swq piesri wiosnie, Dzieri dobry, Pierwsze spotkanie, Dzieki za Twq rade, w ktorych Elizie
Wiborg towarzyszyt na fortepianie sam kompozytor. Koncert zamkneta / Suita z muzyki
do dramatu ,Peer Gynt” Ibsena op. 46 (1888) pod batuta samego Griega.

23 H. Anders, Mieczystaw Karfowicz. Zycie i dokonania..., s. 163.

24 Cyt. za: A. Chybinski, Mieczystaw Kartowicz..., s. 235.

25 Andrzej Sp6z, Mieczystaw Karfowicz — Dziatacz Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego
[w:] Z zycia i twérczosci Mieczystawa Kartowicza..., s. 225-226. Mowa jest tutaj o,,Trzech
melodiach norweskich” i rzeczywiscie w opus 63 Griega znajduja sie trzy kompozycje,
z czego dwie ostatnie tworzg jedng catos¢, stad nazwa Dwie melodie nordyckie.
Melodie zostaty takze wydane przez wydawnictwo Peters w wersji na fortepian solo
(1895) i na fortepian na cztery rece (1896).
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konca zycia zywo interesowat sie nowymi dzietami Griega i kupowat jego
partytury. Czy mozna jednak stwierdzi¢, ze styl muzyki Griega wptynat na
uksztattowanie sie jezyka muzycznego Kartowicza w podobnym stopniu,
co Czajkowski, Wagner czy Ryszard Strauss?%

*

Chybinski w artykule poswieconym Symfonii,Odrodzenie” Kartowicza
zauwazyt w tej kompozycji wptyw muzyki Griega, ale nie zaznaczyt,

na czym miatby on polegac., Wptyw Czajkowskiego i Wagnera dwdch
najbardziej umitowanych (podczas studiéw) kompozytoréw, obok
pogtoséw Griega, jest w tej Symfonii, w ktdrej juz widzimy postep nie
tylko w technice, ale i w rozwoju indywidualnosci, bardzo jasny; temu
sam kompozytor nigdy nie przeczyt"?. W innym artykule Najmtodsza
polska piesn solowa Chybinski po raz pierwszy zwraca uwage na zwigzki
liryki wokalnej Kartowicza i Griega. W kontekscie pie$ni Kartowicza pisze
0,znacznie barwniejszej harmonizacji wzorowanej czasem na Griegu,
ktérego wptyw w niektérych piesniach Kartowicza jest zupetnie widoczny,
jakkolwiek w nich juz nietrudno spostrzec samoistno$¢ inwencji”.
Niestety i tym razem nie podaje zadnego konkretnego przyktadu

z twédrczosci obu kompozytoréw.

Zwiazki pomiedzy piesniami Griega i Kartowicza najwnikliwiej sledzi
Barbara Chmara-Zaczkiewicz?. W jej opinii muzyka Chopina i Griega byta
dla piesni Kartowicza ,najpowazniejsza [...] tradycjq artystyczng™®. Jako
jedyna podaje konkretne przyktady powinowactwa z twdrczoscig wokalna
norweskiego kompozytora. Dopatruje sie wptywu stylu harmonicznego
Griega w piesni Kartowicza Skqd pierwsze gwiazdy op. 1 nr 23", W piesni
W wieczorngq cisze op. 3 nr 8 doszukuje sie natomiast podobienstwa

26 Na linie rozwoju stylu Kartowicza biegnaca od Griega do Ryszarda Straussa wskazuje
Leszek Polony w artykule: Program literacki i symbolika muzyczna w twérczosci
symfonicznej Kartowicza [w:] Muzyka polska a modernizm, Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, Krakéw 1981, s. 147.

27 Za: A. Chybinski, Mieczystaw Kartowicz..., s. 239.

28 A. Chybinski, Najmtodsza polska piesri solowa, ,Sfinks”, 1909, nr 1, s. 151. Za: H. Anders,
Mieczystaw Kartowicz. Zycie i dokonania. .., s. 189-190.

29 Barbara Chmara-Zaczkiewicz, Liryka wokalna [w:] Z zycia i twérczosci Mieczystawa
Karfowicza..., s. 112.

30 B.Chmara-Zaczkiewicz, Liryka wokalna...,s. 112.

31 B.Chmara-Zaczkiewicz, Liryka wokalna..., s. 137.
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z piesnig Im Kahne op. 60 nr 3 Griega poprzez,,poszukiwanie

nowych wartosci barwnych na drodze rozwijania harmoniki poprzez
skupienie sekund i bifunkcje”?. Dostrzega takze istotna role ostinata

w akompaniamencie fortepianu piesni Kartowicza, ktére jej zdaniem
spetnia istotna role w kompozycjach Griega®. Tym samym zestawia
ostinato piesni Smutng jest dusza moja op. 1 nr 6 z ostinatem w piesni
Zickeltanz op. 67 nr 6 Griega*. Pisze takze o,,0ddziatywaniu toniki

w kierunku jej wtasciwosci kolorystycznych” na przyktadzie piesni Griega
Ein schlichter Sand (Simple Sang) EG147%. Ukazuje podobienstwo
fakturalne piesni W wieczornq cisze op. 3 nr 8 z pie$nig Seuftzer

EG134 Griega®. W pie$ni Skqd pierwsze gwiazdy dopatruje sie takze
ksztattowania ewolucyjnego na wzdr niektoérych piesni norweskiego
kompozytora i podaje przyktad piesni Ich liebte EG153%. Niestety, mimo
interesujacych porownan pomiedzy utworami obu tych kompozytoréw,
wiekszosci ze wspomnianych piesni Griega Kartowicz nigdy nie styszat,
bowiem pie$ni znumerami EG147, EG134 i EG153 zostaly wydane
dopiero po $mierci Griega w 1908 roku. Jesli polski kompozytor styszat
Zickeltanz z cyklu Haugtussa op. 67 to nie miato to wiekszego wptywu
na jego twdrczos¢ wokalng, bowiem cykl ten zostat wydany w 1898,
kiedy Kartowicz napisat swoje dwie ostatnie piesni. Mimo interesujacej
argumentacji Chmary-Zaczkiewicz przedstawione podobienstwa
pomiedzy twdrczoscig wokalng obu tworcow sg raczej zbieznoscia, niz
wptywem liryki wokalnej Griega na Kartowicza.

Angielski muzykolog Alistair Wightman w swojej pracy Kartowicz. Mtoda
Polska i muzyczny fin de siécle zwraca uwage na charakterystyczny
chromatyczny styl prowadzenia harmonizacji przez Griega, ktéry mozna
zauwazy¢ w poemacie symfonicznym Powracajqce fale op. 9 oraz

w piesni Przed nocq wiecznq op. 3 nr 5%, Pisze takze o wptywie melodyki
Griega na ksztattowanie sie jezyka muzycznego Kartowicza, ale nie podaje
zadnych przyktadéw takiego oddziatywania.

32 B.Chmara-Zaczkiewicz, Liryka wokalna..., s. 141.

33 B.Chmara-Zaczkiewicz, Liryka wokalna..., s. 145.

34 B.Chmara-Zaczkiewicz, Liryka wokalna...,s. 117-118.

35 B.Chmara-Zaczkiewicz, Liryka wokalna..., s. 144.

36 B.Chmara-Zaczkiewicz, Liryka wokalna..., s. 140-141.

37 B.Chmara-Zaczkiewicz, Liryka wokalna..., s. 155-156.

38 Alistair Wightman, Karfowicz. Mtoda Polska i muzyczny fin de siécle, Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1996, s. 22-23.
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Mozliwe jest rowniez, iz na Kartowicza oddziatywaty niektére cechy stylu
melodycznego Griega, zwtaszcza zas stosowanie przez niego progresji
zaczynajacych sie o tercje wyzej od melodii oryginalnej oraz sposéb,

w jaki Grieg rozplanowywat akordy i fakture fortepianowa od basu w gére
dla zaznaczenia schematu harmonicznego®.

Jednocze$nie Wightman — mimo wykazania podobienstw harmonicznych
w muzyce kompozytordw — wyraznie wskazuje, ze Kartowicz nie
wykorzystywat tak jak Grieg harmoniki,,w sposob bardziej ornamentalny
i czysto kolorystyczny”«.

*

Przystepujac do analizy niektorych kompozycji Kartowicza pod katem
wptywu muzyki Griega, chciatbym na poczatku przyjrzec sie jednej

z najwazniejszych cech stylu norweskiego kompozytora. Dag Schjelderup-
Ebbe w swoim studium na temat harmoniki Griega zwraca uwage na
oryginalne formowanie przez tego kompozytora linii melodycznej oraz
harmoniki. Jako jeden z najbardziej rozpoznawalnych elementéw stylu
harmonicznego wymienia chromatyczne postepy akordéw z opadajaca
linig basu, ktére pojawiaty sie w muzyce tego kompozytora juz od
najwczesniejszych utworéw*'. Zachowaty sie trzy zeszyty z ¢wiczeniami
harmonicznymi Griega z czaséw jego studiéw w Konserwatorium

Lipskim (1858-1862). Chociaz pracowat pod kierunkiem r6znych
pedagogo6w: Ernsta Friedricha Richtera, Roberta Papperitza oraz Moritza
Hauptmanna, jego harmonizacje wyraznie wskazuja na predylekcje do
silnej chromatyzacji przy jednoczesnej diatonicznej linii melodyczne;j.
Sam Grieg w wydanym pare lat p6Zniej autobiograficznym artykule Mein
erster Erfolg wspomina, ze w swoich opracowaniach choratéw Bacha
stosowat chromatyczne prowadzenie gtoséw gdziekolwiek tylko mogt.
Pewnego dnia spotkato sie to z zywa reakcja jego nauczyciela Roberta
Papperitza, ktéry wykrzyknat:,,Ale caty ten chromatyzm! Stajesz sie
drugim Spohrem!”#2, Warto spojrze¢ w tym miejscu na jeden z przyktadéw

39 A.Wightman, Karfowicz..., s. 24.

40 A.Wightman, Kartowicz..., s. 24.

41 Dag Schjelderup-Ebbe, A Study of Grieg s Harmony. With Special Reference to his
Contributions to Musical Impressionism, Johan Grundt Tanum, Oslo 1953, s. 46-50.

42 W oryginale:,Aber diese Chromatik! Sie werden ja der zweite Spohr!”. E. Grieg, My First
Success [w:] Edvard Grieg: Diaries, Articles, Speeches, red. W. Halverson, F. Benestad, Peer
Gynt Press, Columbus 2001, s. 81.
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harmonizacji przez Griega choratu Ich weiss mein Gott napisanych
podczas studiow (przykt. 1).

O 1 [ [
A= - =
s > T ——" *
. I T

= o
11 T 1 f

[ .

1=

e B

=
»

“wRl

e ol

- #
1 e

I =R
-
L

T (R (el

'J Z Jbi

far
T

Przyktad 1. Chorat Ich weiss mein Gott zharmonizowanf przez Griega podczas studiow*

Norweski kompozytor nie stosowat jednak tego sposobu harmonizagji

w catym utworze*, ale bardzo dyskretnie na przestrzeni zaledwie kilku
taktow*. Postuze sie w tym miejscu przyktadem z pierwszej czesci Kwartetu
smyczkowego op. 27 (1877-78) Griega: fragmentem tacznika z taktéw
61-64. W warstwie harmonicznej trzech dolnych instrumentéw w dwdch
pierwszych taktach zauwazalne jest chromatyczne opadanie dominant
septymowych wtraconych, ktérych kwinty pojawiajq sie w postaci
alterowanej, badz niealterowanej w partii | skrzypiec (przykt. 2). W taktach
63-64 chromatyczny krok w wiolonczeli ulega zmianie na pochod kwart
C, F, B, Es odzwierciedlajacych ciagg dominant wtraconych : C7, F7, B7, Es7.
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Przyktad. 2. E. Grieg, Kwartet smyczkowy g-moll op. 27, cz. |, C.F. Peters, Leipzig 1959,
t.59-69
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43 Finn Benestad, Dag Schjelderup-Ebbe, Edvard Grieg. The Man and the Artist, przet. na
jezyk ang.W. Halverson, L. Sateren, University of Nebraska Press, Lincoln-London 1988, s. 33.

44  Wyjatkiem od tej reguty jest zaledwie pare utwordw, ktére zawierajg dtuzsze
chromatyczne przebiegi linii melodycznej basu: poczatek Ballady g-moll op. 24 oraz
Forbiop.71 nr6.

45 D. Schjelderup-Ebbe, A Study of Grieg's Harmony..., s. 48.,Grieg was at his best when
the chromatic passages were not too extensive, but used with discretion”.
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Jesli spojrzymy na przyktad z poematu symfonicznego Powracajqce fale
(1904) Kartowicza (takty 37-40), zauwazymy blizniacze pokrewienstwo

z przytoczonym fragmentem Kwartetu smyczkowego Griega (przykt. 3).
Jak juz wspominatem wczes$niej, Kwartet Griega byt znany Kartowiczowi,
styszat go m.in. na koncercie w Berlinie w 1896 roku, a mozliwe, ze
jeszcze w Warszawie podczas koncertéw organizowanych w jego domu
rodzinnym.
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Przyktad 3. M. Kartowicz, Powracajqce fale, grupa instrumentéw smyczkowych, Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1988, t. 36-40

Kartowicz rozpoczyna od G9 bez prymy i przechodzi chromatycznie na

E7 z kwintg alterowang (u Griega wystepuje B7, enharmonicznie dzwiek
e u Kartowicza mogtby by¢ 5> w B7). Nastepnie pojawia sie A7, potem

z kwinta obnizona i molowa tercja (kt6rg mozna zinterpretowac jako F9
bez prymy), D7, G7, ktdra ulega alteracji i przechodzi na czysty trojdzwiek
C-dur. Caty przebieg harmoniczny zamykaja takty 39-40, w kt6rych akord
fis-a-c-e rozwiazujq sie na H-dur. Przebieg dwoch srodkowych gtoséw
chromatycznie opadajacych w taktach 37-38 jest niemalze identyczny

do przebiegu srodkowych gtoséw z kwartetu Griega z tym, ze u Griega
pojawia sie paralelnie prowadzony tryton, natomiast u Kartowicza tryton
czasem przeobraza sie w kwinte czysta. Partia wiolonczel, tak jak u Griega,
rozpoczyna sie zejsciem chromatycznym, a nastepnie zmienia w ciag
kwartowo-kwintowy.

Chociaz Wightman starat sie powigzac ten fragment Powracajqcych fal

z chromatyzacjg Griega, wybrat mniej celny przyktad z przedostatniego
utworu lirycznego Forbi op. 71 nr 6%, Struktura harmoniczna tego utworu
Griega jest jednak inna, mimo pewnego podobienstwa w dolnych

46 A.Wightman, Karfowicz..., s. 23.
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liniach melodycznych. Przebieg Forbi jest oparty na chromatycznym
opadaniu tercji wielkich w dwéch gtosach gérnych, do ktérych dotacza
sie gtos srodkowy, co tworzy nastepstwo opadajacych trojdzwiekéw

w drugim przewrocie (przykt. 4). Pojawienie sie gtosu dolnego
wprowadza przeciwwage dla opadajacego kierunku pozostatych gtosow,
poprzez interwat kwarty czystej w gore, a nastepnie opadajacej kwinty
tworzacej kadencje w tonacji e-moll. Na wykorzystanie przebiegéw
trojdzwiekéw w drugim przewrocie jako na ceche stylu Griega wskazuje
Dag Schjelderup-Ebbe, ktéry dowodzi, ze twoérca muzyki do Peer Gynta
byt jednym z pierwszych kompozytordw, ktory tak szeroko stosowat je

w praktyce?.

Andante doloroso. M.M. J- 6s.
ﬁ J—'"__“ —nhl g} LEQ = :

r

—_—

|
> o hd ]

|
|
|r'-"

Przykfad 4. E. Grieg, Forbi op. 71 nr 6, C.F. Peters, Leipzig [brw], t. 1-2

W partyturze Powracajqcych fal mozemy odnalez¢ podobny fragment
(takty 72-73). W tym jednak wypadku mamy do czynienia bardziej

z opadajacymi sekstami wielkimi, ktore na przetomie taktu tworza wraz
z dzwiekami pierwszych i drugich skrzypiec czterodzwieki zmniejszone
(przykt. 5).
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Przykfad 5. M. Kartowicz, Powracajqce fale, grupa instrumentéw smyczkowych, Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1988, t. 69-73

47 ,Grieg was among the first composers to have made extensive use of this practice”
D. Schjelderup-Ebbe, A Study of Grieg's Harmony..., s. 53. Przyktady zastosowania
tréjdzwiekdéw w drugich przewrotach w muzyce Griega mozna znalez¢ na stronach od
53 do 56.
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Analogicznym przyktadem do Forbi Griega wydaje sie fragment

z poematu symfonicznego Stanistaw i Anna Oswiecimowie (przykt. 6),
w ktérym chromatycznie prowadzone tréjdzwieki durowe pojawiaja
sie we wiolonczelach divisi i kontrabasach na przestrzeni kilku taktéw
(od 246 do 251). Poczatkowe dwa takty prezentuja kierunek opadajacy:
A, As, G, Ges (przykt. 6), potem nastepuje zawieszenie na D9 i postep
chromatyczny w gére: Fis, D7 (zamiast G), Gis, A, B (przykt. 7).

Przyktad 6. M. Kartowicz, Stanistaw i Anna Oswiecimowie, grupa instrumentéw
smyczkowych, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1982, t. 245-247
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Przyktad 7. M. Kartowicz, Stanistaw i Anna Os’w)’ecimowie, partie altéwek, wiolonczel
i kontrabasow, t. 250-251

Warto w tym miejscu takze przytoczyc interesujacg harmonizacje ,tematu
mitosci” w taktach 171-179, w ktérej pojawia sie chromatycznie opadajaca
linia melodyczna (przykt. 8) — na poczatku w fagocie, tubie i kontrabasach
(takty 171-174), a nastepnie w klarnetach, puzonie i wiolonczelach (takty

175-179).
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Przykfad 8. M. Kartowicz, Stanistaw i Anna Oswiecimowie, t. 170-176
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Obok poematéw symfonicznych Kartowicza takze trzy piesni

z opus 3: Méw do mnie jeszcze nr 1, Nie ptacz nade mng nr 7, Po
szerokim, po szerokim morzu nr 9 mozna zinterpretowa¢ w ramach
idiomu chromatycznego Griega. Takty 4 i 5 piesni Méw do mnie

jeszcze wykazujg podobng strukture harmoniczng, co wspomniany
powyzej fragment z poematu symfonicznego Powracajqce fale. Po
diatonicznym wstepie trzech taktéw, akcentujacych eolski charakter
akompaniamentu fortepianu, pojawiaja sie wtracenia dominantowe,
ktérym towarzyszy poczatkowo chromatyczna linia basu, nastepnie
skok kwinty w dot, a nastepnie kwarty w gore (przykt. 9). W takcie 6, gdy
linia gtosu wokalnego podejmuje poczatkowy motyw z taktu drugiego,
akompaniament fortepianu powraca na chwile do charakteru modalnego
(zmiana z ais na a). Jednakze w takcie 7 po raz drugi pojawia sie, juz

w mniejszym stopniu niz w takcie 4, chromatyka i alteracje.

Un poco andante J.-63 P op.3 nri
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Przyktad 9. M. Kartowicz, Méw do mnie jeszcze op. 3 nr 1 [w:] M. Kartowicz, Piesni,
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1996, t. 1-8
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Inna sytuacja wystepuje w piesni Nie pfacz nade mng*. Po dwéch
taktach zakotwiczenia w tonacji a-moll harmonicznej Kartowicz w takcie
2 przechodzi do odmiany eolskiej, potem wprowadza dominante, ktdrg
rozwigzuje na dominante nonowa bez prymy wtragcona do molowe;j
subdominanty. To przejscie dokonuje sie krokiem chromatycznym

w basie a-gis-g, a nastepnie pojawiaja sie kroki melodyczne opadajace
do toniki. W takcie 7 kompozytor podejmuje na nowo poczatkowa fraze
w gtosie wokalnym, jednak prowadzi jg do tonacji E-dur, ktéra uzyskuje
swojg kadencje w fortepianie w takcie 10%. To co ukazuje sie w tej

piesni istotnego, to nie tylko chromatyczna linia basu, ktéra funkcjonuje
tutaj w postaci szczatkowej, ale takze interesujace rozszerzenie faktury
fortepianu od oktawy matej az do kontra (ostatnia nuta w takcie 10),
ktére wzmacnia dramatyczny charakter piesni. Takie rozwigzanie mozna
odnalez¢ w wielu kompozycjach Griega, wystarczy przypomnie¢ Ostatniq
wiosne z Dwdch melodii elegijnych op. 34 (t. 19-22, t. 51-53), Melodie
nordyckq op. 63 nr 2 oraz temat fortepianowej Ballady g-moll op. 24.

Dramatyczne zakonczenie w oparciu o rozbudowang fakture fortepianu
pojawia sie w piesni Po szerokim, po szerokim morzu, gdzie obok
chromatycznych postepdw w linii basu pojawia sie takze chromatyka

w gtosach srodkowych przebiegajacych w interwatach sekst, a nastepnie
tercji (przykt. 11).

48 B.Chmara-Zaczkiewicz zauwaza w tej piesni,pewne analogie z utworami Griega’,
nie podaje jednak, na czym miatyby one polegaé¢. Zob: B. Chmara-Zaczkiewicz, Liryka
wokalna...,s. 119.

49 Interesujaca jest takze kadencja w fortepianie w takcie 10, ktéra skfada sie
z nastepujacego przebiegu akordoéw : Fis9, H 6-5, E [E-dur: (D9), D 6-5, T1. Identyczna
kadencja tym razem w tonacji Des-dur pojawia sie w jednym z utwordw lirycznych
Griega: Letni wieczér op. 71 nr 2, ale Kartowicz nie mégt zna¢ tego utworu, gdyz
powstat on dopiero w 1901 roku. W tym miejscu zadziwiajaca wydaje sie zbieznos¢
stylu Griega i Kartowicza.
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Przyktad 10. M. Kartowicz, Nie ptacz nade mnq op. 3 nr 7 [w:] M. Kartowicz, Piesni,
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakdw 1996, t. 1-11
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Przykfad 11. M. Kartowicz, Po szerokim, po szerokim morzu op. 3 nr 9 [w:] M. Kartowicz,
Piesni, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakdw 1996, szes¢ ostatnich taktow
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Silne schromatyzowanie przebiegéw harmonicznych oraz wykorzystanie
chromatycznie opadajacej linii nie s jedynymi wptywami Griega

w utworach Kartowicza. Istnieja bowiem zauwazalne paralele

z konkretnymi utworami norweskiego kompozytora, zwtaszcza

jego muzyka fortepianowa i pie$niami. Interesujgcym przyktadem
oddziatywania stylu fortepianowego Griega na twdrczos¢ wokalng
Kartowicza jest piesn Spi w blaskach nocy op. 3 nr 4 do tekstu Heinego
w przektadzie Konopnickiej. Piesn sktada sie z dwdch czesci: pierwsza

z nich utrzymana jest w tonacji Fis-dur, druga w tonacji jednoimiennej
molowej. Utwor posiada jednorodny ¢wier¢nutowy akompaniament
fortepianu w metrum 6/4, na ktory sktadajg sie powtarzane akordy

w wysokim i sSrodkowym rejestrze z wpleciong linig melodyczna gtosu.
Tonacja Fis-dur, metrum oraz akordowy akompaniament przywodzg na
mys| pierwsze 22 takty utworu fortepianowego Wiosnq op. 43 nr 6 Griega
(przykt. 12).

6. To Spring
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Przyk’rad 12 E. Grieg, Wloan op 43 nr 6, C.F. Peters, Leipzig [brw], t 1 -22
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W Wiosnie Griega po dwoch taktach wstepu opartego jedynie na
akompaniamencie pojawia sie linia melodyczna znajdujaca sie
jednoczesnie nad i pod akompaniamentem. Ta regularna, czterotaktowa,
diatoniczna fraza zostaje powt6rzona z innym zakoriczeniem i utrzymana
jest w catosci w tonacji Fis-dur (takty 3-10). Po niej nastepuje przejscie

do tonacji dis-moll (takty 11-14) z wykorzystaniem trojdzwiekéw
zwiekszonych wynikajacych z podwyzszenia kwinty toniki Fis-dur®. Dalej
tonacja ulega nastepnej modulacji do Cis-dur poprzez wykorzystanie
kolejnych alteracji i wprowadzenie dodatkowgo dzwieku his
prowadzacego do Cis-dur.

Piesn Kartowicza bardzo zbliza sie do schematu harmonicznego utworu
Griega (przykt. 13). Po dwutaktowym wstepie fortepianu pojawia sie

linia gtosu wtopiona w goérng i dolng warstwe akompaniamentu, oparta
wyfacznie na dzwiekach gamowtasciwych Fis-dur. Czterotaktowa,
regularna konstrukcja tego fragmentu zostaje powtdrzona ze zmianymi
harmonicznymi i prowadzi do tonacji dis-moll w takcie 10. Analogicznie
do Griega Kartowicz wykorzystuje te tonacje jako przejsciowa,
przygotowujacg do zmiany trybu z Fis-dur na fis-moll w drugiej czesci
piesni. Mimo odmiennej budowy obu kompozycji wyraznie mozna
zauwazyc ich melodyczne i harmoniczne podobienstwo; analogiczne
wydaja sie takze dynamika i tempo. Dwutaktowy poczatek obu utworéw
rozbrzmiewa w pianissimo, natomiast zaréwno w piesni Kartowicza, jak

i w miniaturze Griega przewaza dynamika piano. Jesli chodzi o okredlenie
allegro, Grieg wpisuje pétnute réwng 84 uderzeniom na minute, Kartowicz
—76. Nasuwa sie w tym miejscu pytanie: czy podobienistwo pomiedzy tymi
dwiema kompozycjami wynika ze zbieznosci jezyka harmonicznego obu
twércow, czy raczej Kartowicz, piszac w 1896 roku piesn Spi w blaskach nocy
i znajgc dobrze Utwory liryczne Griega z op. 43 (z roku 1888), podswiadomie
zaczerpnat niektore rozwigzania harmoniczne, fakturalne i formalne

z ostatniego utworu z tego zbioru: Wiosng?*'

50 B.Chmara-Zaczkiewicz zauwazyta, ze elementem stylu Griega jest wykorzystanie
~akordu zwiekszonego w przebiegach modulacyjnych i ostinatowych”. B. Chmara-
Zaczkiewicz, Liryka wokalna [w:] Z zycia i twérczosci Mieczystawa Kartowicza..., s. 145.

U Kartowicza istniejg analogiczne tendencje, wystarczy wspomnie¢ fortepianowe
zakonczenie piesni Pamietam ciche, jasne, ztote dnie op. 1 nr 5.

51 Wsréd Utwordw lirycznych ten zatytutowany Wiosng op. 43 nr 6 z roku 1888 stat sie
w tamtym czasie jednym z najpopularniejszych, o czym swiadcza jego liczne wydania
w nastepujacych oficynach wydawniczych: Peters, Ditson, Fischer, Schirmer, Schmidt,
Schroeder, Wood, Bevilacqua, Napoledo, Gebethner, Hosick, Jurgenson, Seywang.
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Przykfad 13. M. Kartowicz, Spiw blaskach nocy op. 3 nr 4 [w:] M. Kartowicz, Piesni,
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1996, t. 1-15

Tematy utworéw fortepianowych Griega, szczegdlnie tych, ktére stanowig
stylizacje norweskiej muzyki ludowej posiadajg interesujaca konstrukgje.
Sa w wiekszosci dwutaktowe i zostajg powtdrzone z wykorzystaniem

kilku drobnych ornamentéw. Wynika to z pewnoscia ze sposobu grania na
ludowej fideli norweskiej: hardingfele, gdzie kazde powtdrzenie nowej
linii melodycznej otrzymuje ozdobne opracowanie. Istniejg liczne dowody
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na to, ze sposéb gry na hardingfele wptynat na Griega, co bezposrednio
przetozyto sie na jego muzyke fortepianowa®2. Wsréd wielu przyktadéw
dwutaktowych tematéw, warto wyr6znic¢ zwtaszcza te pochodzace

z niezwykle wtedy popularnych Utwordw lirycznych. Proponuje w tym
miejscu spojrze¢ na poczatkowe takty Samotnego wedrowca op. 43 nr 2
(1886, przykt. 14), Erotyku op. 43 nr 5 (1886, przykt. 15), Pastuszka op. 54
nr1 (1891, przykt. 16) oraz samotna linie melodyczng Wieczoru w gérach
op. 68 nr 4 (1899, przykt. 17). Na ten interesujacy szczegét w muzyce
Griega zwrdcita uwage m.in. Eleanor Bailie w swoim szczegétowym
studium o muzyce fortepianowej tego kompozytora®.
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Przyktad 14. E. Grieg, Samotny wedrowiec op. 43 nr 2, C.F. Peters, Leipzig [brw], t. 1-2
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Przyktad 15. E. Grieg, Erotyk op. 43 nr 5, C.F. Peters, Leipzig [brw], t. 1-2

Andante espressivo.
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Przykfad 16. E. Grieg, Pastuszek op. 54 nr 1, C.F. Peters, Leipzig [brw], s. 1-4

52 Zob.: Dagmara topatowska-Romsvik, Od patriotycznej powinnosci do artystycznych
eksperymentéw. Melodie ludowe na hardingfele w twdrczosci Griega, Grovena
i Thoresena, Musica lagellonica, Krakéw 2011.

53 Eleanor Bailie, Grieg. The Pianist"s Repertoire. A Graded Practical Guide, Valhalla
Publications, London 1993, s. 22.
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Przyktad 17. E. Grieg, Wieczér w gérach op. 68 nr 4, C.F. Peters, Leipzig [brw],
opracowanie na orkiestre, partia solowego oboju, t. 9-14
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Przyktad 18. M. Kartowicz, Stanistaw i Anna Oswiecimowie, ,temat mitosci”, partia
solowego oboju, t. 47-58

Okazuje sig, ze ten sposob opracowania krétkiego materiatu
melodycznego mozna odnalez¢ takze w poemacie symfonicznym
Stanistaw i Anna Oswiecimowie Kartowicza. ,Temat mitosci”

(w taktach 47-67) powierzony solowemu obojowi, sktada sie

z nastepujacej konstrukgji taktowej: 4+4+2+2+4+4. Wewnetrzne
dwutaktowe powtdrzenia poczatku tematu uzyskuja bliski Griegowi
spos6b opracowania z uzyciem rozdrobionego rytmu oraz dwdch
opisujacych nute g przednutek (takty 55-58). Trudno nie zauwazy¢
bliskiego pokrewiefstwa tego materiatu tematycznego z poczatkiem
Samotnego wedrowca (przykt. 14) lub Wieczoru w gdrach (przykt. 17).
Prawdopodobnie Kartowicz znat instrumentacje Wieczoru w gérach

z wydania z 1900 roku. W Wieczorze w gdrach do orkiestry smyczkowej,
bedacej podstawg instrumentacji, Grieg zdecydowat sie dodac obdj i rég.
Od taktu 9 temat pojawia sie w oboju bez akompaniamentu orkiestry
smyczkowej, ktéra przejmuje go po 38 taktach. Oboj petni w tej wersji
funkcje ludowego norweskiego rogu koziego, czesto stosowanego jako
instrument sygnatowy przez pasterzy w gdrach*. Z pewnoscia Kartowicz
nie mégt wiedziec o tej symbolice, za to z pewnoscig mogt skojarzy¢ ten
instrument z tytutem kompozycji Griega. Czy w takim wypadku temat
oboju reprezentujacy Anne, bedacy takze ,tematem mitosci” nie miat dla
Kartowicza znaczenia zwigzanego z umitowanymi przez niego gérami?

54 Na temat Wieczoru w gérach: F. Benestad, D. Schjelderup-Ebbe, Edvard Grieg.. ., s. 285 i 353.
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Na zakonczenie chciatem przyjrzec sie blizej pokrewiefstwu, ktdre jest tak
bliskie, ze mozna nazwac je wrecz aluzjg do muzyki Griega. W pierwszej
czesci poematu Odwieczne piesni: Piesni o wiekuistej tesknocie
napisanego w latach 1904-1906 Kartowicz wprowadza temat ,wiekuistej
tesknoty”. Rozbrzmiewa on na przestrzeni siedemnastu taktéw i mozna
wyrézni¢ w nim trzy odcinki: takty 10-18 z tematem rozka angielskiego,
takty 18-22 z tematem altowek i takty 23-26 z powrotem tematu w rozku.
Temat altéwek posiada bardzo charakterystyczna konstrukcje ztozona

z dwéch odcinkdw obejmujacych dwa takty, z czego drugi odcinek jest
ozdobieniem pierwszego poprzez rozdrobnienie wartosci rytmicznych

i rozszerzenie ambitusu linii melodycznej tematu. Harmonika obu
odcinkéw opiera sie na schemacie : °T, °T z 6> i 5>, D9> z op6znieniem
6>-5 i 4-3 zakonczona D7, natomiast linia melodyczna altéwek bazuje na
nastepujacych sktadnikach tych funkgji : 5-4<-5-6>-7 w °T, 9> w D9> i 8
w D7 (przykt. 19).
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Przykfad 19. M. Kartowicz, Piesni o wiekuistej tesknocie, wyciag fortepianowy [w:]
M. Kartowicz, Piesni, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1996, t. 19-22

Caty czterotaktowy temat altowek wydaje sie rozdziela¢ wiasciwy
Ltemat wiekuistej tesknoty” powierzony rozkowi angielskiemu, a jego
dwudzielna konstrukcja jest zaskakujaco regularna. Kartowicz dobrze
znat partyture muzyki do Peer Gynta Griega® nie tylko z poznanych

w latach mtodzienczych obu suit orkiestrowych, ale prawdopodobnie

z opublikowanego wyciagu fortepianowego. Prawdopodobnie réwniez
pod wptywem Griega zaczat czytac Upiory Ibsena®, ktore staty sie

w tym czasie bardzo popularne w Polsce”. Czterotaktowy temat altowek
rozdzielajacy temat rozka angielskiego jest aluzjg do Kotysanki Solwejgi

55 Warto wspomnie¢, ze Kartowicz styszat Kofysanke Solwejgi op. 23 nr 19 na pierwszym
koncercie warszawskim Griega w kwietniu 1902 roku.

56 Za:H. Anders, Mieczystaw Kartowicz w listach i wspomnieniach..., s. 230. Pierwszy
polski przektad Upioréw Ibsena zostat wydany w 1891 roku, natomiast pierwszy wybor
dramatéw Ibsena po polsku zostat opublikowany w roku 1899.

57 Por. Ibsen czytany, Ibsen oglgdany...
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zamykajacej muzyke do dramatu Peer Gynt. W przypadku Kotysanki
Solwejgi temat takze sktada sie zdwéch odcinkéw i prezentuje na
samym poczatku tylko podobny rysunek melodyczny do tematu altéwek
z Piesni o wiekuistej tesknocie (przykt. 20). Poza tym r6znia te dwa
utwory tryb i tonacja, u Griega D-dur u Kartowicza f-moll. Jednakze na
przestrzeni taktdw 37-42 w Kotysance pojawia sie tonacja jednoimienna
d-moll i zmienia sie harmonizacja. Przebieg funkcyjny tego fragmentu
przedstawia sie nastepujaco: °T,°Tz2i4>,D9>z 5> i powrdtna °Tz 2

i 4>, natomiast linia melodyczna gtosu opiera sie na : 5-6>-7 w °T, 9>-8
w D9>, 5w °T (przykt. 21). W poréwnaniu z tematem altdwkowym brakuje
poczatkowego wychylenia z kwinty na tryton, ktory pojawia sie jednak
w akompaniamencie orkiestry smyczkowej.
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Przykfad 20. E. Grieg, Kotysanka Solwejgi, wyciag fortepianowy, C.F. Peters, Leipzig [brw],
t.1-4
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Przykfad 21. E. Grieg, Kotysanka Solwejgi, wyciag fortepianowy, C.F. Peters, Leipzig [brw],
t.34-42

Podobienstwo obu tematdéw jest uderzajace i jednoczesnie
zastanawiajace. Jesli Kartowicz Swiadomie uzyt tematu Kotysanki... Griega,
konstruujac,temat wiekuistnej tesknoty”, to jaka byta jego intencja?




Wojciech Stepien, Grieg a Kartowicz

Pod koniec dramatu Ibsena statek Peer Gynta z catym jego dobytkiem
tonie u wybrzezy Norwegii, jednakze Peer Gyntowi udaje sie wyjs¢

cato z tej katastrofy. Przybywa do swojej rodzinnej wioski jako

starzec pozbawiony wszystkiego, czego dorobit sie przez cate zycie.
Nieoczekiwanie styszy dawng ukochang Solwejge, ktora $piewa w swojej
chatce. Ma wyrzuty sumienia, ze pozostawit jg na tyle lat samg i wyjechat,
podczas gdy ona ciggle go kocha i nieustannie za nim teskni. Wpada jej

w ramiona, a ona tuli go do swego serca jak syna i $piewa mu kotysanke.
Scena ta ma podwojne znaczenie: po pierwsze Peer Gynt po latach
tutaczki odnalazt w konicu sens swojego zycia, ktdrym jest mitos¢ Solwejgi;
po drugie Solwejga zastepuje mu jego matke Aze, ktéra byta najblizsza
0soba, ktdrg utracit. Kotysanka ukazuje spetnienie tesknoty Peer Gynta

za kobieta — matka, zong. Moze tez stad Kartowicz wprowadzit fragment
Kotysanki Solwejgi w ,temacie wiekuistej tesknoty”. Czyzby symbolizowat
on osobistg tesknote kompozytora za kobiecoscia, ,wio$niang postacia
dziewczyny, co zdawata sie by¢ mu przeznaczona”®? Czy symbolicznie
chciat uwydatni¢ zwigzek tematyki Odwiecznych piesni z dramatem
Ibsena? Czy mozna te aluzje traktowac tylko jako ukton w strone
twérczosci norweskiego kompozytora?

Jerzy Morawski w artykule na temat utworéw szkolnych Kartowicza
postuluje przeprowadzenie badan ,nad stosunkiem twoérczosci Kartowicza
do twérczosci Griega, ktérego utworami zachwycat sie w czasach
warszawskich”.,W Berlinie zainteresowanie tym kompozytorem
bynajmniej nie zmalato”. Jako przyktad inspiracji Griegiem wymienia
wczesng Sonatine d-moll Kartowicza®. Okazuje sie jednak, ze

w pdzniejszej twdrczosci kompozytora, poczawszy od pisanych w Berlinie
piesni az po poematy symfoniczne: Powracajqce fale, Odwieczne piesni,
Stanistaw i Anna OSwiecimowie, pojawia sie wiele watkdw muzycznych
zwigzanych z norweskim kompozytorem. Dobrze by byto blizej przyjrze¢
sie hipotezom sformutowanym przez Chmare-Zaczkiewicz, Chybinskiego
oraz Whightmana i przeprowadzi¢ szerszg analize poréwnawcza muzyki
polskiego twdrcy w kontekscie inspiracji muzyka Griega. Przedstawitem
tutaj zaledwie kilka przyktadéw zwigzkéw muzyki Kartowicza ze stylem
Griega, z pewnoscig wiele czeka jeszcze na odkrycie.

58 Cytat z programu Powracajqcych fal op. 9 zamieszczony w czasopismie,Scena i Sztuka”
numer z lutego 1909 roku. Cyt. za: Z Zycia i twdrczosci Mieczystawa Kartowicza. . ., s. 40.
59 J. Morawski, Utwory szkolne..., s. 188.
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Grieg versus Kartowicz
Summary

At the end of the 19th century Warsaw was fascinated with the
music of Edvard Grieg (1843-1907). The composer visited the
Polish capital in 1902 and 1903, when he performed his music

as a conductor and pianist with the orchestra of the Warsaw
Philharmonic. Some of his piano miniatures and songs were
printed in Polish musical journals by Polish music publishers.
Within a couple of years Grieg’s songs and piano music was played
and sang in almost every place in Warsaw. Grieg’s successes and
popularity certainly had impact not only on music lovers and
amateur musicians but also on Polish composers.

There is no doubt that Mieczystaw Kartowicz (1876-1909) belonged
to the young group of Polish composers who experienced Grieg’s
charm the most. In 1893 as a 17-year-old boy he played all Grieg’s
Violin Sonatas, violin transcriptions of Peer Gynt Suite No. 1, Op. 46 and
a few other small pieces. Kartowicz attended Grieg's Warsaw concert in
1902 and wrote an enthusiastic review for the Polish journal Nowosci
muzyczne. In the 1890s, during his studies in Berlin under the direction
of German composer Heinrich Urban (1837-1901), he got acquainted
with the Holberg Suite, Op. 40 for string orchestra. A few years later in
1903 he conducted this composition in Warsaw with the string orchestra
of the Warsaw Music Society, which was its first performance in Poland.

Musicologists like Adolf Chybinski, Barbara Chmara-Zaczkiewicz and
Alistair Wightman discovered some traces of Kartowicz’s fascinations
with Grieg’s style. Jerzy Morawski in his article about Kartowicz’s school
miniatures postulated that a study should be conducted on “the relation
between Kartowicz's and Grieg’s music”®. In the present article some
of the previous hypotheses on this topic are examined through the
analysis of Kartowicz's works.

The author stresses on the chromatic harmonization characteristic
for Grieg’s music which was widely discussed by Dag Schjelderup-
Ebbe in his book: A Study of Grieg’s Harmony (1953) and presented

in Kartowicz's songs Op. 1 and Op. 3 and his symphonic poems:

60 J. Morawski, Utwory szkolne [in:] Z zycia i twdrczosci Mieczystawa Karfowicza,
ed. E. Dziebowska, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1970, p. 188.
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The Returning Waves, Op. 9, Stanistaw and Anna Oswiecimowie, Op. 12.
The article shows also similarities between some of Kartowicz's songs

and orchestral themes and Grieg’s Lyric Pieces and songs. The music

of the Norwegian composer had impact not only on the development

of Kartowicz's harmonic style but also helped the young Polish composer
to shape his personal lyricism. The author proved this thesis at the end

of the article, drawing a close parallel between the theme of ‘eternal
longing’ from the first movement of the symphonic poem Eternal Songs,
Op. 10 and the Solveig’s Cradle Song from Grieg's Music to Peer Gynt,

Op. 23.

Stowa kluczowe: Edvard Grieg, harmonia, Mieczystaw Kartowicz,
miniatura, muzyka programowa, piesn

Keywords: Edvard Grieg, harmony, Mieczystaw Kartowicz, miniature,
programme music, song




