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To jeszcze muzyka?
O sztuce nowych mediéw
i twoérczosci elektroakustycznej

Nowe media zmienity swiat. Rozwdj srodkéw masowego przekazu
znaczaco wptynat na kazdy aspekt zycia spotecznego, rowniez na ksztatt
kultury muzycznej i sSwiadomos¢ artystow. Media oddziatujg bowiem nie
tylko na forme niesionej informacji, lecz takze na jej tres¢. Ten ,epokowy
fenomen” - piszg autorzy Nowych mediéw. Wprowadzenia - stat

sie elementem ,szerszej, a nawet globalnej przemiany historycznej,
niezaleznie od tego, czy postrzega sie j jako jej przyczyne, czy jako
skutek”'.

Roéwniez w sztuce koniec XX wieku charakteryzowat sie przenikaniem
wszystkich jej dziedzin, hybrydyzacja?, czy tez syntopig sztuki, nauki

i technologii®. Dlatego tez przemian wspétczesnej kultury nie da sie juz
w petni zrozumiec bez rozpatrzenia splotu skomplikowanych zaleznosci,
jakie istniejg miedzy mediami i sferami ich dziatania. Elektronika oparta

1 Martin Lister, Jon Dovey, Seth Giddings, lain Grant, Kieran Kelly, Nowe media.
Wprowadzenie, przekt. Marta Lorek, Agata Sadza, Katarzyna Sawicka, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagielloiskiego, Krakéw 2009, s. 17.

2 Edmond Couchot, Sztuka medialna: hybrydyzacja i autonomia,,Czas Kultury”, 2006,
nr5-6, s. 58-63.

3 Zob. Piotr Zawojski, Cyberkultura. Syntopia sztuki, nauki i technologii, Poltext, Warszawa
2010.
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na technologiach analogowych, a pézniej cyfrowych, zrewolucjonizowata
sposoby komponowania, zapisu, nagrywania, wykonywania, stuchania
oraz rozpowszechniania muzyki. Nowe media wniosty tak znaczacy wkiad,
ze mozna mowic o zmianie muzycznego paradygmatu, cata bowiem
wspotczesna kultura nabrata charakteru medialnego. W polskiej refleksji
muzykologicznej zmiany te sg niedostrzegane.

Smieré wykonawcy

Muzyka, podobnie jak inne dziedziny sztuki, anektowata najnowsze
wynalazki i technologie bardzo szybko, czego dowodem jest ilos¢
elektrofondéw (liczona w setkach) jakie pojawity sie w pierwszej potowie
XX wieku. Spore zainteresowanie tymi muzycznymi mediami przysztosci
wpisato sie w klimat tamtych lat: zachwyt nad mozliwosciami nowych
odkry¢ naukowych zdawat sie by¢ poczatkiem nowej ery. Pociggata
mozliwos$¢ wejscia w swiat brzmieniowosci bez zadnych ograniczen, ale

i zaistnienia nowych sytuacji estetycznych, np. muzyki wykonywanej bez
bezposredniego udziatu cztowieka lub przekraczajacej ludzkie mozliwosci
wykonawcze. Przez wielu konserwatywnych kompozytorédw zaréwno
taka postawa, jak i jej realizacje, nie byty traktowane powaznie. Uwazano
je raczej za ciekawostke, efektowny element popularnych wéwczas
muzycznych shows.

U progu wieku XXI, wraz z rozpowszechnieniem interaktywnych
technologii komputerowych, mozliwe stato sie wykonywanie muzyki przy
uzyciu srodkéw obcych muzycznej tradycji*. Programy — jako $rodowiska
wirtualne - staty sie zarazem wygodniejsza alternatywa dla tradycyjnych
(,sprzetowych”) instrumentdw, efektow i urzadzen. Dzieki temu nastgpita
swego rodzaju pluralizacja muzycznej twdrczosci, prowadzaca do wzrostu
komponowania domowego, ,garazowego” i udostepniania swojej

muzyki poprzez sie¢ internetowa. Jednoczesnie wytworzyt sie wizerunek
kompozytora-informatyka, dobrze orientujgcego sie w najnowszych
technologiach komputerowych i zajmujacego sie programowaniem na
wiasny uzytek.

W instrumentach cyfrowych radykalnie poszerza sie potencjat
interaktywny i multimedialny. Ich hybrydyczna, modularna natura

4 Np. laptronica, gdzie obsade wykonawczg stanowia laptopy lub live coding, czyli
programowanie muzyczne na zywo.
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pozwala na konstruowanie rozmaitych konfiguracji i systemoéw
audiowizualnych (stad chociazby forma instalacji). Systemy takie moga
zawierac czujniki (akcelerometry, czujniki zblizeniowe, Swietlne, etc.),
wyswietlacze lub projektory multimedialne, rozbudowane zestawy
nagtosnieniowe itp. Dzieki nowym mediom sztuka muzyczna doszta
bowiem do momentu, w ktérym kazdy rodzaj danych - drganie, ci$nienie,
ruch, $wiatto, przyspieszenie — da sie przetozy¢ na dZzwiek. Kazdy obiekt
fizyczny, ale tez abstrakcyjny, matematyczny algorytm, moze sta¢

sie czynnikiem sterujacym, gdyz jego parametry da sie przedstawic
numerycznie, co pozwala sterowac urzgdzeniami cyfrowymi. Innymi
stowy, dzieki nowym mediom wszystko moze spetniac role muzycznego
instrumentu.

Mozliwo$¢ zastosowania w sztuce nowych rozwiazan technologicznych
- cyfrowych systeméw komputerowych, interfejséw graficznych

i dotykowych — inspirowato artystow wszystkich dyscyplin, zwtaszcza
w latach dziewiecdziesiatych, kiedy nurtem dominujacym staty sie
multimedialne, interaktywne instalacje. Posiadaja one szereg cech
charakterystycznych dla tworczosci zwiazanej z nowymi mediami:

- multimedialnos¢, multi-sensorycznos¢ i immersyjnos¢;
- przestrzennos¢, kontekstualnosc i konceptualnos¢;
- hipertekstualnos¢, intertekstualnosc i interaktywnosc.

Te cechy dzieta sztuki powigzane sg scisle z nowymi wtasciwosciami
komunikacji artystycznej. Multimedia mogg mie¢ bowiem charakter
linearny, pasywny, ale takze nielinearny?, (inter-) aktywny, méwi sie
woéwczas o tzw. bogatych multimediach lub hipermediach, czyli
multimediach, ktére wytwarzaja hiperteksty. W hipermediach nastepuje
odchodzenie od tradycyjnego, typowego dla jezyka sposobu wyrazania
mysli na rzecz symultanicznego myslenia obrazami, kolorami i dzwiekami.
Dlatego struktura dzieta multimedialnego moze przypominac ktacze
(rhizome®), by¢ czyms, co ani sie nie rozpoczyna, ani nie konczy

(np. instalacje czy pejzaze dzwiekowe). Muzyka moze dopetniac obraz,
ale tez przeciwstawiac sie mu, zmieniac sens jego odbierania. Postugujac
sie wytworami réznych sztuk i praktyk artystycznych, mozna,oderwac”

5 Zanielinearne media uzna¢ mozna gazete i encyklopedie, za nielinearne multimedia -
dysk twardy komputera i gre komputerowa.

6  Gilles Deleuze, Felix Guattari, Ktqcze, przet. B. Banasiak, ,Colloquia Communia’, 1988,
nr1-3,s.221-238.
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informacje od wtasciwego dla niej kontekstu i umiescic jg w innym. Na
poziomie metamedialnym uzyskuje sie wowczas wielos¢ i niespojnosc
medialnych narracji.

Hipermedia, czyli konwergencja totalna

Techniki utrwalania, przetwarzania i przekazywania wszelkiego typu
informacji — dzwiekdéw, obrazéw oraz innych danych - tgczg w sobie
modularne media cyfrowe, pozwalajgce na petniejsze wykorzystywanie
urzadzen elektronicznych. Centralne miejsce w tej cyfrowej rewolucji
zajat komputer i sie¢, otwierajace droge dla alternatywnych, wirtualnych
form publikacji i stwarzajace wyzwanie dla tradycyjnych wydawnictw.
Internet umozliwit globalny i szybki dostep do wszelkiego rodzaju danych:
tekstowych i hipertekstowych, audialnych, wizualnych i audiowizualnych.
Jednocze$nie zawart w sobie wszystkie ,stare”, analogowe media, czyli
radio, film i telewizje. Wtasnie dzieki temu cyfrowa rewolucja wywofata
totalng konwergencje (zbieznos¢) w sferze medialnej organizacji,
dystrybugji i odbioru.

Jesli odbiorca moze wptywac poprzez media elektroniczne na ksztatt
finalny dzieta sztuki staje sie ono interaktywne. Cecha ta jest kluczowg
wiasnoscig cyfrowych, konwergentnych hipermediéw, dajaca mozliwosé
swego rodzaju dialogu miedzy odbiorca a utworem’. Dzieto interaktywne
jest dynamiczne, zmienne, nielinearne i otwarte (work in progress);

jest nie tyle przedmiotem, co procesem jego aktualizacji, ,interpretacja
partycypacyjng”®. Jak pisze Ryszard Kluszczynski:

Interaktywno$¢ jest podstawowa wiasciwoscig ogélnego procesu,
poprzez ktory ulega przeobrazeniom zaréwno substancjalny, jak

i semantyczny status sztuki. Proces ten odbywa sie miedzy innymi
poprzez oddzielenie dziefa od artefaktu, jak tez i dzieki przybraniu
przez ten ostatni charakteru hipertekstu®.

7 Interakcja, rozumiana jest wedtug A. Porczaka jako dialog prowadzony z maszyna
w czasie realnym. Zob. Antoni Porczak, Interfejs, intermedia, interakcja, interpretacja,
http://porczak.art.pl/blog/?p=171.

8  Ryszard Waldemar Kluszczynski, Sztuka interaktywna. Od dzieta-instrumentu do
interaktywnego spektaklu, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2010,
s. 142.

9 Idem, Film, wideo, multimedia. Sztuka ruchomego obrazu w erze elektronicznej, Instytut
Kultury, Warszawa 1999, s. 100.
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Bierny dotad konsument sztuki w zetknieciu z nowymi mediami
zachecony zostaje do wspotksztattowania jej artefaktow, staje sie
interaktorem'. Artysta pozostaje co prawda tworcg kontekstu,
,mediatorem”"" i ,rezyserem” sytuacji artystycznej, ale traci czes¢ kontroli
nad swoim dzietem, ktore ostatecznych ksztattéw nabiera dopiero

w interakgji z odbiorca.

Nowe media, jako wielokierunkowe przekazniki elektroniczne',

majg zdolnos¢ do wielostronnego dialogu — jednoczesnego odbioru,
modyfikacji i redystrybucji artefaktéw kultury, co wedtug Denisa
McQuail'a jest zasadniczg réznicg miedzy technologia analogowg (radio,
film, telewizja) a cyfrowa (komputer, internet). Interaktywne dzieto sztuki
moze stac sie przedmiotem ,dialogu” pomiedzy cztowiekiem a maszyna.
Miarg interaktywnosci, pisze McQuiail, jest wspétczynnik reakgji ze strony
uzytkownika na oferte nadawcy'. Poprzez dziatania interakcyjne rola
tworcy i odbiorcy moze nawet zostac zrownana. Zaawansowane projekty
wykorzystujace medialne srodowiska cyfrowe, bgdz zaktadajace sprawcze
reakcje odbiorcy, sa w stanie wyrugowac interpretacje posredniczaca"

— muzyka elektroakustyczna, czy sztuka instalacyjna, nie potrzebuja
wykonawcdw-instrumentalistow. Ich role w petni moga przejaé
interaktywne media.

Miedzy dzietem interaktywnym a odbiorca-interaktorem' nastepuje
swego rodzaju sprzezenie zwrotne — odbiorca jednoczesnie percypuje
i zmienia tres¢ lub przebieg formy. Zaréwno aspekt techniczny, jak

10 Jolanta Dabkowska-Zydron, Multimedialna forma komunikacji — nowos¢ czy
kontynuacja? [w:] Intermedialnos¢ w kulturze korica XX wieku, red. Andrzej Gwé6zdz, Staw
Krzemien-Ojak, Trans Humana, Biatystok 1998, s. 126.

11 Myron Krueger, Artificial Reality, Addison-Wesley, Reading 1983, s. 13, cyt. za:

P. Zawojski, Ciato jako interfejs. O kilku (nie)przypadkowych sytuacjach, w ktérych staje sie
(wspoh)twércq [w:] Media. Ciato. Pamiec. O wspdtczesnych tozsamosciach kulturowych,
red. Andrzej Gwozdz i Agnieszka Nieracka-Cwikiel, Instytut im. Adama Mickiewicza,
Warszawa 2006, s. 261.

12 Po kinie?... Audiowizualnos¢ w epoce przekaznikdw elektronicznych, red. A. Gwézdz,
Universitas, Krakow 1994, s. 11.

13 Denis McQuail, Teoria komunikowania masowego, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2007, s. 156.

14  Krzysztof Szwajgier, Putapka intermedialna [w:] Interfejsy sztuki, red. A. Porczak,
Wydawnictwo Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakéw 2008, s. 136.

15 Kazimierz Krzysztofek uzywa tu okreslenia sendceiver, taczacego angielskie send
i receive, Zob. K. Krzysztofek, Status mediéw cyfrowych: stare i nowe paradygmaty,
,Global Media Journal - Polish Edition”, 2006, nr 1, http://www.globalmediajournal.
collegium.edu.pl/artykuly/wiosna%202006/Krzysztofek-status%20mediow%20
cyfrowych.pdf.
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i osobowosciowy wzajemnie na siebie oddziatuja, dlatego doswiadczanie
sztuki interaktywnej jest samozwrotne — w gruncie rzeczy moze

by¢ dla odbiorcy doswiadczaniem samego siebie. Gdy prezentacja

i rozpowszechnianie dzieta odbywa sie poprzez internet, zatarciu ulegaja
granice pomiedzy twdrcami, dystrybutorami i odbiorcami, réwniez na
poziomie spotecznym (interakcja sieciowa).

Z perspektywy technicznej interaktywnos¢ jest zdolnoscig systemu do
wykrywania i rozpoznawania ludzkich zachowan oraz reagowania na

nie. Zachowania te mogg obejmowac manipulacje fizyczne, ruchy lub
mowe ciata, komunikaty werbalne, nawet zmiany stanéw psychicznych
(np. dzieki encefalografii). Z interaktywnoscig nieroztacznie zwigzane

jest zatem dziafanie, uczestnictwo i zaangazowanie ciata. Interaktywne
multimedia moga tworzy¢ ztozone srodowiska pozwalajgce badac¢
zaleznosci pomiedzy fizycznymi ciatami oraz ich reprezentacjami
egzystujacymi w rzeczywistosci cyfrowej. Zaleznosci te nierzadko staja sie
centralnym punktem estetyki artysty.

Wedtug Antoniego Porczaka kultura nasycona artefaktami interaktywnymi
jest,gwarantem naszego wptywu na otoczenie, gdzie biologia i technika
negocjuja warunki wspot-egzystencji. Interaktywne technologie bardziej
do nas «przylegaja» i sprawniej reaguja”'®. Z kolei Lev Manovich uwaza,
ze interaktywnos¢ mozna widziec z zupetnie innej perspektywy, jako
specyficzny rodzaj nieporozumienia pomiedzy autorem i uzytkownikiem,
poniewaz autor planujac swojg prace nie zawsze wie z jakimi zatozeniami
i intencjami podejdzie do niej konkretny uzytkownik. Dlatego interaktor
nie moze by¢ nazywany wspottworca. Ktos, kto styka sie z dzietem sztuki
nowych medidw, czesto nic nie wie o tej pracy, o sposobie jej dziatania,
celach artystycznych. , W odréznieniu od wspotpracownikéw — pisze
Manovich — autor i uzytkownik z reguty s3 obcymi osobami, ktére nie
posiadaja wspolnego kodu komunikacyjnego™’. Interakcja z dzietem
sztuki uprzedmiotawia proces kojarzenia, czesto uwazany za kluczowy
dla ludzkiego myslenia. Procesy mentalne - refleksja, rozwigzywanie
probleméw, zapamietywanie, kojarzenie — zostajg zeksternalizowane,
sprowadzone do wybrania facza lub do podazania za zaprogramowanymi

16 A.Porczak, Ciato jako switch, ,Kultura Wspétczesna’, 2000, nr 1-2, http://porczak.art.pl/
blog/?p=143.
17 Lev Manovich, Kim jest autor?, przekt. M. Filiciak, ,Kultura Popularna’, 2003, nr 1, s. 92.
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wczesniej i istniejgcymi obiektywnie skojarzeniami; jesteSmy zmuszani
do wziecia struktury czyjegos umystu za wiasny”'@,

Tworczosc elektroakustyczna jako muzyka
interaktywna

Kwestia interaktywnosci w odniesieniu do tworczosci artystycznej

jest obecnie czesto dyskutowanym aspektem, cho¢ niemal wytacznie

w kontekscie sztuk wizualnych. Jak na tym tle sytuuje sie muzyka, np.
elektroakustyczna? Otdz, zagadnienie interaktywnosci dotyczy sztuki
dzwiekowej w co najmniej dwdch aspektach: relacji tworca-dzieto
(studyjny etap pracy twdrczej nad muzyka elektroakustyczng opiera sie
na dziataniach interaktywnych), jak i dzieto-odbiorca (stuchacz wptywa na
ksztatt muzyki podczas jej prezentacji). Media elektroniczne kreujg takze
nowe modele wykonawstwa i wspétautorstwa kolektywnego.

Interaktywnos¢, jako szczegdlny rodzaj ksztattowania materii
dzwiekowej, byta obecna od poczatku istnienia elektrofonéw i muzyki
elektroakustycznej. Mozliwosci muzycznych interakcji znacznie wzrosty
gdy tylko postep techniki umozliwit wytwarzanie i przetwarzanie
dzwiekéw za pomoca rozmaitych urzadzen cyfrowych'. Te ceche
multimediéw wykorzystuje sie juz na etapie komponowania muzyki, ktéra
powstaje dzieki interaktywnosci dzwiekowych medidw elektronicznych
— elektrofondw, takich jak syntezatory i samplery. Pomysty twdrcze rodzg
sie poprzez interakcje z mediami, nierzadko na zasadzie kreatywnej
improwizacji. Mozliwosci brzmieniowe uzywanego medium moga
zatem zainspirowa¢ kompozytora i wptywac na ksztatt jego artystycznej
wypowiedzi.

Cyfrowe media elektroniczne zapewniaja kontrole kazdego niemal
aspektu brzmienia, zaréwno podczas komponowania (pracy

studyjnej), jak i podczas wykonania na zywo. Improwizacja badz

w petni zaplanowane dziatania na elektrofonach moga by¢ dzieki

temu przeniesione na sytuacje koncertowa. W nurcie live electronics

18 ldem, Jezyk nowych mediéw, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa
2006, s. 134-135.

19 Trudno méwic o interaktywnosci w odniesieniu do analogowych technologii
dzwiekowych. Poczatkowo praca z nimi byta czynnoscig wysoce abstrakcyjng, dlatego
polegata przede wszystkim na eksperymentowaniu.
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interaktorem jest wykonawca, bo kazdy instrument elektroniczny jest
przekaznikiem interaktywnym?.

Interaktywnos¢ wespot z wirtualnoscia, dajaca spora przewage nowych
mediéw nad starymi, moze dotyczy¢ ré6znych aspektoéw dzieta, w tym
interfejsow sprzetowych i programowych definiujacych sposéb pracy
kompozytora z materiatem dzwiekowym. Nie dotyczy ona zatem tylko
percepcji, lecz takze nowej sytuacji artysty w ogdle: aktu twoérczego,
odbioru i samego dziefa, ktére nie jest juz artefaktem, lecz procesem.
Kluszczynski podkresla, ze w tradycyjnych formach sztuki

z perspektywy artysty/nadawcy tekst jest narzedziem transmisji,
a nie — interakgcji. Na koncu lektury czeka bowiem na swego
odkrywce sens dzieta (tekstu) i wytania sie ukryta dotad jego
catos¢ — produkt artysty. Hipertekst natomiast, wielopoziomowa
i wieloelementowa struktura, nie determinuje ani tez nie
uprzywilejowuje zadnego kierunku percepcji (i odpowiednio:
rozumienia)?'.
Znaczenie pojecia interaktywnos$¢” ulega czesciowej dewaluacji gdy
zostaje uzyte w odniesieniu do sytuacji niezwigzanych z elektronikg®.
W tak szerokim rozumieniu muzyka bytaby zawsze interaktywna
sztuka dzwiekowa — dla wykonawcy interaktywny jest sposéb gry na
instrumencie, komunikacja z wspétwykonawcami, ale tez z twédrca
i publicznoscia. Stosowanie terminu ,interaktywnos$¢” w takim kontekscie
wydaje sie niewfasciwe i niezgodne z pierwotnym znaczeniem.

Kultura interfejsu

Wraz z pojawieniem sie interaktywnych urzadzen cyfrowych muzyka
wkroczyta na poziom wielokrotnego zaposredniczenia przez media,
obecnego na kilku etapach istnienia dziefa. Zaposredniczony moze by¢
kontakt twdrcy z materig dzieta, konkretyzacja akustyczna, a takze jej

20 Interaktywnos$¢ pozwala wiele instalacji traktowac¢ jako swego rodzaju
instrument. Kluszczynski wyrdznia kilka typow strategii w odniesieniu do dziet
interaktywnych: strategie instrumentu (interfejsu instrumentalnego), archiwum
(bazy danych), labiryntu (hipertekstu), ktacza (cybertekstu), systemu (zamknietego
uktadu technologicznego), sieci (sieci zwigzkéw), spektaklu (wydarzenia). Zob.
R.W. Kluszczynski, Sztuka interaktywna...

21 R.W.Kluszczyniski, Internet — nowe terytorium ekspresji, http://csw.art.pl/warsztaty/
rwk_p.html.

22 Por. Antonina Ktoskowska, Socjologia kultury, PWN, Warszawa 1981, s. 403.
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odbiér. Elementem umozliwiajagcym interaktywng komunikacje mediow
elektronicznych miedzy sobg oraz ich uzytkownikami jest interfejs?
(interface). Petni on role swego rodzaju thtumacza dziatan ludzkich na
dane przetwarzane przez elektronike, tworzac,powierzchnie kontaktu™*,
taczaca Swiat rzeczywisty z medialnym. Dzieki temu umozliwia
wytworzenie iluzji obecnosci uzytkownika w wykreowanej cyfrowo
fizykalnej i sensorycznej przestrzeni miedzy cztowiekiem a maszyna.

Tworcy traktuja interfejsy zaréwno jako praktyczne, jak i konceptualne
wyzwanie artystyczne. Staty sie one powszechna, wrecz kluczowa forma
estetyczng sztuki cyfrowej®, dlatego Steven Johnson, podobnie jak Peter
Weibel, uzywaja pojecia, kultura interfejsu”. Ryszard Kluszczynski, idac
o krok dalej, widzi w nowych, zuniwersalizowanych mediach potencjat
sinterfejséw transkulturowych””’.

W muzyce elektroakustycznej funkcje interaktywnych interfejséw
dzwiekowych spetniaja wszelkiego rodzaju elektrofony, mikrofony,
wzmacniacze, procesory efektow, ale przede wszystkim oprogramowanie
komputerowe. Urzadzenia te wykorzystywane sg na kazdym etapie
istnienia dzwiekowego projektu: koncepcji tworczej i prekompozycji
(analiza nagran, algorytmizacja), jej realizacji studyjnej (synteza,
przetwarzanie dZzwieku), prezentacji (interfejsy-instrumenty) oraz
dystrybucji i recepcji (mediatyzacja, publikacja sieciowa, funkcjonowanie
dzieta w cyberprzestrzeni). W sztuce multimedialnej, instalacyjnej

i performatywnej dzwiekowymi interfejsami s panele dotykowe,
czujniki ruchu i $wiatta, anteny indukcyjne i wiele innych. Media te

mogg przybiera¢ najrozmaitsze formy i ksztatty, same w sobie stanowigc
przedmiot-dzieto sztuki, np. rzezbe dzwigekowa.

Kazdy instrument elektroniczny jest swoistym sprzetowym
(hardware'owym) interfejsem dzwiekowym — umozliwia uzytkownikowi

23 Pojecie interfejsu $cisle wiaze sie z teoriami L. Manovicha, ktéry niemal utozsamiat
nowe media z nowymi interfejsami. Zauwaza takze, ze interfejs sam w sobie staje sie
reprezentacja.

24 Brenda Laurel, The Art Of Human-Computer Interface Design, Addison-Wesley, Reading
1990, s. 12.

25 Zob. Sgren Pold, Interface Realisms: The Interface as Aesthetic Form,,Postmodern
Culture”, 2005, Vol. 15, nr 2.

26 Por. Peter Weibel, The World as Interface [w:] Electronic Culture, red. Timothy Druckrey,
Aperture, New York 1996, s. 343-351 oraz Steven Johnson, Interface Culture: How New
Technology Transforms the Way We Create and Communicate, Basic Books, New York
1997.

27 R.W. Kluszczynski, Paranoidalne zwierciadta [w:] Media. Ciato. Pamiec..., s. 298.
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wydobycie i, sterowanie” dZwiekiem. Nowe media komputerowe daja
mozliwos¢ przeniesienia funkgji réznych instrumentéw w domene
graficznych interfejséw wirtualnych. Takie programy-instrumenty
(najczesciej w postaci tzw. wirtualnych wtyczek) sg w stanie symulowac
ich analogowe pierwowzory. Co wiecej, sa o wiele wygodniejsze w uzyciu,
integrujg sie bowiem w petni ze srodowiskiem platformy, pod kontrolg
ktdrej pracujg. Wszystko, do czego twdrca ma dostep — fragmenty nagran,
pojedyncze dzwieki, efekty — przechodzi wéwczas przez interfejs systemu
operacyjnego.

Bez specjalistycznych interfejséw i programoéw trudno wyobrazic sobie
funkcjonowanie dzisiejszej elektroakustyki. Te wirtualne instrumenty
muzyczne dzieki graficznym interfejsom integruja doswiadczenia
stuchowe ze wzrokowymi i dotykowymi. Nawigacja i manipulacja moze
odbywac sie wowczas poprzez klawiature, kontrolery MIDI, myszke

lub bezdotykowo. Takie rozwiagzania techniczne Swiadczg o checi
poszukiwania nowego sposobu kontrolowania dzwieku i muzycznego
wykonawstwa — nowych sposobéw interakgji z dzwiekiem.

Podstawa pracy z muzyka elektroakustyczng jest obecnie komputer oraz
programy zaopatrzone w zaawansowane interfejsy graficzne. Zgodnie

z informatyczno-programistyczna regutg What You See You Get dziatania
na obiektach graficznych sa wowczas bezposrednia reprezentacja
manipulowania dZzwiekiem. Mozna w ten sposéb swobodnie ingerowac
nie tylko w poszczegdlne fragmenty muzyki, ale takze w wybrane rejestry
- rzezbic¢” spektrum dzwieku.

Dzieki interaktywnym interfejsom komputerowym na etapie ,produkgji”
réznice fizyczne miedzy mediami moga zostac zniesione. Bez wzgledu

na to, czy artysta pracuje z wizualnym, tekstowym czy dzwiekowym
materiatem, technologie cyfrowe wszystkie dane traktujg jako jednolity,
zdigitalizowany strumien poddawany takim samym operacjom. Caty
przekaz audialny, wizualny czy multimedialny da sie bowiem przedstawi¢
za pomocg binarnego kodu, czyli ciaggu zer i jedynek zgrupowanych

w bity informacji bedace podstawg jezyka nowych mediéw. Prezentacja
takich przekazow moze dzieki temu odbywac sie nie tylko bezposrednio —
w formie zywego spektaklu, lecz moze by¢ takze pobierana strumieniowo
—,nha zywo" (live streaming) lub ,na zadanie” (on demand) - poprzez

sie¢ internetowa. Interfejs staje sie wowczas przejsciem miedzy swiatem
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realnym a wirtualnym. Srodowiska i narzedzia komputerowe?, w ktérych
tworzona jest muzyka, kreuja przestrzenie akustyki wirtualnej, wiernie
symulujacej realne warunki dzwiekowe, dzieki czemu twoérca na biezaco
moze $ledzic¢ rezultaty brzmieniowe swojej pracy.

Wymiar komunikacji elektronicznej poprzez interaktywne media
konwertuje modalnosci ogladu rzeczywistosci. Wraz z ekspansja
fenomendéw wirtualnych tradycyjny model rozdziatu $wiata realnego

i sztucznego zostat mocno zachwiany lub, jak w przypadku immers;i®,
catkowicie wyparty na rzecz symulacji i fikcji, ktéra zastapita
rzeczywistos¢. Stuchacz moze nie by¢ Swiadomy czy podczas koncertu
stucha zywej gry czy nagrania, czy barwa, kt6rg styszy powstata
naturalnie, czy jest sztucznie generowana. Sytuacje te, frapujaca z punktu
widzenia estetyki, mozna by - za Kluszczyriskim - nazwa¢, ptynng
tozsamoscia” dzwieku®.

Wymarzone brzmienia, niemozliwe przestrzenie

Pierwiastek strukturalistyczny, tak wyraznie dominujacy w XX-wiecznych
systemach dzwiekowych, od poczatku XXI wieku przezywa swego rodzaju
kryzys, by¢ moze wyczerpuje sie. Szukajac nowych rozwigzan jedni
tworcy zwracajg sie w kierunku tradycji i idei ponadczasowych poprzez
chociazby konotacje tonalne i modalne, inni eksplorujg mikrointerwalike
i konstruuja wiasne systemy dzwiekowe. Dla jeszcze innych jednym

z podstawowych srodkéw wyrazu w muzyce stato sie ksztattowanie
barwy i przestrzennosci. W elektroakustyce odbywa sie ono w najbardziej
bezposredni sposdb, gdyz praca z cyfrowa syntezg dzwiekowa w studio
ma inng nature niz komponowanie partyturowe. Orkiestracyjna biegtos¢,
w ktorej olbrzymig role odgrywa wyobraznia tworcy, zastapiona zostata
przez aproksymacje — studyjne eksperymentowanie z barwg ,na biezaco”,

28 Michael F. Schober, Virtual environments for creative work in collaborative music-making,
JVirtual Reality”, 2006, Vol. 10, nr 2, s. 85-94; Byungdae Jung, Jaein Hwang, Gerard
Jounghyun Kim, Ee-taek Lee, Hyunbin Kim, Incorporating co-presence in distributed
virtual music environment, VRST'00: Proceedings of the ACM symposium on Virtual
reality software and technology”, ACM Press, New York 2000, s. 206-211.

29 Immersja to postrzezeniowy fenomen zwigzany z wirtualng rzeczywistoscia;
doswiadczenie totalne, angazujace wszystkie zmysty i cate ciato, prowadzace do
zagubienia orientacji.

30 R.W.Kluszczynski, Spofeczeristwo informacyjne, cyberkultura, sztuka multimediéw, Rabid,
Krakoéw 2002, s. 43.
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za pomoca interaktywnych interfejséw graficznych i oprogramowania.
Takie ksztattowanie dzwieku stanowi dzi$ podstawe warsztatu
realizacyjnego muzyki elektroakustycznej.

Muzyka elektroakustyczna statfa sie emanacja nowej brzmieniowosci,
data tworcom mozliwos$¢ poszukiwania i komponowania brzmien
,wymarzonych’, ,niemozliwych’, ,idealnych”. | chociaz instrumenty
akustyczne nadal stanowig przedmiot nowych technik wykonawczych

i artykulacyjnych, nigdy nie zapewnia tak szerokich mozliwosci w zakresie
ksztattowania barwy jak w dziedzinie elektroakustyki.

Muzyka elektroakustyczna to takze coraz wieksza emancypacja muzycznej
przestrzeni jako formotwdrczego elementu dziefa, poniewaz nowe media
umozliwity symulowanie, ale tez kreowanie (,wytwarzanie”') dowolnej
przestrzeni akustycznej. Mozliwosci wspétczesnej technologii sprawiaja,
ze przestrzenno$¢ utwordw jest dla ich tworcéw bardziej plastyczna,
tatwiej uchwytna i w petni ksztattowalna. Komputerowe programy,
procesory efektéw i edytory nut, pozwalaja kompozytorowi wizualizowac,
przeksztatca¢, modyfikowa¢, a co za tym idzie, panowa¢ nad catoksztattem
muzycznej przestrzeni.

Nowe media i technologie z nimi zwigzane radykalnie zmienity myslenie
0 muzycznej barwie i przestrzeni, sposéb ich analizowania, ksztattowania
i postrzegania; pokazaty jak wiele mozliwosci, ale i problemoéw otwiera sie
w tym zakresie*2. Dzieki nowym mediom mozliwe stafo sie co$ o czym do
tej pory kompozytorzy mogli jedynie marzy¢: jednoczesne zestawianie
roznych typdw przestrzeni muzycznej, a co za tym idzie ksztattowanie
zupetnie nowych sytuacji brzmieniowych, akustycznych, percepcyjnych

i estetycznych.

Zainteresowanie brzmieniowoscig i przestrzennoscia oraz chec ich
artystycznych reinterpretac;ji silnie obecna jest we wszystkich gatunkach
wspotczesnej sztuki dzwiekowej. Dzieta coraz czesciej przyjmuja

tu formy hybrydowe, taczace rozmaite media dzwiekowe, ale takze
wizualne i taktylne (dotykowe) i w konsekwencji rdzne, wielowymiarowe
przestrzenie. Na styku tych przestrzeni rodza sie nowe doznania
estetyczne, rodzi sie tez nowa wrazliwos¢ — ,wrazliwos$¢ multimedialna”
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31 Karina Banaszkiewicz, Krajobrazy, pejzaze, widoki i maszyniczne systemy wytwarzania
przestrzeni, rozdz. [w:] Eadem, Audiowizualnos¢ i mimetyki przestrzeni, Oficyna
Naukowa, Warszawa 2011, s. 213.

32 Nie do korica adekwatny stat sie przez to tradycyjny podziat na sztuki przestrzenne,
obejmujace malarstwo, rzezbe i architekture, oraz czasowe, jak muzyka.
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Gra brzmieniem i przestrzennoscig moze stac sie wreszcie na tyle
interesujaca, by stanowic nie tylko rbwnoprawng, ale i fundamentalng
tre$¢ utworu.

Sound art - wiecej niz muzyka

Dzieki nowym mediom mozliwe stato sie faczenie na polu sztuki zupetnie
roznych, z pozoru niekompatybilnych elementéw. Ta wszechobecna
hybrydyzacja data o sobie zna¢ réwniez w muzyce elektroakustycznej,
ktéra dalece odeszta nie tylko od tradycyjnych form i srodkéw
artystycznych, ale i od tradycyjnie pojmowanej dzwiekowosci. Weszta
m.in. w zakres sztuk performatywnych i instalacyjnych, ktére pod

koniec XX wieku silnie zwigzaty sie z nowymi mediami. Do objecia

wielu roznych zjawisk, jakie pojawity sie w ramach tej dziedziny termin
»muzyka” zdaje sie niewystarczajacy, wrecz nieprzystajacy*. Rdwniez

na gruncie sztuk wizualnych i performatywnych pojawity sie dzieta
trudne do zaklasyfikowania, w ktorych dzwiek petni role kluczowa, cho¢
wykorzystany moze by¢ w sposéb zgota niemuzyczny. Pojawit sie zatem
spory obszar artystycznych dziatan wymykajacy sie prébom catosciowego
ujecia: tworczos¢ ,autoreferencyjna’, ktdrej istota polega na nieustannym
redefiniowaniu wiasnych paradygmatéw3*. Tworczos$¢ ta zaistniata dzieki
nowym technologiom i ewoluowata wraz z nimi. Stopniowo asymilowata
szereg cech charakterystycznych dla sztuki nowych mediéw, wykazujac
jednoczesnie silne tendencje do przekraczania dzwiekowosci®. Dla
klasyfikacji nowych zjawisk w latach osiemdziesigtych XX wieku powstat
termin sound art (niekiedy stosowany wymiennie z audio art lub sonic
art). Poczatkowo uzywano go w odniesieniu do wystaw sztuk wizualnych,
pozniej odnosit sie do takich sztuk dzwiekowych, jak pejzaze®, instalacje

33 Zob. Alan Licht, Sound Art: Beyond Music, Between Categories, Rizzoli International
Publications, New York 2007.

34 Michat Krawczak, Przestrzenie komunikacyjne performance art, http://www.ztifk.amu.
edu.pl/sztukako/Krawczak.pdf.

35 W ramach sztuki mediéw dochodzi do paradoksalnych sytuacji, w ktérych artysci
wizualni produkuja artefakty — w wiekszym lub mniejszym stopniu - dzwiekowe,
podczas gdy kompozytorzy siegaja po wizualne srodki wyrazu.

36 Soundscape jest rodzajem elektroakustycznej formy immersyjnej, kompleksem
zjawisk dzwiekowych, audiosfera, czy tez sonosfera, danego miejsca i czasu. Realizacje
muzyczne rozciggaja sie od nagran terenowych i plenerowych, po autorskie utwory
wykorzystujace techniki elektroakustyczne w celu przeksztatcania materiatu
dzwiekowego, zawsze jednak przy zachowaniu rozpoznawalnosci zrédta dzwieku.
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i rzezby dZzwiekowe, noise music, poezja dzwigkowa i wiele innych.
Pojecie sound art obejmuje tworczo$¢ kompozytorska i artystyczna
traktujaca dzwiekowosé w nowy sposéb. W zwiagzku z tym w latach
dziewiecdziesigtych pojawita sie nowa gataz interdyscyplinarnej refleksji
teoretycznej: sound studies, ktora odnosi sie do szerokiego spojrzenia

na nowe sztuki dZzwiekowe. Muzyka - nie tylko zresztg elektroakustyczna
— dzieki nowym mediom zyskata bowiem fatwosc przekraczania granic
dzwiekowosci, zrosta sie z innymi modalnosciami, stata sie transaudialna
i transmedialna. Uzywajac jednego zmystu nie da sie jej w petni poczug,

Zn

~przezyc”i zrozumiec.

Elektroniczne media muzyczne daty twércom nowe $rodki artystycznego
wyrazu, otwierajac niezbadane dotad obszary estetyczne. Piotr Celifski
Zauwaza, ze:

przedmioty medialne i dzieta sztuki mediéw okazaty sie nie
miesci¢ w dotychczasowym kanonie form i materii artystycznego
wyrazu niematerialng konsystencje, inny stan skupienia. W ten
sposdb sztuka czy szerzej: kultura znalazty sie wewnatrz mediéw
- zostaly zmediatyzowane, wchtoniete przez medialne gramatyki
i requty?’.
Jak zatem kategoryzowac, badac i oceniac takg muzyke? Przeciez
interpretacja muzyczna zwykle opierata sie na niezmiennosci badanego
dzieta, trwatosci i powtarzalnosci jego doswiadczania. Tymczasem status
ontologiczny utworu-projektu, ktéry raz przyjmuje posta¢ improwizacji,
raz instalacji interaktywnej, kiedy indziej transmisji on-line badz
innych nieznanych wczesniej form, zmienia sie radykalnie®. Dlatego
w odniesieniu do tworczosci elektroakustycznej powstajacej pod znakiem
sound artu wiele wypracowanych przez teorie muzyki kategoryzacji,
metod analizy i interpretacji czy paradygmatow estetycznych (zdawatoby
sie uniwersalnych i ponadczasowych) musi ulec ponownemu rozwazeniu

37 Piotr Celinski, Postmedia. Cyfrowy kod i bazy danych, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii
Curie-Sktodowskiej, Lublin 2013, s. 22.

38 Trudno badac¢ projekty interaktywne, ktére istnieja jedynie w trakcie procesu
komunikacji i ktére sg tozsame z owym procesem.,Zaktywizowanie hipertekstu,
nawet przez tego samego odbiorce, jako nowy proces komunikacyjny powotuje do
istnienia nowe dzieto. Zaréwno analiza, jak interpretacja tak rozumianego dzieta musi
by¢ réwnolegta do procesu jego odbioru, jego (wspét)kreacji. Musi by¢ z nim tozsama.
Odbiér, kreacja, analiza i interpretacja staja sie jednym i tym samym procesem
tworczej komunikacji”. R.W. Kluszczynski, Internet — nowe terytorium ekspresji. ...

90




Andrzej Madro, To jeszcze muzyka? O sztuce nowych medidw...

i rozszerzeniu®. Istnieje potrzeba, wrecz koniecznos$¢, rozwiniecia nowej,
interdyscyplinarnie zorientowanej teorii muzyki — sound studies®.

Jak twierdzi Espen Aarseth ,tradycyjne modele semiotyczne i terminologia
opracowane w przewazajacej mierze z myslg o obiektach statycznych
stajq sie bezuzyteczne w swojej obecnej, niezmodyfikowanej formie™'.
Koncepcyjny charakter wielu dziet pozostajacych w fazie work in progress
sprawia, ze w centrum interpretacji znalez¢ powinny sie nie tylko rezultaty
brzmieniowe i wizualne danego dzieta-projektu, lecz takze — i te chyba

w gtéwnej mierze - nowomedialne $rodki uczestniczace w ich realizacji*.
Nastepuje przesuniecie punktu ciezkosci z pytania,jak to brzmi?” na

~jak to dziata?”. Sposéb interpretacji powinien wobec tego nie tylko
~wychodzi¢” od dzieta, ale tez przyja¢ medialng perspektywe badawcza.
Konieczne wydaje sie przy tym zaadaptowanie na grunt muzyczny jezyka
i teorii komunikacji, teorii mass mediow, elektro- i psychoakustyki oraz
koncepcji powstatych w obszarze sztuk wizualnych, teatru i szeroko
pojetej sztuki mediow.

Refleksja teoretyczna dotyczaca sound artu ma charakter swoistej
wiwisekgji, dotyczy bowiem dziedziny wcigz zywo sie rozwijajacej

i ewoluujacej. Krzysztof Szwajgier zwraca uwage, ze wytwory

nowych medidw ,rozpostarte w diapazonie miedzy ekspresja

goracej, polisensorycznej zmystowosci, a racjonalna kalkulacja
technologicznego osadzenia, stawiajg niezwykte wymagania kazdemu
zich interpretatoréw”. Postawa takiego interpretatora musi
zréwnowazy¢ to, co techniczne z tym, co estetyczne. Swiadomo$¢
dziatania technologii nie powinna bowiem zastania¢ znaczen, ktére za
jej pomoca sa kreowane.

39 ,Mozemy moéwi¢, co chcemy, pisze Krzysztof Knittel, o systemach analitycznych
i teoretycznych, ale zeby analizowa¢ nowa muzyke, trzeba od niej wychodzi¢. Jezeli
sprébujemy jg analizowac przy pomocy starych srodkéw, to zawsze czego$ nam
zabraknie”. ,Muzyke mozna kojarzy¢ ze wszystkim...” Krzysztof Knittel o swojej estetyce
kompozytorskiej, rozmawiata Dorota Szwarcman, ,Ruch Muzyczny’, 1978, nr 5.

40 Zob. http://www.soundstudies.eu/

41 Espen Aarseth, Cybertext — Perspectives on Ergodic Literature, John Hopkins University
Press, Baltimore 1997, s. 26.

42 Badania muzyki w centrum swoich zainteresowan mialy zazwyczaj twérce i jego
dzieto —,przedmiot intencjonalny’, inwariant, twdércza idee — a nie jego wykonawcza
konkretyzacje. Interpretacja koncertowa nie byta brana pod uwage w ocenie samego
utworu. Tymczasem, podobnie jak w jazzie, tak i w muzyce zwigzanej z nowymi
mediami, konkretyzacja i interpretacja musi wejs¢ w obszar refleksji teoretycznej, gdyz
stanowi réwng intencjonalnej idei warto$¢ artystyczna.

43 K. Szwajgier, Putapka intermedialna..., s. 137.
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Is this Still music? On New Media art and Electroacoustic Creativity
Summary

New media changed the world. Its rapid expansion influenced every
aspect of life, including the shape of musical culture and artists’
awareness. Electronics based on analogue technologies — and later,
digital ones — revolutionised methods of composing, notating, recording,
performing, listening to and distributing music. The term “music” seems
to be insufficient or even unfit to cover the multiple phenomena which
appeared as part of the sound of media art. New media introduced

such a significant input into artistic work that it might be described

as a musical paradigm shift. Such changes are overlooked in Polish
musicological reflection.

New media and related technologies radically changed the way

of approaching musical colour and space, the methods of analysing,
shaping and perceiving them; they showed just how many possibilities
open - but also problems arise — in this regard. Thanks to new media,
something a composer could only dream of became possible: the
simultaneous juxtaposition of various types of musical space, and thus the
shaping of a completely different sonic, acoustic, perceptual and aesthetic
situation.

Thanks to new media, musical art arrived at the point where

every type of data — vibration, pressure, movement, light — can be
transformed into sound. In other words, everything may play the role

of a musical instrument. At the same time, the traditional method

of expressing thought typical for language is being abandoned in

favour of simultaneous thinking with sound, image and other sensory
experiences. The art consumer, passive until now, is increasingly
encouraged when encountering new media to co-create its artefacts; thus
he becomes an interactor.

Interactivity, together with virtuality, providing a large advantage to new
media over old forms, may pertain to various aspects of a work of art,
including the so-called hardware and software interfaces defining the
composer’s way of working with sound material. Thus it does not refer to
perception exclusively, but also to the artist’s new situation in general:
the creative act, its reception, and the work itself — which is no longer an
artefact, but a process.




