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X Symfonia Gustava Mahlera
w rekonstrukgcji' Yoela Gamzou

Lata 2010-2011, kiedy to przypadaty od razu po sobie dwie okragte
rocznice zwigzane z postacig Gustava Mahlera: setna rocznica jego Smierci
oraz sto piecdziesiagta urodzin, stanowity wyjatkowy okres dla wielbicieli

i znawcow muzyki tego austriackiego kompozytora i dyrygenta. Jak to
czesto ma miejsce podczas $wietowania jubileuszy i rocznic znanych
postaci, takze i wowczas jego zyciu oraz twdrczosci poswiecono wiele
uwagi. W sposob szczegdlny hotd kompozytorowi postanowit ztozy¢
izraelsko-amerykanski dyrygent mtodego pokolenia Yoel Gamzou?,
przygotowujac wtasng wersje koncertowg niedokonczonej przez Mahlera
X Symfonii. Jej premiera nieprzypadkowo odbyta sie 5 wrzesnia 2010 roku

1 Okreslenie rekonstrukcja” uzywane w polskiej terminologii w odniesieniu do
uzupetnionych dziet niedokoriczonych jest problematyczne, gdyz sugeruje
odtworzenie czegos, co juz istniato. W nomenklaturze angielskiej zdecydowanie
czesciej mozna spotkac takie okreslenia jak,performing version”,,completion” lub
tezrealization’, zas w terminologii niemieckiej dominuja ,Konzertfassung” lub tez
.Bearbeitung".

2 Yoel Gamzou urodzit sie w 1987 roku w Tel Awiwie, dorastat jednak w Nowym Jorku.
Pochodzi z rodziny artystycznej. Juz w wieku czterech lat rozpoczat nauke gry na
wiolonczeli, w wieku 12 lat - pod wptywem fascynacji Mahlerem — zaczat zgtebia¢
tajniki sztuki dyrygenckiej. W 2003 roku zostat ostatnim uczniem Carlo Marii Giuliniego
(1914-2005). Jest laureatem wielu konkurséw dyrygenckich, jednak miedzynarodowe
uznanie zyskat dopiero dzieki wtasnej wersji X Symfonii Mahlera. Od 2012 roku petni
funkcje dyrygenta i wicedyrektora muzycznego w Staatstheater Kassel (w ktérym to
w latach 1883-1885 pracowat Mahler).
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— przypuszczalnie rowno sto lat po tym, jak Mahler po raz ostatni siegnat
do rekopisu. Z kolei miejsce premiery — synagoga w Berlinie — miato
chyba na celu podkreslenie wspolnych zydowskich korzeni, jakie tacza
kompozytora i autora nowej wersji Symfonii.

Juz samg decyzje o sporzadzeniu wtasnej wersji takiego utworu, jak
X Symfonia Mahlera, nalezy uznac za przejaw niezwyktej odwagi ze
strony Gamzou, zwtaszcza, iz prace nad opracowaniem manuskryptu
zaczat majac zaledwie 16 lat. Podejmujac sie tak ekstremalnie
trudnego przedsiewziecia w tak mtodym wieku, artysta z pewnoscia
narazat sie na zarzut, iz albo wykazuje wyjatkowa pewnos¢ siebie,
albo tez nie jest do korica swiadomy, jak trudne i skomplikowane
zadanie przed nim stoi. Dla poréwnania, gdy w 1942 roku Alma Mahler
propozycje ukonczenia Symfonii ztozyta Dymitrowi Szostakowiczowi,
ten stanowczo odméwit, uzasadniajac, iz urzeczywistnienie tego celu
wymaga ,gtebokiej penetracji duchowego $wiata twércy, jak i jego
kreatywnosci oraz indywidualnego stylu”. Co wiecej, Szostakowicz
dodat, ze jest to zadanie niemozliwe do zrealizowania. W podobnym
tonie na temat potencjalnego dokonczenia utworu wypowiedziat sie
rowniez Arnold Schonberg, autor stynnego stwierdzenia o, klatwie

X Symfonii”. Jednak Gamzou, nie tylko z wielkim zaangazowaniem,
ale takze z ogromnym respektem i dojrzatoscig podszedt do
postawionego przez siebie zadania. Swiadcza o tym miedzy innymi:
7 lat pracy nad manuskryptem, liczne konsultacje z najwybitniejszymi
znawcami muzyki Mahlera, takimi jak Henry-Louis de La Grange

czy tez Frans Bouwman oraz zatozenie Miedzynarodowej Orkiestry
Mahlerowskiej (International Mahler Orchestra), z ktérg to Gamzou
zaprezentowat efekty swej pracy. Prowadzone na szeroka skale
dziatania mtodego artysty spotkaty sie takze z uznaniem ze strony
cenionego niemieckiego wydawnictwa Schott, ktére postanowito
opublikowac¢ jego wersje Symfonii®.

3 Wedtug J6érga Rothkamma, autora studium na temat X Symfonii, Mahler prace nad
orkiestracja lll cze$ci Symfonii rozpoczat 3 wrzesnia 1910 roku, przerwat ja natomiast
5 wrzesnia, dzien przed swoim wyjazdem do Monachium, gdzie 12 wrzesnia odbyta
sie premiera jego VIl Symfonii; J. Rothkamm, Gustav Mahlers Zehnte Symphonie:
Entstehung, Analyse, Rezeption, Peter Lang Verlag, Frankfurt am Main 2003, s. 60.

4 Cyt.za: Deryck Cooke, Gustav Mahler. A Performing Version of the Draft for the Tenth
Symphony Prepared by Deryck Cooke, Faber Music Ltd., London 1989, s. xv.

5 Ibidem, s. xiii.

6  Wersja koncertowa dzieta w opracowaniu Gamzou jest obecnie dostepna na stronie
internetowej wydawnictwa.
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By¢ moze Gamzou nigdy nie podjatby decyzji o wtasnej wersji

dzieta, gdyby nie wczesniejsze propozycje uzupetnienia X Symfonii,
siegajace lat 60. XX wieku. Wowczas to pojawita sie pierwsza z trzech
wersji koncertowych utworu przygotowanych przez brytyjskiego
muzykologa Derycka Cooke’a (1919-1976)’, powodujac swego rodzaju
przetom w podejsciu do dzieta, naznaczonego swoistym nakazem
,nietykalnosci” przez niekwestionowane autorytety wspomnianych
tworcow — Szostakowicza i Schonberga. Cooke — Swiadomy etycznych
kontrowersji wobec narastajgcego w drugiej potowie XX wieku
procederu uzupetniania utworéw niedokonczonych - bardzo wyraznie
podkreslat, iz w zaden sposéb nie chciat zastapi¢ kompozytora

W procesie twdrczym, zas jedynym jego celem byto doprowadzenie
partytury do takiego stanu, aby dzieto mozna byto zaprezentowac
szerszej publicznosci®. Naukowa rzetelno$¢ oraz wyczuwalna pokora
wobec X Symfonii i jej autora spowodowaty, iz dziatania Cooke’a
spotkaty sie z powszechna aprobatg, takze ze strony Almy Mahler

i jej cérki Anny, ktéra w dowdd wdziecznosci ofiarowata mu nieznane
wczesniej wstepne szkice Symfonii®. Jak mozna sie byto spodziewac,
w niedtugim czasie w $lad za Cookiem z wtasnymi propozycjami
ukoniczenia utworu podazyli kolejni muzycy: Remo Mazzetti', Rudolf
Barszaj'", duet Giuseppe Mazzuca i Nicola Samale'? oraz Gamzou.
Obecnie wiadomo takze, ze w momencie premiery wersji Cooke’a

7  Wersje Cooke'a pochodza odpowiednio z 1960, 1964 oraz 1976 roku. Ostatnia z nich
zostata opublikowana przez wydawnictwo Faber. W 1989 roku - 13 lat po $mierci
Cooke’a — wspétpracujacy wezesniej z muzykologiem Bertold Goldschmidt oraz bracia
Colin i David Matthews sporzadzili jeszcze jedna wersje X Symfonii, w ktérej dokonali
drobnych korekt w stosunku do edycji z 1976 roku. To opracowanie réwniez zostato
opublikowane przez wydawnictwo Faber.

D. Cooke, Gustav Mahler..., s. xvii.
Ibidem, s. xvii.

0 Rekonstrukcja Mazzettiego pochodzi z 1985 roku. Premiera pierwszych trzech czesci
odbyta sie w Utrechcie podczas miedzynarodowego sympozjum poswieconego
X Symfonii Mahlera, za$ petna wersja zostata wykonana w tym samym miejscu 3 lata
pozniej. Muzykolog dokonat rewizji swojej pracy w 1997 roku; F. Bouwman, Unfinished
Business, ,The Musical Times”, 2001, Vol. 142, Nr 1877, s. 44.

11 Wersja Barszaja pochodzi z 2001 roku i zostata opublikowana przez wiedenskie

Universal Edition; Ibidem, s. 44.

12 Opracowanie to réwniez pochodzi z 2001 roku i pierwszy raz zostato zaprezentowane
podczas koncertu w Perugii. Byto ono trzecig rekonstrukcjg — po finale IX Symfonii
Brucknera i scherzu z VIIl Symfonii h-moll ,Niedokoriczonej” Schuberta — przygotowang
przez ten duet muzykologéw; Ibidem, s. 44.
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istniaty juz dwie wersje X Symfonii — autorstwa Clintona Carpentera'® oraz
Josepha Wheelera'.

Szkice X Symfonii

Spora ilos¢ ukoniczonych wersji X Symfonii w duzej mierze spowodowana
jest tatwym dostepem do pozostawionego przez Mahlera materiatu
nutowego. Prawdopodobnie wskutek probleméw finansowych Alma
Mahler zgodzita sie na publikacje faksymiliow w 1924 roku przez
wiedenskiego wydawce Paula Zsolnaya'. Rewizji edycji Zsolnaya
dokonano po ponad 40 latach. Impulsem do ponownego przyjrzenia sie
dzietu byty wspomniane juz strony manuskryptu podarowane Cookeowi
przez corke Mahlera. Materiaty te wigczono do nowego wydania

X Symfonii pod redakcja Erwina Ratza w monachijskim Verlag Walter
Ricke w 1967 roku'®. Do chwili obecnej odnaleziono jeszcze 13 stron
rekopisu. Pie¢ z nich zaprezentowano we wstepie do opublikowanej przez
wydawnictwo Faber rekonstrukgji X Symfonii autorstwa Cooke’a', kolejne
sze$¢ zamiescit w swojej ksigzce na temat dzieta Jorg Rothkamm?®, zas
dwie ostatnie nie zostaty do tej pory opublikowane™.

Do pewnego stopnia uporzagdkowany sposob prowadzenia przez Mahlera
rekopisu®® pozwala jasno okresli¢, jaki poziom ukonczenia cechowat

13 Carpenter w latach 1949-1966 przygotowat 6 réznigcych sie nieco wersji X Symfonii.
Oproécz tego jest on autorem niepublikowanej dysertacji zatytutowanej My Work on
the Mahler Tenth zawierajacej opis dziatart w kontekscie pracy nad dokoriczeniem
Symfonii. Premiera wersji Carpentera odbyta sie w Chicago w 1983 roku. F. Bouwman,
Mabhler’s Tenth Symphony: Rediscovered Manuscript Pages, Chronology, Influences
and Performing Versions [w:] Perspectives on Gustav Mahler, red. J. Barham, Ashgate
Publishing Company, Aldershot 2005, s. 477.

14  Wheeler pomiedzy 1953 a 1965 rokiem sporzadzit 4 wersje utworu. W latach
dziewiecdziesigtych XX wieku Bouwman, Mazzetti oraz dyrygent Robert Olson
dokonali rewizji jego pracy, usuwajac z niej btedy tekstowe oraz korygujac dosy¢
oryginalne tempa. To wiasnie Olson jako pierwszy zaprezentowat wersje Wheelera
w 1997 roku, za$ 3 lata pézniej dokonat nagrania tego utworu wraz z orkiestra
NOSPR-u; F. Bouwman, Unfinished Business..., s. 43.

15 George Cummins, Mahler Re-Composed, iUniverse, Bloomington 2011, s. 344-345.

16 D. Cooke, Gustav Mahler..., s. xvii.

17 lbidem, s. xxvii-xxxi.

18 J.Rothkamm, Gustav Mahlers..., s. 20-25.

19 Jedna z tych stron jest wlasnoscia Internationale Gustav Mahler Gesellschafft,
natomiast druga znajduje sie w Osterreichische Nationalbibliothek w Wiedniu;
F.Bouwman, Mahler’s Tenth Symphony..., s. 468.

20 Strony manuskryptu sg ponumerowane, do tego na réznym etapie komponowania Mahler
stosowat odmienne sposoby numeracji, np. za pomoca cyfr rzymskich lub arabskich.
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Symfonie w chwili $mierci tworcy. Dzieto skfada sie z pieciu czesci

o ustalonej przez tworce kolejnosci (kazda z pieciu stron tytutowych
opatrzona jest cyfra rzymska). Teng-Leong Chew w swoim artykule na
temat X Symfonii dokonat analizy manuskryptu i na jego podstawie
wyréznit cztery rodzaje szkicow, obrazujgce poszczegélne fazy pracy
kompozytora nad utworem: 1) szkice wstepne (initial sketches),
zawierajace kilku- lub kilkunastotaktowe opracowania muzyczne
gtéwnych mysli muzycznych oraz ich wariantéw; 2) wstepna wersje
utworu (preliminary short score), bedaca pierwsza proba zapisu
ciagtego catej czesci lub jej wiekszego fragmentu na trzech lub czterech
piecioliniach; 3) skrocong wersje partytury (short score), zawierajaca
ukonczone dzieto z wyjatkiem opracowania orkiestracji oraz 4)
partyture (full score)”'. Nieco inaczej materiat zawarty w manuskrypcie
pogrupowat Bouwman, ktéry wyroznit trzy typy szkicdw: 1) wstepne
szkice (composition sketches), zawierajgce caty materiat nutowy przed
powstaniem skroconego zapisu partytury; 2) skrocong wersje partytury
(short score), ktorej tres¢ mozna interpretowac tak samo jak w klasyfikacji
Chewa oraz 3) partyture (orchestral draft)*.

Najbardziej zaawansowane stadium ukonczenia reprezentuje
pierwsza cze$¢ Symfonii — Adagio. Jest ono zachowane poczawszy
od najprostszych kilkutaktowych szkicow na dwoch piecioliniach az
po opracowanie w postaci partytury. Pozornie, taka sama sytuacja
dotyczy drugiej czesci Symfonii — Scherza w tonacji fis-moll. Jednak
nad tym ogniwem Mahler pracowat w sposéb nieco chaotyczny

- obok fragmentdw juz zorkiestrowanych wystepuja i takie, ktére
nie posiadaja jakiegokolwiek opracowania harmonicznego czy tez
kontrapunktycznego. Trzecia czes¢ z kolei zostata zinstrumentowana
jedynie na samym poczatku (pierwsze 30 taktéw), na szczescie
zachowaty sie w catosci szkice wstepne oraz skrécona wersja partytury
tego ogniwa. Orkiestrowej partytury dwdch ostatnich czesci Mahler
nie zdazyt juz sporzadzi¢. Czwarte ogniwo Symfonii - Scherzo*

w tonacji e-moll wystepuje jedynie w formie skréconej wersji, tak
samo jak i wienczacy Symfonie finat.

21 T.eng Leong Chew, Performing Versions of the Tenth Symphony, ,Naturlaut’, 2002, Vol. 1, Nr 2,

s.8.

22 F.Bouwman, Unfinished Business..., s. 49.

23 Czwarta czes¢ X Symfonii jest okreslana powszechnie jako scherzo, pomimo, iz Mahler
w trakcie komponowania utworu wykreslit ze strony tytutowej adnotacje sugerujaca
ten gatunek.
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Oprécz materiatu nutowego nalezy dodag, ze ostatnie trzy czesci zostaty
w niektorych miejscach opatrzone przez kompozytora zapiskami

o niezwykle dramatycznym charakterze, takimi jak:,Dla Ciebie zy¢! Dla
Ciebie umrzec! Almschi!” (,Fiir dich Leben. Fir Dich sterben! Almschi!”)
czy tez, O Boze, 0 Boze, czemu$ mnie opuscit?” (,0 Gott, o Gott, warum
hast du mich verlassen?”). Wedtug wielu badaczy spuscizny Mahlera
(m.in. Constantina Florosa), zapiski te powstaty w wyniku traumy,

jaka przezyt kompozytor, gdy w lipcu 1910 roku (a wiec w trakcie
komponowania Symfonii) wyszedt na jaw romans jego zony z mtodym
architektem Walterem Gropiusem?®. Istniejg takze przestanki, aby
stwierdzi¢, ze wydarzenie to miato istotny wptyw na pewne rozwiazania
muzyczne zawarte w Symfonii - jej plan tonalny, zastosowanie mocno
dysonujacego dziewieciodzwieku w skrajnych ogniwach Symfonii* czy
tez programowe okreslenie trzeciej czesci — Purgatorio®.

Zatozenia rekonstrukcji Gamzou

Sposrdéd wielu niedokonczonych utworéw, ktére pozostawili po sobie
kompozytorzy, rekonstrukcja ostatniej Symfonii Mahlera — mimo, iz samo
dzieto zostato pozostawione przez twdrce w dosy¢ zaawansowanym
stadium — wydaje sie by¢ z kilku wzgledéw procesem niezwykle
skomplikowanym. Po pierwsze, do najwazniejszych cech stylu Mahlera
nalezato state przetwarzanie, wariantowanie mysli muzycznych

i w konsekwencji unikanie schematycznosci w procesie twérczym,

totez typowe dla wielu rekonstrukgcji (chocby dla Requiem Mozarta)
uzupetnianie luk w partyturze za pomoca istniejacego, pochodzacego od
kompozytora materiatu nutowego, nie jest tutaj wtasciwym rozwigzaniem.
Po drugie, nawigzanie do mistrzowskiego poziomu Mahlera w dziedzinie
instrumentacji stanowi spore wyzwanie. Sam tworca niejednokrotnie
podkreslat, jak wazny jest to dla niego element w procesie komponowania
dziefa. Swiadczg o tym misternie dopracowane partytury, bedace
wynikiem niezwykle szerokiego rozumienia sztuki instrumentagji

24 C.Floros, Gustav Mahler. The Symphonies, przekt. V. Wicker, Amadeus Press, Portland
1993, s.299.

25 Jens Malte Fischer, Gustav Mahler, przekt. S. Spencer, Yale University Press, New Haven
2011, s. 664.

26 David Matthews, Wagner, Lipiner and Purgatorio [w:] The Mahler Companion,
red. D. Mitchell, A. Nicholson, Oxford University Press, Oxford 2002, s. 508-5009.
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oraz nieustannego dazenia do perfekcji w tej dziedzinie. Intensywnie
prowadzona dziatalnos¢ dyrygencka i kompozytorska uwrazliwity Mahlera
na najwazniejsze aspekty umiejetnego orkiestrowania: dbatos¢ o strone
techniczng oraz troske o walory estetyczne.

Wersja Gamzou - jak przyznat on sam — powstata w wyniku poczucia
niedosytu efektami pracy poprzednich autoréw rekonstrukgji, ktérym

to zarzucit zachowawcze i czysto akademickie podejscie do istniejacego
w manuskrypcie materiatu nutowego. Stwierdzit on, iz we wcze$niejszych
wersjach ich twoércy postepowali zbyt asekuracyjnie i zamiast szukac
najlepszych rozwiazan, dazyli jedynie do jak najmniej dyskusyjnego
uzupetnienia partytury. Natomiast jego zdaniem préba dokonczenia

X Symfonii Mahlera wymaga odwaznych dziatan, podazania nie tylko

za wiedza o stylu kompozytora, ale takze zaufania do wtasnej intuicji
muzycznej, niezbednej tam, gdzie manuskrypt nie daje jednoznacznych
odpowiedzi. Gamzou doszedt takze do wniosku, iz Mahler z pewnoscia
wprowadzitby zmiany w istniejagcym juz materiale nutowym, jak to juz
niejednokrotnie czynit w przypadku poprzednich symfonii. Dlatego tez
Gamzou w swojej rekonstrukgji nie ograniczyt sie tylko do uzupetnienia
manuskryptu i zinstrumentowania dziefa, ale postanowit tez skorygowac
pewne jego fragmenty. Z pewnoscig przy tego typu dziataniach autorowi
ostatniej rekonstrukcji X Symfonii towarzyszyta refleksja nad potencjalng
ewolucja stylu austriackiego kompozytora?.

Charakterystyka rekonstrukcji Gamzou

Zasadnicze w pracy nad rekonstrukcjg X Symfonii byto ustosunkowanie
sie do istniejacego materiatu dZwiekowego, a takze do zaplanowanego
przez kompozytora uktadu cyklicznego i ksztattu formalnego dzieta,
dookreslenie obsady wykonawczej oraz przede wszystkim uzupetnienie
brakéw w zakresie harmonii i kontrapunktu oraz dokonczenie

procesu instrumentacji. Uwienczenie pracy nad Symfoniq stanowito
wprowadzenie oznaczen dynamicznych, agogicznych, artykulacyjnych
oraz tych dotyczacych ekspres;ji.

Gamzou, tak jak jego poprzednicy, przejat od Mahlera piecioczesciowy
uktad dzieta z rozbudowanymi, powolnymi ogniwami skrajnymi, dwoma

27  http://www.schott-music.com/news/archive/show,4722.html (dostep: 4.02.2014).
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scherzami bedacymi odpowiednio: druga i czwartg czescig oraz krétkim,
srodkowym Intermezzo. Takie rozplanowanie cyklu wynikto z checi
stworzenia przez Mahlera kompozycji o symetrycznej budowie. Jednak
przedstawiona powyzej koncepcja X Symfonii prawdopodobnie nie
byta zamierzona od samego poczatku?. Istniejg przestanki by sadzi¢,

ze kompozytor planowat napisac pierwotnie symfonie dwuczesciowa

o bardzo prostym planie tonalnym — pierwsze ogniwo w tonacji
Fis-dur oraz drugie (oznaczone w manuskrypcie: Scherzo - Finale)

w tonacji jednoimiennej wraz z rozbudowana, liczaca ponad 100 taktow
koda w tonacji zasadniczej®. W ostatecznie sformutowanej koncepgji
Scherzo fis-moll stato sie jednym z ogniw srodkowych, jednak Mahler
prawdopodobnie nie zdazyt przeksztatci¢ go w taki sposéb, aby utracito
ono (dotyczy to cho¢by wspomnianej kody) rysy charakterystyczne dla
finatu symfonii. Wydaje sie, ze Gamzou, opracowujac wiasng wersje
Symfonii, miat Swiadomos¢ owego stanu rzeczy. Mimo to nie miat
chyba na tyle odwagi lub tez brakowato mu pomystu, aby w sposéb
przekonujacy przeksztatci¢ materiat dzwiekowy owego Scherza.
Ograniczyt sie jedynie do dosy¢ skromnego — jak na kode — opracowania
instrumentacji tak, aby zminimalizowac spektakularno$¢ koricowego
odcinka Scherza. Nawet w miejscu oznaczonym przez siebie okresleniem
climax (takty 503-522), autor rekonstrukgji unika orkiestrowego tutti,
stosujac jedynie petne brzmienie instrumentarium detego drewnianego
oraz kwintetu smyczkowego, sporadycznie wzmacnianego przez
wymienne zastosowanie instrumentow detych blaszanych (zwtaszcza
rogow i trabek), kottow oraz wielkiego bebna.

Innym, réwniez nie do korica zdefiniowanym elementem X Symfonii
jest obsada orkiestrowa. Tylko pierwsza strona partytury poczatkowego
Adagia zawiera zestaw instrumentéw niezbednych do jego wykonania
(jednak bez dookreslenia ich liczby). Oprocz tego na ostatniej stronie
rekopisu trzeciej czesci Symfonii widnieje adnotacja,tam-tam”, zas na
koncu czwartego ogniwa tworca zazyczyt sobie uzycia bebna, talerzy
oraz wielkiego bebna wojskowego (grosse Militdrtrommel). Gamzou,
dookreslajgc obsade orkiestrowg, zdecydowat sie na zastosowanie
aparatu zblizonego do tego, jaki Mahler wykorzystat w IX Symfonii. Pod

28 Szerzej te kwestie opisuje w swoim artykule na temat dzieta Colin Matthews, ktdry na
podstawie zachowanego manuskryptu (zwtaszcza strony tytutowej IV czesci) dokonuje
analizy, w jaki sposéb Mahler zmieniat koncepcje uktadu cyklicznego; C. Matthews, The
Tenth Symphony [w:] The Mahler Companion..., s. 503-507.

29 C.Floros, Gustav Mahler..., s. 304.
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tym wzgledem autor rekonstrukcji nie byt w jakis sposéb szczegdlnie
oryginalny, jego propozycja jest bardzo podobna chociazby do wersji
Cooke’a. Sktad ten przedstawia sie nastepujaco: 4 flety, flet piccolo,

4 oboje, 4 klarnety, klarnet basowy, 4 fagoty, 2 kontrafagoty, 4 waltornie,
4 trabki, 4 puzony, tuba, kotty, werbel, wielki beben, wielki beben
wojskowy, trojkat, talerze, tam-tam, dzwonki orkiestrowe, harfa oraz
kwintet smyczkowy. Tak skonstruowana obsada wykonawcza wydaje sie
bardzo wiarygodna, zwazywszy, iz w p6znym okresie twdrczosci Mahler
wykazywat tendencje do ograniczania obsady instrumentalnej oraz
stosowania sprawdzonych zestaw6éw brzmieniowych.

R6zny poziom ukonczenia poszczegodlnych ogniw sprawia, iz kazde

z nich ujawnia nieco odmienne problemy. W przypadku pierwszej czesci
chyba najtrudniej odpowiedzie¢ na pytanie, czy poczatkowe Adagio
rzeczywiscie zostato przez kompozytora w catosci ukoriczone. W takim
ksztatcie, w jakim pozostawit je kompozytor, byto ono prezentowane
przez tak wybitnych interpretatoréw muzyki Mahlera i jednoczesnie
zagorzatych przeciwnikow jakiejkolwiek ingerencji w nieukoriczone
dzieto, jak chociazby Bruno Walter, Leonard Bernstein czy tez Pierre
Boulez. Innego zdania na temat zakresu ukonczenia pierwszej czesci
Symfonii jest Cooke, ktéry okreslit to ogniwo jako jedyne mozliwe do
wykonania bez ingerencji w oryginalng partyture. W uzasadnieniu zwraca
on uwage na skromniejsza ilo$¢ oznaczen artykulacyjnych, dynamicznych
oraz agogicznych na dalszych stronach manuskryptu w poréwnaniu

z poczatkowymi, a takze na spora liczbe pustych taktéw w partiach
instrumentéw detych drewnianych®. Poglady Cooke’a znalazty chyba
uznanie w oczach Gamzou, gdyz w pierwszej czesci Symfonii w kilku
miejscach zdublowat on materiat dzwiekowy kwintetu smyczkowego,
powierzajac go wiasnie sekcji instrumentéw detych drewnianych. Oprécz
tego charakterystycznym elementem opracowania Gamzou jest wieksza
aktywnos¢ partii harfy. Niewykluczone, iz autor rekonstrukcji zasugerowat
sie tutaj rekopisem partytury, w ktérym na kilku stronach kompozytor
dla tego instrumentu zarezerwowat system dwoch pieciolinii, cho¢
ostatecznie wiekszo$¢ taktow pozostata pusta.

Inng specyficzna kwestig zwigzana z rozpoczynajacym symfonie Adagiem
jest mnogos¢ zachowanego materiatu szkicowego — poczawszy od
najprostszych pomystéw az po szczegdtowe opracowanie orkiestrowe.

30 D.Cooke, Gustav Mahler. An Introduction to his Music, Faber Music, London 1988, s. 119.
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Tak obszerna dokumentacja z jednej strony pozwala na weryfikacje wielu
problematycznych miejsc, zwtaszcza tych utrwalonych w partyturze

w mato czytelny sposdb, jednak z drugiej strony jest zrédtem wielu
watpliwosci w sytuacji, gdy warianty tych samych odcinkow dziefa réznia
sie od siebie. Przyktadem takiego fragmentu pierwszej czesci Symfonii
sq takty 171-172, gdzie wystepuje istotna réznica pomiedzy partyturg

a jej skrocong wersja (przykt. 1-2). Jedna z linii melodycznych, zapisang
w poczatkowym wariancie w kluczu basowym, podczas przygotowania
partytury Mahler umiescit na tej samej wysokosci na pieciolinii, tyle ze

w kluczu wiolinowym, w wyniku czego tres¢ harmoniczna ulegta znacznemu
przeobrazeniu (stafa sie zdecydowanie bardziej dysonansowa). Gamzou

w swojej wersji zdecydowat sie na rozwigzanie zawarte we wstepnej wersji
partytury, przez co uznat, iz Mahler po prostu Zle przepisat ten odcinek dzieta.

-_T"r' —

Przyktad 1. G. Mahler, X Symfonia, skrocona wersja partytury | czesci dziefa (s. 6), w ktorej
dwie dolne pieciolinie byly przeznaczone dla klucza basowego®'

Przyktad 2. G. Mahler, X Symfonia, fragment partytury z partig instrumentéw
smyczkowych (s. 21). Zaznaczony odcinek, zapisany najpierw w kluczu basowym, za$
w postaci partytury zostat powierzony do wykonania partii drugich skrzypiec

31 Gustav Mahler, Zenhnte Symphonie, wydanie faksymilowe, Paul Zsolnay Verlag, Berlin
1924.
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Réwniez jako pomytke zinterpretowat Gamzou pochéd réwnolegtych
oktaw w taktach 101-102 (przykt. 3), zachodzacy pomiedzy skrajnymi
gtosami tego odcinka, totez dokonat korekty owego miejsca. Do tej
pomytki odnidst sie juz w latach dwudziestych XX wieku Alban Berg.
Stwierdzit on, iz jest to niemozliwe, aby Mahler celowo chciat tutaj w ten
sposob poprowadzi¢ linie wspomnianych gtosow?,

Przykfad 3. Takty 101-102 | czesci X Symfonii G. Mahlera (skr6cona wersja partytury, s. 4).
Ramkami zaznaczono btad réwnolegtych oktaw

Partytura drugiej czesci Symfonii, Scherza fis-moll, zostata zapisana przez
Mahlera w znacznie mniejszym stopniu, niz miato to miejsce w przypadku
poczatkowego Adagia. Jednak w kontekscie opracowania instrumentacji,
na podstawie zachowanego materiatu, z duzg doza prawdopodobienstwa
mozna odczytac intencje kompozytora dla poszczegélnych segmentéw
ogniwa, jakimi sg: scherzo wtasciwe w tonacji zasadniczej, odcinek
quasi-pastoralny z tematem w tonacji F-dur, taneczne Trio i znajdujace
sie w jego ramach powolne interludia, oraz koda. Mahler dookreslit

takze w przewazajacej mierze, ktore instrumenty maja realizowac

gtéwne mysli muzyczne. Gamzou w swojej rekonstrukgcji podjat pomysty
zawarte przez kompozytora w rekopisie. Przede wszystkim rozbudowat
opracowanie orkiestracji Scherza wtasciwego (poprzez dublowanie partii
instrumentalnych). W ten sposéb wprowadzit w Scherzu rownowage
pomiedzy odcinkami z petnym brzmieniem orkiestry a tymi, ktére miaty
byc¢ zaprezentowane w fakturze kameralnej. Dodatkowo Gamzou wigczyt
do partytury miedzy innymi instrumenty perkusyjne uwypuklajace
charakter poszczegdlnych odcinkdw (np. poprzez uzycie triangla we
fragmencie quasi-pastoralnym).

Oprdécz dokonczenia orkiestracji wedtug koncepcji nakreslonej przez
kompozytora, innym, istotnym problemem drugiej czesci Symfonii

jest koniecznosc¢ uzupetnienia miejsc pozbawionych jakiegokolwiek

32 F.Bouwman, Unfinished Business..., s. 49.
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opracowania harmonicznego lub tez kontrapunktycznego. Dwa sposréd
szesciu takich miejsc (takty 170-173 oraz 340-341) posiadajg takie
opracowanie we wczesniejszych wariantach wstepnych. Kolejne trzy
fragmenty (takty 312-315, 322-325 oraz 349-361) dotycza sekg;ji Tria, ktdrg
cechuje skromniejsza ilo$¢ struktur motywicznych oraz bardziej tradycyjny
sposob opracowania harmonicznego. W zwigzku z tym Gamzou
wykorzystat istniejagcy materiat muzyczny (chocby ostinatowy motyw
basowy) do uzupetnienia luk w partyturze. Dodatkowo, w taktach 322-325
rozwinat on mysl zanotowang przez Mahlera dwa takty wczesniej,
interpretujac jg jako pewnego rodzaju model opracowania dla kolejnych
taktow.

Na szkice trzeciej czesci dzieta — Intermezza - skfada sie przede
wszystkim 30 taktéw z opracowang orkiestracja, totez realizacja tego
ogniwa polega w gtdwnej mierze na kontynuacji koncepcji kompozytora
przedstawionej we wspomnianym poczatkowym odcinku. Oprécz tego
manuskrypt srodkowego ogniwa obejmuje jeszcze wstepne szkice oraz
skrocong wersje partytury. To wiasnie na jej ostatniej stronie pojawia

sie pochodzaca od Mahlera adnotacja,da capo” (przykt. 4), ktorej
interpretacja jest jedna z kluczowych kwestii w tej czesci.
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Przykfad 4. Okreslenie ,da capo” zapisane w rekopisie Il czesci dziefa (skrédcona wersja
partytury, s. 3)
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Dostowne potraktowanie tego zapisu wymaga doktadnego powtorzenia
poczatkowych taktéw w repryzie ogniwa, co w kontekscie tworczosci
Mahlera bytoby sytuacja precedensowa. Dlatego tez decyzja Gamzou

o wprowadzeniu zmian w poréwnaniu z pierwowzorem wydaje sie
stuszna, jednak charakter tych modyfikacji moze juz budzi¢ uzasadnione
watpliwosci. Wydaje sie, ze przekonanie autora rekonstrukgji, jakoby
repryza miafa by¢ odcinkiem bardziej rozbudowanym od eskpozycji pod
wzgledem instrumentacji i faktury, stoi w opozycji wzgledem koncepcji
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dramaturgicznej Mahlera. O wprost przeciwnych zamiarach kompozytora
Swiadczy¢ moze ksztatt linii melodycznej partii solowej, pochodzacy z obu
odcinkdéw dzieta (przykt. 5-6). W poréwnaniu z eskpozycja, w repryzie

jest ona ksztattowana tak, aby powtdrzony trzy razy dzwiek f uzyskac za
pomocg skoku interwatowego w dot, a nie w gére, w zwigzku z czym jej
profil nie jest tak ekspresyjny, jak w poczatkowych taktach. Mozna zatem
sadzi¢, iz Mahler zamierzat konsekwentnie realizowac¢ wyciszenie narracji
nie tylko na poziomie melodyki, ale rowniez poprzez redukcje obsady
orkiestrowe;j.

Przyktad 5-6. Dwa fragmenty Ill cze$ci X Symfonii G. Mahlera (skrécona wersja partytury,
s. 1, 3), zawierajace materiat muzyczny ekspozycji oraz jego wariant w repryzie).
Ramkami zaznaczono zmiany w ksztattowaniu melodyki utrwalone przez Mahlera

Gamzou, opracowujac partyture tego ogniwa, w wielu miejscach
rozbudowat pozostawiony przez kompozytora materiat muzyczny.
Jakkolwiek trudno jednoznacznie okresli¢, czy Mahler zastosowatby
rozwigzania przez niego zaproponowane, to jednak nalezy przyznac,
izw znacznym stopniu pomysty te wydajg sie kompatybilne ze stylem
austriackiego tworcy. Za przyktad moga tutaj postuzyc takty 46-48, gdzie
Gamzou uzupetnit istniejaca juz linie melodyczng zaprezentowanym
jednoczesnie gtosem, bedacym niejako jej wariantem (przykt. 7).
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Przykfad 7. Takty 46-48 opracowania lll czesci X Symfonii G. Mahlera w rekonstrukgji
Gamzou. Do dolnego gtosu pochodzacego od Mahlera Gamzou dopisat gtos powierzony
partii oboju
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W powyzszym przyktadzie do melodii skomponowanej przez Mahlera
(Gamzou powierzyt te partie klarnetowi basowemu, fagotom oraz
kontrafagotowi) autor rekonstrukgji dopisat partie oboju, cechujaca
sie zastosowaniem dtuzszych wartosci rytmicznych. Ma to swoje
uzasadnienie w tworczosci Mahlera, ktdry stosowat tego typu zabiegi,
czego potwierdzeniem jest chocby poczatkowe Adagio z X Symfonii
(przykt. 8).
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Przyktad 8. Fragment partytury | czesci X Symfonii, takty 138-140 (partia pierwszych
i drugich skrzypiec)

Drugle skrzypce

Bardzo ciekawym, cho¢ i jednoczesnie niezwykle odwaznym pomystem,
zastosowanym przez Gamzou jest korekta wspomnianych, opracowanych
przez Mahlera w postaci partytury orkiestrowej, poczatkowych taktow
srodkowego Intermezza. Autor rekonstrukgji podzielit jedna z mysli
muzycznych (od taktu 26), pierwotnie powierzong w catosci obojowi,
miedzy obdj oraz klarnet (w repryzie dodajac jeszcze flet). Zmiany, ktére
poczynit Gamzou w rozpoczynajacym Purgatorio fragmencie wydaja

sie uzasadnione z dwéch wzgleddw — po pierwsze, dzielenie mysli
muzycznych, charakteryzujacych sie ksztattem opartym na krétkich
motywach rytmicznych przerywanych pauzami, nalezy do typowych cech
stylu Mahlera. Po drugie, jesli wierzy¢ opracowanemu przez Rothkamma
harmonogramowi pracy kompozytora nad utworem, to szkicowaniu
wersji orkiestrowej lll czesci zostato poswieconych zaledwie kilka dni.

W zwiazku z tym uzasadniony staje sie poglad, iz pomysty zanotowane
przez Mahlera mogtyby w péZniejszym czasie ulec modyfikacjom.

Mniej trafione natomiast wydaje sie rozwigzanie zastosowane przez
Gamzou w taktach 53-59 lll Intermezza, gdzie autor dopisat gtos powstaty
w wyniku postuzenia sie imitacja $cisty, konkretnie kanonem w oktawie
(przykt. 9, s. 71). Pomyst ten wydaje sie nieco zbyt banalny w kontekscie
inwencji twdrczej Mahlera, ktéry technike polifoniczng stosowat

w wysoce wyrafinowany i wtasciwy sobie sposéb, czego przyktadem jest
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chocby fugato z Il czesci IX Symfonii, ktérego temat za kazdym razem
poddawany jest drobnym zmianom wariacyjnym. W zwiazku z tym, by¢
moze lepszym rozwigzaniem bytaby nieznaczna modyfikacja ksztattu
dzwiekowego gtosu powstatego w wyniku owej imitacji, a to w celu
unikniecia schematycznosci oraz uzyskania wiekszej réznorodnosci, tak
bliskiej postawie twérczej Mahlera.
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Przykfad 9. Fragment Intermezza (skrécona wersja partytury, s. 1). Glos dolny postuzyt
Gamzou do dopisania kolejnej partii z zastosowaniem imitacji $cistej (kanon w oktawie)

Czwarta cze$¢ Symfonii — Scherzo w tonacji e-moll jest pierwszym

z dwdch ogniw X Symfonii, ktére nie wystepuja w postaci partytury, zas
robocze wersje szkicow zawierajg bardzo maftg ilos¢ adnotacji dotyczacych
opracowania instrumentacji. Choc kilka z niewielu takich oznaczen
Mahler umiescit w czterotaktowym wstepie (przykt. 10), to Gamzou nie
do konica uwzglednit je w swoim opracowaniu. Jakkolwiek preferowane
przez kompozytora instrumenty dete drewniane w rekonstrukcji w tym
miejscu wystepuja, to jednak sekcje detg blaszang zastapiono kwintetem
smyczkowym, w wyniku czego wstep brzmi duzo tagodniej. Taki ksztatt
orkiestracji wstepu moze nieco dziwi¢, zwtaszcza, jesli wezmie sie pod
uwage okreslenie ,wild", ktére zamiescit autor rekonstrukgcji na poczatku
partytury drugiego Scherza (manuskrypt czwartej czesci nie zawiera
zadnych okreslen agogicznych i ekspresyjnych pochodzacych od
kompozytora).

Przykfad 10. Poczatek IV czesci dzieta (skrocona wersja partytury, s. 1), zawierajacy
adnotacje dotyczace zastosowania konkretnych instrumentéw: ,Holz", ,Tr/,  Hr"
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Innym miejscem czwartej czesci, gdzie zawart Mahler adnotacje odnosnie
instrumentacji, sa jej ostatnie takty. Kompozytor w rekopisie wymienit
takie instrumenty jak: kotty, beben, talerze oraz wielki beben wojskowy.
Geneze wigczenia do skfadu orkiestry ostatniego z wymienionych
instrumentéw wyjasnita Alma Mahler we wstepie do wydania Symfonii

z 1924 roku. Wedtug niej, pomyst ten zrodzit sie w umysle Mahlera
wskutek emocjonalnego przezycia, jakiego doswiadczyt w Nowym Jorku,
w lutym 1908 roku. Jak zrelacjonowata Alma: ,niesiono na cmentarz
strazaka, ktdry zginat w ogniu. (...) I nagle krétkie, gtuche uderzenie

w beben - oto i jedyna muzyka! Przeszywajacy dreszcz! Spogladam na
Mahlera. Jego wstrzasnieta twarz pokrywa sie fzami. Tym tragicznym
uderzeniem konczy sie czwarta czes¢”**. Wobec braku partytury tego
ogniwa, takie informacje jak powyzsza s niezwykle cenne, zwazywszy,

iz Mahler w dosy¢ jasno sprecyzowany sposob stosowat okre$lone grupy
instrumentow dla okreslonych tresci programowych. W przypadku muzyki
zatobnej kompozytor eksponowat czesto (inspirujac sie brzmieniem
orkiestr wojskowych) instrumenty dete blaszane i perkusyjne. Niestety,
Gamzou w swoim opracowaniu Scherza instrumentarium dete traktuje
na réwni z sekcjg instrumentéw smyczkowych, przez co miejsce to nie
wyroznia sie w jakis znaczacy sposab.

W opracowaniu instrumentacji pozostatych odcinkéw (Scherzo

wiasciwe z dwoma przeciwstawnymi tematami oraz Trio) zauwazalne
jest u Gamzou sugerowanie sie materiatem muzycznym zawartym

w rekopisie: charakterem melodii, harmonig, rejestrem, faktura, dynamika
itp. Za przykfad takiego miejsca moze postuzy¢ poczatek Tria, posiadajacy
wyrazne rysy klasyczne, takie jak reqularna budowa, zamknieta

struktura tematu (ma on wyrazny poczatek i koniec), gtosy prowadzone
w paralelizmach tercjowych lub sekstowych, proste odniesienia
dominantowo-toniczne (w dodatku w tonacji C-dur). W zwigzku z tym
opracowanie instrumentacji w tym miejscu na wzdr orkiestry za czaséw
Haydna czy Mozarta wydaje sie trafnym rozwigzaniem.

Uzupetnienie fragmentéw czwartej czesci, gdzie wystepuja braki

w zakresie struktury harmonicznej (takty 455-461 oraz 464-504) nie jest
szczegOlnie trudne, gdyz stanowig one rekapitulacje wczesniejszych
fragmentéw ogniwa i to wtasnie na ich podstawie Gamzou, z drobnymi

33 Cyt. za: Ryszard Daniel Golianek, Przewodnik po muzyce Mahlera, Akademia Muzyczna
im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi, £t6dz 2012, s. 91.
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modyfikacjami, zrealizowat element harmonii. Oprécz tego — tak jak

W czesci trzeciej — w niektorych miejscach dopisat do pochodzacej od
kompozytora mysli muzycznej jej sfigurowany wariant. Wobec lakonicznie
wypetnionej partytury tego ogniwa dziatania te wydaja sie miec
szczegOlny walor.

Problematyka ukonczenia finatu Symfonii wigze sie w duzej mierze

z podobnymi zagadnieniami, co poprzedzajace go Scherzo. Cho¢
brakuje opracowania instrumentacji, to jednak nawet nieliczne
sugestie zawarte w skréconej wersji dzieta sg niezwykle cenne

w nakresleniu ogélnej koncepcji tego ogniwa. W tym kontekscie
nieco niezrozumiata jest — dokonana przez Gamzou - interpretacja
niektorych adnotacji umieszczonych w manuskrypcie. Przyktadem
takiego postepowania jest poczatek finatu, gdzie Mahler jedng z partii
(dwudzwiek d-a) powierzyt do wykonania dwém kontrafagotom
(przykt. 11), natomiast w opracowanej przez Gamzou partyturze
zastosowanie tego instrumentarium zostato poszerzone o prezentacje
(wraz z fagotami) siedmiodzwiekowego pochodu melodycznego.
Realizacja tego miejsca w taki sposob wydaje sie niewtasciwa z dwéch
powoddw. Po pierwsze zapisanie owego materiatu na dwadch réznych
piecioliniach sugeruje zamiar zastosowania réznych instrumentéw,
po drugie — charakter poczatkowego fragmentu (okreslonego catkiem
stusznie przez Florosa jako ,funeral music”**) bardziej sugeruje
zastosowanie instrumentéw detych blaszanych?®® (np. Cooke w swojej
rekonstrukcji 6w poch6d gamowy powierzyt tubie).
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Przyktad 11. Poczatek finatu X Symfonii G. Mahlera (skrécona wersja partytury, s. 1)

34 C.Floros, Gustav Mahler...,s.313.

35 Preferowanie instrumentéw detych dla podkreslenia zatobnego charakteru jest
znamienne dla stylu Mahlera, o czym $wiadczy¢ moze np. solo trabki z poczatku
V Symfonii.
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W kontekscie opracowania instrumentacji charakterystyczna tylko

dla tego ogniwa jest kwestia zwigzana z taktami 267-298, w ktérych
kompozytor dokonat — dla podkreslenia integracji catego dzieta —
rekapitulacji materiatu muzycznego z poprzednich czesci, zwhaszcza
poczatkowego Adagio. W tym miejscu Mahler zawart jedng, niezwykle
sugestywng informacje — zacytowane w taktach 284-298 solo altowki ze
wstepu pierwszej czesci, tym razem zostato powierzone do wykonania
waltorni (przykt. 12). Niewykluczone, iz taki schemat dziatania Mahlera byt
dla Gamzou wskazdwka, gdyz on réwniez nie cytuje w sposéb dostowny
materiatu pierwszej czesci Symfonii. Z kolei koda finatu Symfonii stanowi
jeden z nielicznych przyktadéw odwotania sie autora ostatniej jak dotad
rekonstrukgji niedokoriczonego dzieta Mahlera bezposrednio do jego
wcze$niejszej tworczosci. Swiadczy o tym uprzywilejowana pozycja
kwintetu smyczkowego, co stanowi wyrazne nawigzanie do zakonczenia
IX Symfonii.
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Przykfad 12. Fragment V czesci X Symfonii G. Mahlera (skrocona wersja partytury, s. 7).
Partia rogu stanowi cytat ze wstepu | czesci dzieta

Zakres dziatan w obrebie finatu Symfonii (w przeciwienstwie do
poczatkowych ogniw) obejmuje takze uzupetnienie brakujacych
oznaczen agogicznych i ekspresyjnych. Gamzou w duzej mierze pominat
tu tradycyjng nomenklature wtoska, ktora zastapit subiektywnymi
okresleniami w jezyku niemieckim, odnoszacymi sie przede wszystkim do
charakteru. Bardzo specyficzny zapis (Andante, post apokalypse. Schma
Jisrael) zamiescit autor w takcie 284 swego opracowania (w miejscu
prezentacji dziewieciodzwieku). Jednak w zachowanym manuskrypcie

nie ma zadnych dowoddw na to, ze Mahler chciat zawrze¢ w Symfonii
elementy zydowskie czy tez judaistyczne, wobec tego adnotacje te mozna
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niejako interpretowac jako prébe podkreslenia wspolnych zydowskich
korzeni austriackiego tworcy oraz amerykanskiego dyrygenta.

* % ¥

Rekonstrukcja X Symfonii autorstwa Gamzou z pewnoscig nie jest dzietem
idealnym i raczej nie rosci sobie do tego prawa. Jednak w trwajacej od
wielu lat historii uzupetniania Mahlerowskiej partytury wersje te nalezy
traktowac niewatpliwie jako krok do przodu w przyblizaniu sie do zamystu
tworcy. Biorgc pod uwage fakt, iz najwiekszymi atutami tej rekonstrukgji
sg te elementy, ktére majg istotny wptyw na jej walory brzmieniowe?
(instrumentacje — zwtaszcza pod katem dramaturgii dzieta, mniej jako
nosnik tresci programowych oraz agogike — niezwykle odwazng, cho¢
chwilami z mato ptynng narracja) zastuzona wydaje sie wysoka ocena
wystawiona przez krytyke (miedzy innymi przez,,Allgemeine Zeitung”).
Na tej samej podstawie mozna przypuszcza¢, iz opracowanie to zdobedzie
w przysztosci wieksza popularnosc.

36 Nagranie z premiery Symfonii jest dostepne na stronie internetowe;j: http://www.
internationalmahlerorchestra.com/media-overview/video/ (dostep: 09.02.2015).
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Gustav Mahler’s Symphony No. 10 Reconstructed by Yoel Gamzou
Summary

In 2010 Yoel Gamzou, a conductor born in Tel Aviv, joined the large group
of artists who have included in their work their own versions of Gustav
Mahler’s unfinished Symphony No. 10. This would be unsurprising were
it not for the fact that when Gamzou began work on his version he was
barely 16 years old. However, despite his tender age, he approached the
task before him with great involvement and maturity. This is confirmed

by seven years of work on the manuscript, multiple consultations with
the most outstanding experts on Mahler’s music such as Henry-Louis de
La Grange and Frans Bouwman, and the founding of the International
Mabhler Orchestra with whom Gamzou presented the outcome of his
work. Reference to a certain kind of symbolism is also significant here (the
premiere’s location — a synagogue — emphasised the mutual Jewish roots
of Mahler and Gamzou, whereas the date — 5 September 2010 — was most
probably the 100th anniversary of the moment the composer worked on
the symphonic draft for the last time). Thus it is no surprise that Gamzou’s
version was received positively both by critics as well as a wide audience,
and is currently treated as equal to versions by more famous, award-
winning composers such as Deryck Cooke and Rudolf Barshai.

Among the many unfinished works which composers have left behind, the
reconstruction of Mahler’s last Symphony — although the work itself was left
at quite an advanced stage — seems to be an extremely complicated process
for a few reasons. Firstly, the most important feature of Mahler’s work was
his continuous transformation - the variation of musical thought — and in
consequence the avoidance of schematicism in the creative process. Thus,
complementing gaps in the score with existing note material from the
original composer — a practice typical for many reconstructions — is not the
correct solution here. Secondly, the individual parts of the Symphony were
completed at various stages; therefore a different scope of tasks is required
to finish each part. Thirdly, referring to Mahler’s master level in the area of
instrumentation constitutes a considerable challenge. This is why it is worth
studying the effects of Gamzou's work more closely, especially since in his
version — as he himself emphasises — he tried to strike a certain balance
between a purely scientific approach and musical intuition. As a result he did
not shrink from bold solutions, including correcting content derived directly
from Mahler.




