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»Kanon i postmodernizm” w tworczosci
religijnej kompozytoréw polskich
przetomu XX i XXI wieku®

Idea, czas i miejsce

Punktem wyjscia przedstawionych rozwazan jest préba opisu
rzeczywistosci muzyki polskiej przetomu tysiacleci. Skupienie

na twdrczosci religijnej wigze sie po czesci z moim dtugoletnim
zainteresowaniem ta problematyka badawczg, przede wszystkim jednak
jest konsekwencja przekonania, ktére najtrafniej wyrazit George Weigel:
MWsercukultury jestzawszek ult —to co czcimy, to co jest dla nas
najdrozsze, to do czego sie modlimy”'.

Jak powiada biograf Jana Pawfa Il, kultura to najbardziej dynamiczny
element w historii; z kolei w jej sercu znajduje sie prawda moralna

*  Na podstawie pracy doktorskiej pod tym samym tytutem (promotor prof. dr hab.
Teresa Malecka), Akademia Muzyczna w Krakowie, 2015.

1 G.Weigel, The Power of the Human Spirit [w:] Krzysztof Droba, Teresa Malecka,
Krzysztof Szwajgier (red.), Duchowosc¢ Europy Srodkowej i Wschodniej w muzyce

korica XX wieku, Akademia Muzyczna, Krakéw 2004, dalej jako Duchowos¢ Europy...,

s. 14. Wszystkie cytaty obcojezyczne, o ile nie podano inaczej, w ttumaczeniu
autora artykutu.
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zakorzeniona w przekonaniach religijnych Obraz religii jako ,serca
kultury” pozwala zatem uznac relacje sztuki do religii za kluczowy, wrecz
miarodajny wyznacznik zywotnosci danej kultury. Widziany w tym $wietle
obszar muzyki religijnej staje sie polem badan godnym bacznej uwagi.

Mieczystaw Tomaszewski zauwaza, ze sytuacje graniczne, w jakich kultura
polska sie znalazta w drugiej potowie XX w. wptynety na zaostrzenie
kryteriéw problematyki aksjologicznej. Jak pisze: ,Kryterium wartosci
artystycznych niewystarczyto; dzieto powinno zarazem spetniac
kryterium wartosci etycznych”. Piszac o specyficznym zwigzku miedzy
religig i kulturg w historii Polski, Regina Chtopicka zwraca uwage, ze

w sytuacji braku niepodlegtosci — zabory, okupacja, rezim komunistyczny —

zachowanie tozsamosci narodowej mozliwe byto dzieki przetrwaniu
wartosci religijnych i kulturowych. Sztuka sakralna miata wiec
takze swoja kulturowa i patriotyczna funkcje. Miata broni¢ wartosci
uniwersalnych i narodowych, tworzy¢ strefe symbolicznej wolnosci‘.
W Swietle powyzszych rozwazan ostatnie 25 lat w historii Polski jawi sie
zatem jako wyjatkowy czas wolnosci, poréwnywalny by¢ moze jedynie
z dwudziestoleciem miedzywojennym. W zwiazku z tym interesujace
wydaje sie uchwycenie r6znorodnosci tendencji stylistycznych
ksztattujacych najnowszg musica sacra w warunkach petnej swobody
tworczej. Nalezy dodag, iz po uptywie ¢wier¢wiecza panuje powszechna
zgoda co do tego, ze rok 1989 nie przynidst znaczacego przetomu
w sztuce polskiej (jak miato to miejsce na przyktad w 1956 r.5). Centralnym
punktem w omawianym okresie staje sie wiec rok 2000, nie tylko ze
wzgledu na symboliczne znaczenie daty, ale przede wszystkim ze wzgledu
na rozmaite interpretacje owego symbolu w kulturze.
By uchwyci¢ specyfike muzycznej tworczosci religijnej w wolnej Polsce,
zdecydowatem sie skoncentrowac na wielkich formach wokalnych
i wokalno-instrumentalnych, nalezacych jednakze do gatunkéw
+niekoscielnych”, a wiec repertuaru koncertowego, pozaliturgicznego.

2 Ibidem.

3 M.Tomaszewski, Interpretacja integralna dzieta muzycznego, Akademia Muzyczna
w Krakowie, Krakéw 2000, dalej jako Interpretacja integralna..., s. 64.

4 R.Chtopicka, Krzysztof Penderecki miedzy sacrum a profanum, Akademia Muzyczna
w Krakowie, Krakéw 2000, s. 194.

5  Por. np. Jadwiga Paja-Stach, O kulturze muzycznej. Zasygnalizowanie zagadnieri
[w:] eadem, Muzyka polska od Paderewskiego do Pendereckiego, Musica lagellonica,
Krakéw 2009, s. 12-23; M. Tomaszewski, Sonorystyczna ekspresywnos¢ i alegoryczny
symbolizm: symfonia ,szkoty polskiej” [w:] idem, Interpretacja integralna..., s. 113-140.
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Wybrane zostaty dzieta wyodrebniajace sie jako wybitne i postrzegane
jako znaczace w kulturze, choc recepcja najnowszych utworéw nie liczy
jeszcze nawet dekady. Istotnym kryterium wyboru byto uwzglednienie
roznych generacji kompozytorskich, postaw tworczych, idioméw
stylistycznych. W tej wielkiej réznorodnosci wsp6lnym mianownikiem
okazuje sie samoswiadomos¢ tworcow w zakresie tak pogladu na Swiat,
jak i kompozytorskiego métier, wreszcie postawa seria wobec podjetej
tematyki religijnej. Dla uzyskania odpowiednio szerokiej perspektywy,
jako dolng granice tego okresu przyjatem potowe lat 70. XX w.;
zadecydowaty o tym determinanty historyczne dotyczace zaréwno historii
powszechnej Polski, jak i dziejéw muzyki polskiej. Z kolei najnowsze

z wybranych dziet naleza juz do drugiej dekady nowego tysiaclecia.
Zdecydowatem sie takze ostatecznie na omawianie tylko jednego utworu
danego kompozytora.

Ostatecznie do analizy wybratem nastepujace utwory:
Henryk Mikotaj Gorecki /Il Symfonia ,Symfonia Piesni Zatosnych” (1976)

Augustyn Bloch Anenaiki (1979)

Krzysztof Penderecki Credo (1998)

Pawet Lukaszewski Antiphonae (1999)

Woijciech Kilar Missa pro pace (2000)

Pawet Mykietyn Pasja wedtug sw. Marka na gtosy i instrumenty (2008)
Marcin Gumiela Apokalypsis (2010)

Pawet Szymanski Phylakterion (2011)

Kanon i postmodernizm. Glowne tezy

Wyrazna cechg sztuki wspotczesnej jest pluralizm, brak dominujacego
wzorca estetycznego — Umberto Eco poetycko okresla go jako ,politeizm
piekna”s. Kluczowa pozycje w interpretacji tak pojetego pluralizmu
zajmuje kategoria postmodernizmu. Jak przypomina Krystyna
Wilkoszewska, termin 6w zadomowit sie w kulturze jako ,kategoria
pozwalajaca odroznic terazniejszos¢ drugiej potowy XX w. od blizszej
jak dalszej przesztosci”’. W opisie tejze wiasnie ,odrdzniajacej sie

6  U.Eco (red.), Historia piekna, ttum. A. Kuciak, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan 2005,
s.428.
7 K. Wilkoszewska, Wariacje na postmodernizm, Universitas, Krakéw 2008, s. 19.
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terazniejszosci” niektorzy akcentujg barwy jasne, inni ciemniejsze. Maria
Piotrowska stwierdza ,niewiarygodny kryzys filozofii, ktéry automatycznie
doprowadzit do upadku uwiktang wen (...) hermeneutyke™. Inne
stanowisko odzwierciedla wypowiedZ Andrzeja Szahaja:

Jedni doszukuja sie [w sztuce postmodernistycznej] Smiertelnego
zagrozenia dla loséw sztuki europejskiej, dominacji watkow
ludycznych i zabawowych, pozatowania godnej komercjalizacji
i trywializacji sztuki wydanej na pastwe mass mediéw, drudzy
wskazujg na ozdrowiencza moc terapii postmodernistycznej, na jej
zdolno$¢ gojenia ran po ,grzechach” awangardy: pysze, arogancji,
nudzie, nietolerancji oraz naiwnosci (politycznej)°.
Jezeli, odnoszac sie do przytoczonej wypowiedzi Krystyny Wilkoszewskiej,
za ,blizsza" przesztos¢ uznac czas panowania paradygmatu
modernistycznego, a za,dalszg” — tradycyjna (,przednowozytng”)
teorie piekna, zwana takze Wielka Teorig', mozna przedstawi¢
w przyblizeniu sytuacje w sztuce wspotczesnej jako spor w obrebie
trzech nurtow: tradycja, modernizm (awangarda) i postmodernizm.
Wydaje sie, ze dla uchwycenia istoty rzeczy nalezy przypomniec ukryty
punkt odniesienia sporu moderny z postmoderna: jest to wtasnie
tradycja, reprezentowana przez kulturowy k a n o n. W syndromie
modernistycznym (awangardowym) staje sie on Wielkim Nieobecnym,
w postmodernistycznym zas — wprawdzie Obecnym, ale niejako
zdetronizowanym i pozbawionym prawa gtosu. Niewatpliwie, od sposobu
widzenia tradycji zalezy wartosciowanie kultury ponowoczesnej. Jak pisze
Andrzej Szahaj:

Jedni ubolewaja nad upadkiem etosu artysty zaangazowanego,
stuzacego swa sztuka szczytnym ideatom spotecznym i politycznym,
drudzy ciesza sie z powrotu sztuki na droge dawania radosci
artystom oraz zwyktym ludziom, realizacji prywatnych projektéw!'.

Inaczej widzi to Alicja Jarzebska:

Zwolennicy filozofii postmodernistycznej akcentujg mysl, ze zmiany
te [w sztuce] pozwolity na rozszerzenie wolnosci twércéw, ktorzy
zostali uwolnieni od ograniczen kanonéw estetycznych, presji
ideologii, misji naprawiania $wiata. Ale w gruncie rzeczy twércy

34

8 M. Piotrowska, Kanon i postmodernizm,,Muzyka”, 1997, nr 1,s. 19.

9  A.Szahaj, Postmodernizm w kulturze wspétczesnej, Wers, Bydgoszcz 2001, s. 38.
10 Por. M. Piotrowska, Kanon..., s. 16.

11 A.Szahaj, Postmodernizm..., s. 38-39.
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zostali poddani presji nihilizmu i uzaleznieni od mechanizmoéw

rynku'2.
Autorka dodaje wazkie stwierdzenie na temat zwigzkéw z tradycja:,Od
ich determinacji zalezy zatem, czy w XXI wieku kontynuowana bedzie
idea arcydzieta i klasycznego piekna oraz europejska tradycja muzyki
judeochrzescijanskiej”.
Dla syntetycznego ujecia problematyki odwotatem sie do artykutu Marii
Piotrowskiej z 1997 roku Kanon i postmodernizm™. Wyrazone w nim
mysli staty sie wazng i wielowymiarowa inspiracja. Nalezy podkreslic,
iz dwa tytutowe pojecia nie sa w catym swoim zasiegu znaczeniowym
ani komplementarne, ani — tym mniej — antynomiczne. Autorka buduje
jednak ich korelacje oraz antagonizuje je na gruncie wspoétczesnej
hermeneutyki. Wedtug Piotrowskiej przestrzen interpretacji kultury
wspotczesnej jest maksymalnie spolaryzowana: albo przyjmuje sie kanon
tradycji z catlym jego dziedzictwem myslowym i wynikajacymi z niego
zobowigzaniami, albo poddaje sie zasadzie totalnej swobody interpretacji
pod ponowoczesnym szyldem anything goes'. Przyjmujac perspektywe
autorki, odkrywa sie paradoks wspoétczesnego pluralizmu — otéz, rozliczne
kategorie opisu rzeczywistosci kultury wspotczesnej nie tylko uktadajg sie
w pary opozycyjnych pojec takich jak: uniwersalne/osobiste,
globalne/lokalne, absolutne/wzgledne, hierarchiczne/pluralistyczne,
normatywne/opcjonalne, ekskluzywne/inkluzywne,
racjonalne/zmystowe' — ale ponadto niejako domagaja sie przyznania
jednemu z elementéw danej pary znaczenia dominujgcego: w imie badz
hierarchii wartosci zwigzanej z szeroko rozumiang tradycja (kanon),
badz dowartosciowywania dyskursdw tradycyjnie marginalizowanych
(postmodernizm).

12 A.Jarzebska, J. Paja-Stach (red.), Idee modernizmu i postmodernizmu w poetyce
kompozytorskiej i w refleksji o muzyce, Musica lagellonica, Krakdw 2007, s. 53.

13 lbidem.

14 M. Piotrowska, Kanon..., s. 5-28.

15 Dost.:, wszystko ujdzie, wszystko dozwolone”. Autorem owej formuty jest
postmodernistyczny filozof Paul Feyerabend (zob. idem, Przeciw metodzie, thum.
S. Wiertlewski, Siedmiorég, Wroctaw 1996, s. 14).

16 Por. M. Piotrowska, Kanon...; K. Wilkoszewska, Wariacje...; Jann Pasler, Postmodernism
[hasto w:] The New Grove Dictionary of Music and Musicians, ed. S. Sadie, Grove's
Dictionaries, Macmillan Publishers, London-New York 2001, t. 20, s. 213-216;

M. Tomaszewski, Muzyka w poszukiwaniu wartosci zastonietych i zagubionych
[w:] Duchowos¢ Europy..., s. 31-39.
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Na tak naszkicowanym tle jasno prezentuje sie ideowe napiecie miedzy
tworczoscia religijna, odwotujaca sie z zasady do kanonu teologiczno-
estetycznego, a pluralistycznymi dyskursami ponowoczesnosci. Rodzi
sie dramatyczne pytanie: Czy sformutowanie nowego kanonu muzyki
religijnej, poszerzonego o do$wiadczenie postmoderny, moze by¢
czyms$ wiecej niz oksymoronem? Inaczej — czy mozliwa jest jakakolwiek
hierarchizacja w kulturze totalnego pluralizmu? Wydaje sieg, ze
odpowiedzi na to pytanie uktadaja sie wzdtuz trzech gtéwnych nurtéw:
postmodernistycznego, modernistycznego oraz tradycyjnego.

Postmodernista nie potrzebuje kanonu piekna, cho¢ nie odrzuca piekna
jako takiego. Skupia sie bardziej na tym, coj e s t, niz na tym, co by¢
powinno -awieckategorii wlasciwej dla kanonu. Jezeli w ogodle
potrzebuje muzyki religijnej, akcentuje w niej nie tylko pluralizm, ale

i synkretyzm, ucieka nie tylko od ortodoksji, ale w ogole od okreslonosci,
catosciowosci (ktérg nazwie ,totalitaryzmem”) czy od zakorzenienia
(ktére nazwie konfesyjnoscia”). Upraszczajac — ceni przede wszystkim
indywidualne upodobania i brak regut.

Modernista sprzeciwia sie zaréwno filisterskiemu”” pojeciu piekna, jak
i,taniemu pocieszeniu” przez religie. W sztuce widzi przede wszystkim,
wedtug formuty Adorna:,,odpowiedz na groze historii”'¢; kontynuujac
idee Wagnera i Nietzschego szuka bardziej przekraczania, niz ustalania
granic. Z innej strony, po ,granicznym” (w rozumieniu Jaspersowskim)
doswiadczeniu okropnosci wojny, kanon piekna jawi mu sie jako
bezuzyteczny. Na piedestale znajduja sie wartosci takie, jak nowosc,
dyscyplina (racjonalny tad), bezkompromisowos¢, sita ekspresji. Gdyby
wedtug nich uksztattowac hipotetyczne, modelowe dzieto religijne,
Swiadczytyby one z pewnoscig o jego wysokim poziomie artystycznym.
Jednak wydaje sie, iz dzieto odwotujace sie wytacznie do takich wartosci,
doswiadczatoby istotnego braku wartosci komplementarnych: zwigzkow
z tradycja, emocjonalnosci, komunikatywnosci, obiektywizujacej
powsciagliwosci wyrazu.

Dla zwolennika tradycji kanon jest sposobem odczytywania
terazniejszosci. Maria Piotrowska podkresla, ze:,kanon, nie gubiac

17 Theodor Wiesengrund Adorno, Filozofia nowej muzyki [w:] A. Jarzebska, Spdr o piekno
muzyki. Wprowadzenie do kultury muzycznej XX wieku, Fundacja na Rzecz Nauki Polskiej,
Wroctaw 2004, s. 38.

18 Ibidem.

36




Krzysztof Cyran, ,Kanon i postmodernizm”...

miary, byt zawsze otwarty i chtonny”. Wkadystaw Strézewski podkresla
prawo do krytycyzmu wzgledem zastanych formacji kulturowych, prawo
doboru nowych wartosci w odpowiedzi na nowe potrzeby, ale réwniez
obowiazek egzaminowania tychze idei wzgledem wartosci najwyzszych:
prawdy i dobra®. Natomiast piekno — trzecia z wartosci absolutnych, jego
zdaniem:,przekracza wszelkie uwarunkowania i ograniczenia kulturowe.
(...) W nim utrwala sie to, co w kazdej kulturze najcenniejsze, co moze
by¢ przekazane przez nig innym”2'. Wydaje sie, ze w ostatnim zdaniu
mozna odnalez¢ najzwiezlejszg definicje kanonu. Pytanie o nowy kanon
w postmodernizmie jest wiec nie tylko mozliwe, ale wrecz konieczne.

Celem prowadzonych badan stata sie zatem préba wyznaczenia
granic i wyodrebnienia cech nowego,
poszerzonego kanonu artystycznej muzyki
religijnej. Powstata réwniez potrzeba sformutowania nastepujacych
celéw szczegotowych. Sa to:

1. ukazanie réznorodnosci artystycznych srodkdw wyrazu w najnowszej
muzyce polskiej o tematyce religijnej, z uwzglednieniem tzw. wrazliwosci
postmodernistycznej w muzyce?, poprzez analize wybranych utworéw;

2. préba interpretacji przestania wybranych dziet — okreslenie tresci
rozumianej jako zbiér mozliwych znaczen i senséw oraz usytuowanie
przestania w polu wartosci;

3. préba opisania przejawiajacego sie w owych dzietach ,charakteru
sacrum”> rozumianego w perspektywie gatunkowej oraz indywidualne;j.

19 M. Piotrowska, Kanon..., s. 5.

20 Por. W. Strézewski, Ponadkulturowe wymiary prawdy, dobra i piekna [w:] idem, W kregu
wartosci, ,Znak’, Krakéw 1992, s. 128-129.

21 Ibidem,s. 130.

22 Por. ). Pasler, Postmodernism..., s. 213-216.

23 Por. M. Tomaszewski, Muzyka wobec sacrum. Préba rozeznania [w:] Marta Szoka,
Ryszard D. Golianek (red.), Olivier Messiaen we wspomnieniach i refleksji badawczej,
Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi, £6dZ 2009, s. 41-47.
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Analizy. Interpretacje

Model postepowania analitycznego wobec utworédw stanowigcych
materiat badawczy obejmuje cztery zasadnicze etapy: (1) oméwienie
genezy i najblizszych kontekstéw utwordw; (2) analize tekstu i jego
zrédet; (3) analize muzyki w aspektach formy, wspétdziatania elementéw
oraz ekspresji i dramaturgii, wreszcie (4) analize relacji stowo-dzwiek.
Szczegolny nacisk potozono na szeroki kontekst — historyczny, teologiczny,
liturgiczny — tekstéw oryginalnych. W opisie relacji stowo-dzwiek podjeto
prébe rozpatrywania semantyki wspétdziatania stowa i dzwieku za
pomoca metod hermeneutycznych: elementéw retoryki muzycznej oraz
odniesien intertekstualnych.

Jako przyktad szczegétowej analizy postuzy Pasja wedtug sw. Marka na
gfosy i instrumenty Pawta Mykietyna — najdtuzszy z wybranych utwordw,
trwajacy ponad 90 minut.

Warstwa tekstowa Pasji skoncentrowana jest wokoét z trzech watkow:
opowiesci pasyjnej i rodowodu Chrystusa zaczerpnietych z Ewangelii,
oraz wyjatkéw z Ksiegi Izajasza. W opracowaniu kompozytora
pierwszoplanowy jest zaskakujacyretrospekty w ny porzadek
wydarzen pasyjnych - od Smierci na Krzyzu do modlitwy w Ogrojcu.
Kompozytor wybrat ahistoryczny hebrajski przektad Nowego Testamentu,
jedynie partia Pitata ma by¢ prezentowana w lokalnym jezyku kraju
danego wykonania.

W catym utworze wyréznitem 11 podstawowych heterogenicznych
typow uksztattowan materiatu nazwanych,m u zy k a mi”(,muzyka”A,
»muzyka”B, etc.), odwotujacych sie w procesie swoistej prekompozycji do
obszaréw stylistycznych czy idioméw muzycznych réznych epok. Nalezy
podkresli¢, ze te odwotania nie s cytatami — stanowig jedynie nawigzanie
do réznych styléw. Wyrazne sg wiec konotacje ,orientalne” partii
saksofonu, znaczenie dramaturgiczne brutalnego wtargniecia muzyki
rockowej czy ,naturalny”, nagrany na tasmie odgtos cykad. Ponizsza
tabela przedstawia skr6towo owe zréznicowane,muzyki” w kolejnosci
pojawiania sie w utworze:
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W Pasji Pawta Mykietyna dominujacg zasada brzmieniowa jest
surkonwencjonalizm: naktadanie i zderzanie rozmaitych $wiatow
brzmieniowych, zakorzenionych w muzycznej tradycji. Idiomatyka
kompozytora wyraza sie w autonomicznym ksztattowaniu logiki
nastepstw owych rozmaitych ,muzyk’, poprzez kontrole zaréwno
materiatu muzycznego, jak i jego rozmieszczenia w czasie. Formotworcza
rola pojedynczych ,muzyk” zmienia sie na przestrzeni utworu. Na
poczatku wypetniajg one dtugie (w proporcji do catosci utworu) odcinki,
aich szeregowanie odzwierciedla nastepstwo kolejnych faz narracji.

W dalszym przebiegu jednak narracja rozcztonkowuje sie na mozaikowe
nastepstwo bardzo krétkich odcinkédw. Dochodzi do sytuacji, w ktdrej
jedna faza w obrebie czesci zawiera kilkanascie lub kilkadziesigt,,muzyk”,
W zwigzku z tym zdecydowatem sie wykorzystac, zamiast linearnego,
wykres proporcjonalny, obrazujacy specyficznie, surkonwencjonalnie
zakomponowana forme w skali makro (zob. Tabela 2, s. 40):

Tabela 2. Pawet Mykietyn, Pasja wedtug sw. Marka (2008); forma catosci — wykres
surkonwencjonalnej gry poszczegélnych ,muzyk”.

A
B
c
1]
E
F
G
H
:

W aspekcie relacji stowo-dzwiek, obok niekonwencjonalnych decyz;ji
obsadowych (powierzenie partii Jezusa i Judasza gtosom zenskim, partii
totréw na krzyzu - chérowi chtopiecemu) i uzycia catego repertuaru
wspotczesnych technik wokalnych, zwraca uwage retoryczny typ myslenia
kompozytorskiego. Jezeli surkowencjonalng gre wyciagnie sie niejako
,przed nawias’, okazuje sig, iz pierwiastek retoryczny przenika wszystkie
poziomy dzieta*. Przedstawiona proba interpretacji czesci pierwszej

24 Mowa o podziale kompozycji muzycznej w Swietle barokowej teorii retoryki na
poziom ogdlnej tematyki i topiki dzieta (inventio), poziom rozplanowania formy
(dispositio), wreszcie poziom detalu: uzycia konkretnych figur retorycznych (decoratio).
Por. Wiestaw Lisecki, Vademecum muzycznej , Ars oratoria’,,Canor”, 1993, nr 6, s. 13-23.
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bierze za punkt wyjscia wypowiedzi samego kompozytora, by nastepnie
— odwotujac sie do barokowej teorii retoryki* — widzie¢ w nastepujacych
fazach kolejne etapy muzycznej przemowy.

Po analizie wybranych utwordw, stanowigcej — w terminologii
Eggebrechtowskiej — opis (Beschreiben), ale i wyjasnienie (Erklciren),
przejscie od poziomu materiatowego do odkrycia logiki relacji miedzy
poszczegolnymi elementami dzieta, przychodzi etap interpretacji,
rozumianej jako ttumaczenie (Deuten)*: préba uchwycenia,momentu
istotnego dzieta"”. Kazdemu z utworéw nadatem podtytut, wyrazajacy
syntetycznie 6w, moment istotny”:

Il Symfonia H.M. Géreckiego Jamentacja i katharsis”

Anenaiki A. Blocha stradycja i mistyczny modernizm”

Credo K. Pendereckiego Jwielka synteza: retrowersywna, retoryczna”,
romantyczna”

Antiphonae P. tukaszewskiego ,nowosc zakorzeniona w tradycji”

Missa pro pace W. Kilara .Ssemplice e divoto na koniec «wieku
przekletego»”

Pasja wg $w. Marka P. Mykietyna ,«Oto Cztowiek» czasu postmoderny”

Apokalypsis M. Gumieli ,0d symbolizmu do claritas”

Phylakterion P. Szymarskiego ~ ,miedzy magig a religia”

Nastepnie przedstawiam zbior kategorii kluczowych dla przestania
kazdego utworu, w ujeciu tabelarycznym (zob. Tabela 3, s. 42). Zbi6r 6w
skategoryzowano wedtug podwdjnego porzadku, odzwierciedlonego
poprzez kolumny i wiersze tabeli. W kolejnych kolumnach syntetycznie
przedstawiono interpretacje wybranych utworéw w wymiarze tresci
(znaczen i sensow), wymiarze wartosci (aksjologicznym), oraz wymiarze
teologiczno-sakralnym. Natomiast wiersze tabeli odnosz3 sie kolejno
do warstwy stowa, muzyki, a wreszcie do wspoétdziatania obydwu
warstw. Zatozeniem tak poprowadzonej interpretacji jest z jednej
strony przechodzenie od jakosci najblizszych muzycznemu konkretowi
na coraz wyzszy poziom ogdlnosci (,wymiary”: kolumny tabeli),

z drugiej zas rozpoczynanie od struktur elementarnych i dochodzenie

25 Por.W. Lisecki, Vademecum...
26 Hans Heinrich Eggebrecht, Uwagi o metodzie analizy muzycznej, ,Res Facta’, 1973, nr 7, s. 45.
27 M. Tomaszewski, Interpretacja integralna..., s. 34.




STUDIA e

INTERPRETACJE

do najbardziej ztozonych (,warstwy”: wiersze tabeli). Pomimo
wspomnianych rozwarstwien, w catym toku rozumowania staratem sie
zachowac swiadomos¢ obecnego w dzietach sztuki religijnej silnego
zwigzku wymiaru aksjologicznego z teologiczno-
sakralnym.Pragnatbym rowniez z catg moca podkresli¢ widzenie
dzieta stowno-muzycznego jako jednosci dwuwarstwowej;
warstwy stowna i muzyczna wyodrebnione zostaja wytacznie dla
podkreslenia niektorych aspektdw. Jako przyktad niech postuzy ponownie
interpretacja Pasji wg sw. Marka Pawta Mykietyna (zob. Tabela 3, s. 42):

Tabela 3. Pawet Mykietyn, Pasja wedtug sw. Marka (2008); interpretacja autora artykutu
w przyjetym kluczu problematyki

TRESC: WYMIAR WYMIAR
ZNACZENIA | SENSY WARTOSCI TEOLOGICZNO-SAKRALNY
SLOWO ® napiecie ® wartosci ® niesprzeczno$é
miedzy histoire egzystencjalne zkanoniczna
adiscours i moralne egzegezag
MUZYKA | @  surkon- ® réwnowaga e ,charaktery
wencjonalizm miedzy sacrum” -
kunsztem tendencja do
a ekspresja syntezy
WsPOt- | @  dekonstrukcja o katharsis ® vianegativa:
DZIALANIE konwencgji oczyszczenie uczué: Jutrudnié, ukryé,
SLOWA gatunku LCierpienie, samotnos$¢ | uniewiarygodni¢
I MUZYKI wobec $mierci, wiara, (oczywistosé¢ znanej
rozpoznanie dobra i zta” | historii pasyjnej)”
(P. Mykietyn) (P. Mykietyn)

Syntetyczna formute interpretacyjna:,«0Oto Cztowiek» czasu
postmoderny”rozwing¢ mozna nastepujgco: w wymiarze

stowa (wiersz 1 tabeli): typowo postmodernistyczne napiecie miedzy
histoire (same wydarzenia) a discours (sposéb ich opowiadania)>* stuzy
podkresleniu ludzkiego wymiaru opowiesci pasyjnej; z jednej strony
wydobywa uniwersalne przestanie egzystencjalne i moralne, z drugiej zas
- nie sprzeciwia sie w niczym kanonicznej egzegezie. W wymiarze muzyki

28 Por. Roland Barthes, S/Z [w:] Anna Burzynska, Michat Pawet Markowski (red.), Teorie
literatury XX wieku. Antologia, ,Znak’, Krakdw 2006, s. 374 z przypisem.

42




Krzysztof Cyran, ,Kanon i postmodernizm”...

(wiersz 2): surkonwencjonalizm warstwy muzycznej zostaje niejako
~przeswietlony” przez kompozytorska tendencje do wysokoklasycznej»
rownowagi miedzy kunsztem a ekspresja. To wtasnie umozliwia
wydobycie syntezy charakteréw sacrum, wywodzacych sie z bogatej
palety stowno-muzycznych topoi. Odczytujac wreszcie Pasje jako catos¢
stowno-muzyczng (wiersz 3), nie sposob oprzec sie wrazeniu, iz swoista
dekonstrukcja konwencji gatunku stuzy przezyciu katharsis w catej
Swiezosci ,tu i teraz’, a dla chcacych is¢ dalej i gtebiej dzieto staje sie
fascynujacym pomnikiem via negativa, w ktérym trudnosci, niejasnosci
i bladzenie po meandrach w poszukiwaniu jedynej Prawdy sg zaskakujaco
zgodne z wszystkimi (a nie jest ich wiele) wypowiedziami kompozytora
o Bogu.

Kanon w postmodernizmie. W strone nowego kanonu?

W wyniku analizy i interpretacji wybranych utworéw zostaty wyrdéznione
ich wspolne cechy, ktére — w przekonaniu autora — nadaja im status
wybitnego dzieta muzyki religijnej. Zbiér owych cech, ujety w dwdch
grupach, stanowi wtasnie propozycje nowego kanonu
wspotczesnej polskiej muzyki religijnej.

Kanon w postmodernizmie charakteryzuja nastepujace cechy:

1. dzietowos¢,

2. ekspresja indywidualnosci i obiektywizacja ducha,

3. logos i logocentryzm,

4. gatunkowosc.

Postmodernizm w kanonie to:

5.awangarda i tradycja w drodze do syntezy,
6. dialog z tradycyjnymi wartosciami,

7. nowe srodki wyrazu numinosum.

29 W sensie Hochklassik. Por. np. M. Piotrowska, Muzyka i epifania, ,Roczniki Teologiczno-
Kanoniczne’, 1987, Tom XXXIV, z. 7, 5. 19-32.

30 Por.P. Mykietyn, Pasja w cieniu zbrodhni Fritzla, ,Dziennik” 6 1X 2008; idem, Nie gram na
patriotyzmie, Rozmowa z Katarzyna Surmiak-Domaniska, ,Duzy Format” (dodatek do
~Gazety Wyborczej”), 15 sierpnia 2010; idem, Mikrotony smierci, rozmawiat Tomasz
Cyz, ksiazeczka do ptyty CD Pawet Mykietyn, Pasja wg sw. Marka, Narodowy Instytut
Audiowizualny, Warszawa 2011.
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Pierwsze cztery cechy nalezg do kategorii bardziej uniwersalnych,
odnoszacych sie do kanonu wihasciwie w kazdej epoce. Kategorie te
uzyskuja jednak specyficzng tre$¢ w wyniku konfrontacji z konkretnym
momentem historycznym: kulturg postmodernistyczng. Kolejne trzy
stanowig natomiast prébe opisania obecnosci,postmodernizmu

w kanonie”: wktadu mysli ponowoczesnej, a szczegolnie jej,odkryc”

w postaci sproblematyzowania nowych zagadnien.

1. Dzietowo$¢

Kategoria dzietowosci implikuje szereg poje¢ pokrewnych: zatozenie
podmiotowosci autoraoraz koncepcje dzieta jako wypowiedzi
wwaznejwspolnej sprawie’, uksztattowanejjakowielk a
orazzamknieta forma.Jak pisata Maria Piotrowska: ,W kontakcie
z dzietem cztowiek doznawat ol$nienia: miat poczucie spotegowania
wiasnego zycia, odstanialy sie przed nim prawdy o sobie samym, jakich
nie przeczuwat, zyjac «po prostu»”.

W sztuce XX w. mozna obserwowac dialektyczny proces odchodzenia

od dzietowosci, a nastepnie, pod koniec wieku — powracania do niej.
Réwniez muzyka przechodzita przez faze eksperymentéw w zakresie
,dzieta otwartego’, by wymienic tylko aleatoryzm, sztuke konceptualna,
czy happening. Pod koniec wieku nastepuje jednak powr6t paradygmatu
utworu rozumianego przede wszystkim — i ponad wszystko — jako
dzieto sztuki.

2. Ekspresja indywidualnosci i obiektywizacja ducha
Maria Piotrowska przypomina mysl Wilhelma Diltheya:

[dzieta sztuki], bedace kspresjg indywidualnosci
swego autora, stanowig zarazemobiektywizacje

d u c h a, ktory jest domeng nie indywidudw, leczwsp dlnot,
gwarantujacych powszechne porozumienie.
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31 Por.T. Malecka, Miedzy symfoniq a piesniq. Préba analizy integralnej,, Symfonii piesni
zatosnych” H.M. Géreckiego [w:] M. Janicka-Stysz, T. Malecka, K. Szwajgier (red.), Muzyka
w kontekscie kultury. Studia dedykowane Profesorowi Mieczystawowi Tomaszewskiemu
w osiemdziesieciolecie urodzin, Akademia Muzyczna, Krakéw 2001, s. 800.

32 M. Piotrowska, Kanon..., s. 6-7.

33 W.Dilthey, Powstanie hermeneutyki (1900) [w:] idem, Pisma estetyczne,
opr. Z. Kuderowicz, ttum. K. Krzemieniowa, PWN, Warszawa 1982, s. 292 [cyt. za:]
M. Piotrowska, Kanon..., s. 6.




Krzysztof Cyran, ,Kanon i postmodernizm”...

Przyktadajac owg miare do omawianych utworéw, mozna stwierdzic,

iz kazdy z nich spetnia podane kryteria: niekwestionowana ekspresja
indywidualnosci twérczej taczy sie w nich z odniesieniem do konkretne;j,
obiektywnej tradycji, pielegnowanej przez okreslong wspolnote. Jak
powiedziano, tworca autentycznej muzyki religijnej narzuca sobie
ograniczenia wynikajace z wewnetrznej potrzeby, nie jest bowiem
zobowigzany szczegotowymi przepisami liturgicznymi. Jednakze
omawiane utwory zdajg sie wykazywa¢ wewnetrzng zgodnosc z waznymi
liturgicznymi zasadami komunikatywnosci i obiektywizmu.

3. Logos i logocentryzm

Postawa logocentryczna w przetozeniu na rzeczywistosc dzieta
muzycznego o tematyce religijnej oznacza, iz zaréwno dla twércy

i odbiorcy jest ono nosnikiem logosu-Sensu, zakorzenionego w logosie-
Stowie Bozym. Odczytanie owego Sensu umozliwia — jak przypomniat Jan
Pawet Il - orthos logos, czyli,,rozum poprawny”*. Nietrudno zauwazyg, iz
zatozenie to jest ostro zwalczane przez mysl ponowoczesng®.

Dobor tekstédw i ich opracowanie stanowi pierwszg,kompozycje”
tworcy, czesto zanim jeszcze powstanie muzyka. Mozna powiedzie¢, ze

34 Por. Joachim Waloszek, Teologia muzyki. Wspétczesna mysl teologiczna o muzyce, WTUO,
Opole 1997, s. 263-268.

35 Jan Pawet ll, Encyklika Fides et ratio, Libreria Editrice Vaticana, Watykan 1998, wyd.
polskie, Tarnéw 1998, nr 4, s. 10.

36 EwaThompson:,O tym, ze logocentryzm stanowi problem, otwarcie pisat Jacques
Derrida juz na poczatku lat siedemdziesiatych, uznajac za gtéwny postulat
postmodernizmu walke ze wszelkimi tradycjami «scentralizowania» myslenia wokét
koncepcji fundamentalnych i sugerujacych, ze istnieje jakies zrédto sensu oraz
znaczenia, ktére nazywat «centrum». Derrida przyznaje, ze logocentryzm odgrywa
kluczowa role w kulturze zachodniej i bez niego nie mogtaby ona zaistniec (...) Jednak
ze zdumiewajgcym brakiem troski o implikacje gtoszonych przez siebie pogladéw,
eliminuje fundamentalne zasady tej rzeczywistosci, nazywajac je «<metaforami» oraz
«metonimiami» i radzi to samo innym, piszac: «Jedno po drugim, w sposéb starannie
wyrezyserowany, centrum przybiera nowe formy i nazwy [w historii Europy Zachodniej
- E.T.]. Historia metafizyki, i w ogdle historia Zachodu, jest historig tych metafor
i metonimii. Matryca tych przemian jest [...] determinacja, ze byt jest obecnoscia we
wszystkich tego stowa znaczeniach [...]. Centrum [...] zawsze odznaczato sie pewna
statoscia, statoscig obecnosci: nazywano je eidos, arche, telos, energeia, ousia, aletheia,
transcendencja, sSwiadomos¢, sumienie, Bog, cztowiek etc.»” (cytat z: J. Derrida,
Structure, Sign, and Play [w:] The Structuralist Controversy: The Languages of Criticism
and the Sciences of Man, red. R. Macksey i E. Donato, J. Hopkins University Press,
Baltimore 1970, s. 247 i dalsze) [w:] E. Thompson, Postmodernizm, pamie¢, logocentryzm
[w:] Hanna Gosk, Bozena Karwowska (red.), (Nie)obecnos¢. Pominiecia i przemilczenia
w narracjach XX wieku, Dom Wydawniczy Elipsa, Warszawa 2008, s. 4.
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mawiane utwory, przy zasadniczych r6znicach miedzy soba, spetniaja

z naddatkiem postulat Josepha Ratzingera, by muzyka,w wewnetrznym
ukierunkowaniu tych [Swietych] tekstow znalazta wskazowki dla wtasnej
wypowiedzi"?,

4. Gatunkowos¢

Odwofanie do kategorii gatunku staje sie na powr6t bardziej reguty, niz
wyjatkiem, jak przez wigkszo$¢ XX w.

Teresa Malecka méwi nawet o gatunku jako o,wehikule wartosci
chrzescijanskich” w muzyce polskiej*. W nowocze$nie rozumianej kategorii
gatunku na plan pierwszy wysuwa sie istnienie skondensowanej idei,
pewien rodzaj modelu; dlatego konwencja gatunku zostaje w pewnym
sensie odnowiona. Potaczenie nadrzednej idei symfonii z uksztattowaniem
wykazujgcym brak wiekszosci typowych dla niej cech (/ll Symfonia
Goéreckiego), czy nietypowe, w kontekscie tradycji pasyjnej potencjalnie
szokujace, decyzje obsadowe oraz dotyczace dramaturgii dzieta (Pasja

wg sw. Marka Mykietyna), badz eksponowanie cech gatunkowych

w celu prowadzenia narracji na modte charakterow muzycznych™

(Credo Pendereckiego), ustanawiaja kolejny pomost miedzy tradycja

a nowoczesnoscia, dyskretnie wskazujac wtasciwe sciezki interpretacji.
Muzyka ,religijna’, stanowigca przedmiot niniejszej pracy, nalezy do
obszaru gatunkéw koncertowych, co zasadniczo uniezaleznia jg od
wymogow liturgii w aspekcie obsady i czasu trwania. Interesujace

w tym kontekscie jest obserwowanie wieloaspektowej reinterpretacji
gatunkéw muzyki liturgicznej i koscielnej, takich jak: msza (Missa pro
pace Kilara, Credo Pendereckiego), oficjum (Antiphonae tukaszewskiego,
Anenaiki Blocha), pasja (Pasja wg sw. Marka Mykietyna) czy oratorium
(Apokalypsis Gumieli). Jednak w autorefleksji twoércéw silna jest
Swiadomos¢ przynaleznosci badz przynajmniej odpowiedniosci
przestrzeni sakralnej dla tego typu dziet, co potwierdza réwniez praktyka
wykonawcza.

37 Cyt.za: J. Waloszek, Teologia muzyki..., s. 274.

38 T.Malecka, Genre as a Vehicle for Christian Values in Polish Music since 1956 (Gatunek jako
wehikut wartosci chrzescijariskich w muzyce polskiej po 1956 r.) [w:] Music: Function
and Value. Proceedings of the 11th International Congress on Musical Signification
27 I1X-2 X 2010, Krakéw, Poland, Vol. 2, ed. by T. Malecka, M. Pawtowska, Akademia
Muzyczna w Krakowie, Krakéw 2013, s. 626-641.

39 Por. Constantin Floros, Gustav Mahler. The Symphonies, Amadeus Press, Portland 1993.
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Kategorie stanowigce postmodernistyczny ,wktad” w nowy kanon
wspotczesnej muzyki religijnej odzwierciedlajg podziat zaproponowany
w analizie oraz interpretacji, a wiec uwzgledniajg trzy wymiary dziefa:
tresci, wartos$ci orazteologiczno-sakralny.

5. Awangarda i tradycja w drodze do syntezy (wymiar tresci)

Krzysztof Penderecki stwierdza: ,Synteza nie moze polega¢ na
mechanicznym tgczeniu elementéw, lecz musi wynikac z jednoczacego
przezycia”. Komentujac te mysl, Regina Chtopicka pisze:,Napiecia
miedzy srodkami wspétczesnymi i tradycyjnymi tworza zwiazki tak silne,
Ze stapiaja dzieto w wewnetrznie sp6jna catos¢”.

Wprowadzenie kategorii spojnosci w obszar poje¢ zwigzanych ze stylem
jest typowe dla myslenia modernistycznego®. Jednym z istotnych
wyznacznikdw postmodernizmu jest natomiast fgczenie réznych
stylistyk. Dla wspétczesnego tworcy naturalne staje sie zajecie miejsca
»miedzy stylami”#: zestawianie rozmaitych idiomow stylistycznych w celu
stworzenia syntezy niejako na wyzszym pietrze. Ten sposob ksztattowania
mozna uznac za metajezyk wzgledem zespotu cech okreslonego,
pojedynczego stylu.

6. Dialog z tradycyjnymi warto$ciami (wymiar aksjologiczny)

W mysli postmodernistycznej, obok nurtu polemicznego wzgledem
tradycyjnych wartosci, mozna znalez¢ watki podejmujace z nimi twérczy
dialog. Wedtug niektorych radykalnych interpretacji neguje sie ich
~postmodernistycznos¢” okreslajac je z gory jako modernistyczne.
Jednak moment dystansu wobec modernistycznej idei postepu, taczacy
tzw. ,pluralizm modernistyczny” Odona Marquarda® i postulowany
szacunek dla ,innego” (pogladu na swiat) oraz,Innego” (cztowieka)

Paula Feyerabenda* stanowig ewidentnie nowg jakos$¢ wzgledem
modernizmu. Odzwierciedlenie owych idei w muzyce odwotujacej sie do

40 R. Chtopicka, Krzysztof Penderecki miedzy sacrum a profanum..., s. 40.

41 lbidem.

42 Por. A. Jarzebska, J. Paja-Stach (red.), Idee modernizmu i postmodernizmu..., s. 16.
K. Wilkoszewska, Wariacje..., s. 12-14.

43  Por. Stanistaw Balbus, Miedzy stylami, Universitas, Krakéw 1993.

44  Por. ibidem.

45 K. Wilkoszewska, Wariacje...,s. 17-18.

46 Por. P. Feyerabend, Przeciw metodzie..., s. 6.
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sacrum mozna widzie¢ w dzietach poswieconych ,Bogu uniwersalnemu”
(Anenaiki Blocha) czy w eksplorujacych archetypy obrzedowe w porzadku
mitycznym (Phylakterion Szymanskiego). W przywotanych utworach,
pomimo rdznic przestan, zakorzenienie w chrzesdcijanstwie jest jasne i nie
podlega watpliwosci.

Cho¢ gtéwny nurt mysli ponowoczesnej dystansuje sie od uwzgledniania
aksjologicznej strony dziet sztuki, to postmoderna jako epoka jest
Swiadkiem procesu idgcego w dwoch kierunkach: z jednej strony
przestania utwordw religijnych bywaja interpretowane jako bardziej
uniwersalne (przez co narazone sg na mniej trafne odczytania); z drugiej
— aksjologiczne osadzenie wybitnych dziet muzyki zaréwno religijnej,

jak i Swieckiej, umozliwia kazdemu, jak powiada Otto Streckeisen,
doswiadczenie doskonatosci spoza tego Swiata®.

7. Nowe $rodki wyrazu numinosum (wymiar teologiczno-sakralny)

Stefan Morawski w ,,sporze modernisty z postmodernistami”® prezentuje
swoje rozumienie zwiazkow filozofii, religii i sztuki, okreslajac najpierw
filozofie jako ,substytut religii”*, ze wzgledu na nieodzownos¢ aktu
totalizowania i uniwersalizowania, pdzniej zas nazywa sztuke ,druga
obocznoscia dla filozofii” (pierwszg stanowi wiasnie religia)®*. Morawski
podkresla, ze ,wybitne dzieta artystyczne spetniajg ponad wszelka
watpliwos¢ warunek cato$ciowania obrazu $wiata i usensowniania nawet
jego bezsensu™'.

W Swietle powyzszych rozwazan mozna za,znak czasu” w sztuce sakralnej
doby postmoderny uzna¢, ze droga do poznania Boga staje sie sfera
tajemnicy (mysterium), staje sie to, co irracjonalne. Dlatego aktualny
wydaje sie powr6t do numinosums? — doswiadczenia irracjonalnego
elementu béstwa, tak doktadnie opisanego przez Rudolfa Otto.
Aktualnosc zyskuje takze na powrdt starozytna teologiczna tradycja

via negativa -uzywajaca antynomiii paradoksu metoda dojscia

47 Cyt. za: ). Waloszek, Teologia muzyki..., s. 283-285.

48 Jest to rozmowa Stefana Morawskiego z Andrzejem Szahajem i Anna Zeidler-
Janiszewska wydana jako S. Morawski, O filozofowaniu, perypetiach dzisiejszej kultury
i rebus publicis, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torur 1995.

49 |bidem,s. 7.

50 Ibidem,s. 12.

51 lbidem.

52 Por. Rudolf Otto, Swietos¢. Elementy irracjonalne w pojeciu béstwa i ich stosunek do
elementdw racjonalnych, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1968, s. 9-11.
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do Boga przez obalanie fatszywych wyobrazen o Nim®. Na obecnos¢
kategorii numinotycznych w omawianych utworach wskazuja
wielowarstwowe odniesienia retoryczne i symboliczne. Estetyczne
korelaty via negativa mozna widzie¢ w strategiach, ktdre zostajg w pracy
nazwane ,zarzgdzaniem zrozumiatoscig’, oraz,,prekompozycja” mniej

i bardziej dostepnych warstw utworu. Kompozytor, wybierajac jezyk
LSwietych ksiag’, ktérego znajomos¢ nie jest powszechna (np. grecki

w Phylakterionie czy hebrajski w Pasji wg sw. Marka), kieruje uwage
stuchacza niejako w inne rejony: od racjonalnego zrozumienia wazniejsze
jest przezycie. Jezyk dostarcza nie tyle informacji, ile — poprzez samo
brzmienie — numinotycznego doswiadczenia swietosci. Z kolei natezenie
informacyjne w omawianych utworach podlega ciaggtym zmianom - od
pojedynczych, podstawowych, repetytywnych sygnatéw dzwiekowych,
az po struktury maksymalnie nasycone, az poza fizjologiczne granice
percepcji. By¢ moze najefektowniejszym przyktadem wykorzystania
takich zmian w budowaniu formy utworu sg Anenaiki Augustyna Blocha.

* % ¥

Wydaje sie, ze w przedstawionych utworach mozna widzie¢ spetnienie
przywotanych prognoz Marii Piotrowskiej i Mieczystawa Tomaszewskiego.
Z perspektywy drugiej dekady nowego wieku da sie juz w polskiej muzyce
o tematyce religijnej zaobserwowac dazenie do syntezy muzycznej oraz
ideowej, ze stanowisk zarbwno modernizmu, jak i postmodernizmu.
Wspotczesna tworczos¢ dostarcza réwniez licznych przyktadéw
odwaznego, $wiezego spojrzenia na tradycje muzyki koscielne;j.
Fascynujaca jest obserwacja, w jak rézny sposéb u najwybitniejszych
tworcow dochodzi do artystycznej realizacji estetycznego ideatu,
wyrazajacego osobiste odczucie sacrum.

Nie mozna jednak zamykac oczu na szeroki kontekst kultury wspotczesne;.
Nowy, ponowoczesny paradygmat kultury — pluralizm, rozumiany bywa
czesto jako ,normatywne zadanie rezygnacji z poszukiwania prawdy

na rzecz wielopostaciowej rozmaitosci”*. Sztuka, poszukujaca prawdy

o Bogu i cztowieku, moze zostac — i czesto zostaje — opatrzona etykietami

53 Por. ibidem, s. 52-53.
54 Marek Szulakiewicz [wstep do:] A. Szahaj, Postmodernizm..., s. 6.
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,catosciujaco roszczeniowej” czy wrecz ,fundamentalistycznej”s. Jednak
zaréwno sama obecnos¢ wielu wybitnych przyktadéw wspotczesnej
polskiej muzyki religijnej, jak i uwazne wczytanie sie w ich przestanie,
zdajq sie potwierdzac przekonanie Jana Pawta Il wyrazone w Liscie do
artystow: ponad wszystkimi stanowiskami, nurtami czy tendencjami
(czasem nawet pomimo i wbrew nim), sztuka ze swej natury otwarta jest
na wymiar sacrum:

Sztuka bowiem, jezeli jest autentyczna, [...] niekoniecznie [...]
w formach typowo religijnych, zachowuje wiez wewnetrznego
pokrewienstwa ze swiatem wiary. Jako poszukiwanie prawdy,
owoc wyobrazni wykraczajgcej poza codzienno$¢, sztuka

jest ze swej natury swoistym wezwaniem do otwarcia sie na
Tajemnice®’.
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“Canon and Postmodernism” in Religious Works by Polish
Composers at the Turn of the 20th and 21st Century*

Summary

The starting point for this reflection on Polish sacral music at the turn
of the millennia was the claim presented by Maria Piotrowska in Canon
and postmodernism> about the maximal polarization within the

58 Based upon the same-titled PhD thesis by Krzysztof Cyran (tutor: prof. Teresa
Malecka), Akademia Muzyczna w Krakowie, 2015.
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interpretation of contemporary culture. On this basis one can clearly
distinguish the ideological tension between sacral art (which as a rule
invokes the theological aesthetic canon) and postmodern pluralistic
discourses. This approach to the issue provoked an attempt a distinguish
the boundaries and features of a new canon of artistic sacral music,
broadened to include the postmodern experience. As examples,

eight works have been chosen®; those include large vocal and vocal-
instrumental forms, all of the non-liturgical, concert repertoire, created
between 1976-2011. A crucial factor in making the choice was the
importance of including different generations of composers, as well

as diverse creative approaches and stylistic idioms.

Following the analysis and interpretations of the chosen works the
author distinguished their common features which - according to him

— make them noteworthy sacral compositions. The compilation of those
features, divided in two groups, forms the proposition of the new canon
of modern Polish religious music.

The characteristics of the canon of the postmodern are: masterpiece
value, an expression of the individual and objectified spirit, logos

and logocentricity, and genre-specificity. Postmodern characteristics
within the canon are: the avant-guarde and tradition in the quest for
synthesis, dialogue with traditional values, and new ways of expressing
the numinosum. The first are part of more universal categories; however,
when confronted with a specific historical moment — the culture

of postmodernism — they obtain specific meaning. The latter three are
an attempt to describe the presence of “postmodernism in the canon,”
the influence of postmodern thought, particularly its “discoveries” as
regarding the problemification of new concepts.

60 Henryk Mikotaj Gérecki’s Il Symfonia,,Symfonia Piesni Zatosnych” (1976), Augustyn
Bloch's Anenaiki (1979), Krzysztof Penderecki’s Credo (1998), Pawet Lukaszeski's
Antiphonae (1999), Wojciech Kilar’s Missa pro pace (2000), Pawet Mykietyn'’s Pasja
wedtug sw. Marka na gtosy i instrumenty (2008), Marcin Gumiela’s Apokalypsis (2010)
and Pawet Szymanski's Phylakterion (2011).
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