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Emblemat jako srodek

nowej retoryki muzycznej

w oratorium Das Unaufhorliche (1931)
Paula Hindemitha*

Nazwisko Paula Hindemitha (1895-1963) polski odbiorca wigze
zazwyczaj z jego muzyka kameralng i solowa lat 30.i 40., bogata

w walory dydaktyczne. Na zasadzie faktow historycznych funkcjonuja
ponadto tytuly oper — zrazu agresywnie prowokatorskich, potem

zas klasycyzujacych, neopitagorejskich w formie i tresci. Do kategorii
Hindemithowskich opera incognita policzy¢ nalezy z pewnoscig
oratorium Das Unaufhérliche, powstate do libretta jednego z czotowych
ekspresjonistycznych poetédw niemieckich — Gottfrieda Benna (1886-
1956). Temat 6w moze by¢ interesujacy dla badacza co najmniej z kilku
powodow.

Artykut na podstawie pracy magisterskiej Modernistyczna retoryka muzyczna

w oratorium ,Das Unaufhérliche” Paula Hindemitha, napisanej pod kierunkiem dra hab.
Marcina Trzesioka i obronionej w 2016 roku w Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach.
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Oratorium powstaje w obliczu kryzysu ekonomicznego, politycznego

i moralnego, jaki dotknat $wiat Zachodu na przetomie lat dwudziestych

i trzydziestych ubiegtego wieku. Powojenna atmosfera optymizmu,
rozniecona dzieki szybkiemu postepowi gospodarczemu, musi wéwczas
ustapi¢ wobec mroku radykalizméw, konfliktéw spotecznych i widma
kolejnej globalnej katastrofy. Wyjatkowo wrazliwi na wydarzenia i zjawiska
owych czasoéw - czasow historycznego przyspieszenia — okazuja sie ludzie
kultury i intelektualisci. Uksztattowana przez filozofie Nietzschego liryka

i eseistyka Gottfrieda Benna stoi pod znakiem dramatycznych poszukiwan
nowego metafizycznego sensu cywilizacji biatego cztowieka, sensu, ktéry
musi zdefiniowac sie na nowo w obliczu uswiadomienia sobie tragicznej,
zdaniem poety nieusuwalnej, dysharmonii miedzy duchem i historia,

a takze bedzie w stanie zainicjowac powro6t utraconej przed wiekami
mitycznej jedni $wiata ludzi.

Czas bezposrednio poprzedzajacy przystapienie do tworzenia oratorium
byt tak dla poety, jak i kompozytora okresem szczegdlnie przykrym, obaj
bowiem doswiadczyli wéwczas wrogosci ze strony wtasnych srodowisk.
Hindemith, w wyniku konfliktogennej wspotpracy z Bertoltem Brechtem
nad utworem scenicznym Lehrstiick w 1929 roku, stat sie obiektem
oskarzen o niewrazliwos$¢ na sprawy spoteczne, wywotanych przez
dramaturga oraz skupionych wokét niego artystéw o marksistowskiej
orientacji politycznej'. Fakt usuniecia z afisza sztuki Brechta i Hannsa
Eislera Die MalBnahme z programu prowadzonego przez Hindemitha
festiwalu Neue Musik Berlin w kolejnym roku, spowodowat juz
regularng publicystyczna nagonke, ktérg kompozytor, prébujacy
zachowac niezaleznos¢, bardzo przezyt. Benn z kolei nie ustrzegt sie
zajadtej socjalistycznej krytyki za tezy swoich esejéw Uber die Rolle

des Schriftstellers in dieser Zeit [O roli pisarza w naszych czasach]
(1929) oraz Kénnen Dichter die Welt éindern? [Czy poeci mogq zmienic
swiat?] (1930), gdzie definitywnie odméwit legitymacji do miana
prawdziwego artysty tym pisarzom, ktérzy pozostaja w swych utworach
na ustugach biezacej polityki. Te wtasnie dwie publikacje zwrécity
uwage Hindemitha i wywotaty u niego mysl o mozliwosci podjecia
wspodlnego projektu?.

1 Alexander Rothe, The Problematic Nature of Hindemith’s ,Das Unaufhérliche”: A Critical
Response, ,Tempo”, 2007, Nr 240, s. 40-42.

2 Wolfgang Rathert, Das Unaufhérliche: Ein verkanntes Hauptwerk Hindemiths?,
+Hindemith-Jahrbuch’, 1999, Bd. 28, s. 72; Giselher Schubert, notka do ptyty CD: Paul
Hindemith. ,Das Unaufhérliche”, przet. na j. ang. Steven Lindberg, Wergo, Mainz 1996, s. 11.
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Na kartach regularnej korespondencji kompozytora i poety,
zadzierzgnietej z inicjatywy Hindemitha w maju 1930 roku, pada
postanowienie rozpoczecia pracy nad nowym dzietem wokalno-
instrumentalnym — modernistycznym manifestem swiatopoglagdowym,
bedacym petng godnosci kontrg wobec szkodliwej dziatalnosci
upolitycznionych oponentéw. Wskrzeszenie uswieconego tradycjg
gatunku muzycznego byto z ich strony zamierzone. Benn motywuje
postuzenie sie nim mozliwoscia zastosowania tu nie jednostkowego,

a zbiorowego podmiotu méwiacego — takiego, ktéry zawsze odwotuje sie
do perspektywy powszechnej. Wedtug pisarza w poprzednich epokach
dlatego skfaniano sie w oratoriach gtéwnie ku tematyce religijnej, ze to
wiasnie religia byta az do czaséw oswiecenia najbardziej uniwersalnym
kodem zbiorowej $wiadomosci®.

Gtebokie przekonanie o irracjonalnosci procesu historycznego

i dynamicznej strukturze rzeczywistosci doprowadza Benna do koncepgji
das Unaufthoérliche (dostownie z niem. ,Nieustajace”, ,to, co Nieustanne”).
Ma to by¢ bezosobowa wszechwtadna sita, ,Wielkie Prawo” [GroB3es
Gesetz], ktore, przenikajac i wciaz przeksztatcajgc wszystkie przestrzenie
zycia, stanowi klucz do zrozumienia tragicznego losu cztowieka. Jak

oznajmia druga i trzecia strofa poematu:

Nieustajgce

dnieminoca

zywione, szerzy sie

od morza do morza,
bezksiezycowe rozjasnia swiaty,
w gore, w dot.

Sciera glowy wszystkie,

$ciera lata*.
Podstawowym watkiem dramaturgicznym utworu jest historia relacji
Nieustajacego z ludzkoscia, ktéra wychodzi od trwoznej konsternacji, wyniktej
z uswiadomienia sobie istnienia nieznanego wczesniej faktora rzeczywistosci.
Przebiega nastepnie przez nieudane préby buntu — rekojmia tegoz sg

3 G.Benn wyjasnit te kwestie w niedtugim wyktadzie odczytanym na falach Berliner
Funkstunde 13 maja 1932 roku.

4 ,Das Unaufhorliche / mit Tag und Nacht / erndhrt und spielt es sich / von Meer zu
Meer, / mondlose Welten tberfriiht, / hinan, hinab. // Es beugt die Haupter all, /
es beugt die Jahre”. Wszystkie cytowane fragmenty poematu Benna za: Gottfried
Benn, Nieustajqgce [w:] G. Benn, Sto jedenascie wierszy, przet. Andrzej Lam, ASPRA-JR,
Warszawa 2012, s. 50-70.
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sktadajace sie na dorobek cywilizacji humanistyczne wartosci (kolejno: nauka,
technika, sztuka, religia i mito$c). Ostatecznie ludzko$¢ znajduje wreszcie
stabilizacje i nadzieje w pogodzeniu sie z dotychczas nieuznawang zasadg
egzystencji, w czym poma4c ma mistyczne przymierze starych azjatyckich
plemion (uralte Vélker -, prastare ludy”) z nowym pokoleniem (junge

Volker —,mtode ludy”). Przemoze to pozatowania godne odretwienie stanu
mieszczanskiego, a efektem bedzie formacja nowego cztowieka, ktéry,bedzie
tu bez konca / nawet gdy minie jego lato™.

Kazdy z trzech wymienionych etapédw poznawania Nieustajacego
odpowiada jednej z trzech czesci utworu, podzielonych z kolei na
osiemnascie zwyczajowych numerdw — wsrdd nich znajdziemy chory,
arie, ariosa, recytatywy i ansamble. Tre$¢ oratorium jest wytozona

w formie dysputy pomiedzy chérem i solistami, ktérych uczyniono
postaciami alegorycznymi o ustalonej charakterystyce: wrazliwa
natura sopranu i skryta melancholia tenoru zostaja skonfrontowane

z relatywizmem barytonu i cynizmem basu. Chér mieszany reprezentuje
tu,madros¢ ludu’, chor chtopiecy natomiast — nowa, niosacg nadzieje
generacje ludzi.

Gotowe oratorium Das Unaufhdérliche prawykonano 21 listopada

1931 roku w Filharmonii Berlinskiej pod batutg Ottona Klemperera.
Niewatpliwa oryginalnos¢ tego filozoficzno-artystycznego zatozenia

nie przekuta sie jednak na trwaty sukces utworu, skazujac go na zywot
poza kanonem muzyki XX wieku. Stato sie tak pomimo ozywionej reakgji
publicznosci i prasy oraz wobec faktu kolejnych wykonan krajowych

i zagranicznych®. Z entuzjazmem odnidst sie do oratorium sam Igor
Strawinski, ktéry miat okazje go wystucha¢ w Wiesbaden:

Ta duzego polotu kompozycja daje, nie tylko przez swe rozmiary,
ale takze przez swdj charakter i r6znorodnos¢ czesci, znakomita
okazje, by poznac osobowos¢ autora, podziwiac jego bogaty talent
i Swietne rzemiosto. Pojawienie sie Hindemitha w zyciu muzycznym
naszych dni jest szcze$liwym wydarzeniem, gdyz reprezentuje on
zdrowa i jasna zasade posrdd tylu niejasnosci’.
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5 ,wird ohne Ende sein, / wenn auch sein Sommer geht” - poczatek chéru finatowego
(nr XVII).

6  Por. zestawienie prasowych i publicystycznych opinii o utworze w: Christiane Lehnigk,
Einleitung [w:] Paul Hindemith, Das Unaufhérliche, partytura, red. Ch. Lehnigk, Schott
Musik International, Mainz 1996, s. IX-XVIII; G. Schubert, notka do ptyty CD...

7 lgor Strawinski, Kroniki mego zycia, przetozyt Lucjan Kydrynski, Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, Krakéw 1974, s. 162-163.
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Tabela 1. Dyspozycja wykonawcéw i forma oratorium

Das Unaufhorliche

oratorium

libretto: Gottfried Benn

muzyka: Paul Hindemith

Obsada:

gtosy wokalne

sopran solo, tenor solo, baryton solo, bas solo
choér chtopiecy, chér mieszany

orkiestra

fl. picc., 21,2 0b,, 2 cl.inb, 2 fg.,

4 cor.inf,2tr.inc 2 tn,, th,, timp,, batt., archi

Czesc

Numer

Incipit

I. Chor

.Nieustajace: Wielkie Prawo”

II. Sopran i tenor solo

,Sciera glowy wszystkie, $ciera lata”

[1I. Bas solo i chér meski

#Tu byt kiedys Synaj”

IV. Sopran solo

,Niesie noc i kres”

V. Solisci i chor

»Dalekie pustkowia”

VI. Sopran solo i chér zenski

| zawsze gwiazdy, zawsz 3
| zawsze gwiazdy, zawsze poranne
wieczorne zorze!”

VII. Tenor i baryton solo

LJest przeciez nauka, wielka istota!”

VIIl. Maty marsz
(baryton solo i chor)

LJest przeciez postep nowoczesnej techniki!”

IX. Sopran i bas solo

JJest przeciez sztuka, wielka istota!”

X. Bas solo i chér

»59 przeciez bogowie, to grunt i podstawa”

XI. Tenor solo

,Ciemna godzina swiata”

XII. Sopran solo i chér
(wraz z barytonem solo)

Wczesna godzina ludzkosci, nierozdartej”

XIIl. Wstep orkiestrowy

XIV. Chér podwaojny

,Prastare ludy $nig o Azji zmierzchajacej
piesni”

XV.Tercet i tenor solo

»Przed nami Wszechs$wiat, niedosiezny
i przestoniety”

XVI. Baryton solo

»T0 przeciez wszystko wydumane”

XVII. Chér chtopiecy i meski

Jak méwito ciato zawsze”

XVIII. Chor finatowy (chér
mieszany i chtopiecy,
sopran i tenor solo)

,0 tak, ten cztowiek bedzie tu bez korica”
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Jak zauwazamy, Strawinski ocenia tu jedynie substancje dZzwiekowa
oratorium, zbywajac milczeniem libretto i jego zawartos$c ideowa.

W podobny sposéb lub tez poddajac poemat Benna druzgocacej krytyce,
postapi wiekszos¢ komentatoréw. Opinie o absurdalnosci, czy wrecz
budzacej Smiesznos¢ utopijnosci przedstawionej tu wizji, powtarzano —
nawet w kregach akademickich — jeszcze w latach 70. XX wieku?.

O ile nieobecnos¢ kompozycji w syntetycznych opracowaniach
historii muzyki XX wieku i wspotczesnym zyciu koncertowym mozna
jeszcze wyjasni¢ owym dtugo zywionym sceptycyzmem wobec jej
tresci literacko-filozoficznej, tak zdziwienie budzi juz ksztatt naukowej
refleksji na temat oratorium. Zostata ona bowiem zdominowana
paradygmatem formalistycznym, wobec przyjecia ktérego drzemiacy
w utworze zywiot retoryczny i bogata warstwa symboliczna musiaty
przez dtugi czas pozostac nieodkrytymi®. Prawdziwos¢ takiej wyktadni
bytaby zdumiewajaca w obliczu faktu, ze Hindemith nalezat przeciez
do tego pokolenia nowoczesnych kompozytoréw, ktére nie tylko

po dziesiecioleciach zapomnienia odkrywa dla sztuki muzyczne;j
skarbiec klasycznej retoryki, lecz rowniez z powodzeniem tworzy

na jej fundamencie wtasny, modernistyczny leksykon srodkow
wypowiedzi.

Dopiero analiza autorstwa Siglind Bruhn — najobszerniejsza z dotychczas
powstatych — wyeksponowata pewne istotne zjawiska dowodzace
pozamuzycznych znaczen opracowania dzwiekowego, cho¢ gtéwnie
tych zachodzacych na poziomie makroformy™. Gtebokie wnikniecie

w materie dzieta otwiera tymczasem wielopoziomowa perspektywe
hermeneutyczng. W niniejszym tekscie chce czesciowo ja zaprezentowac,
omawiajac elementy muzycznej symboliki pozostajace w relacji

z problemem natury samego pojecia das Unaufhérliche.

Idea Nieustajgcego jest w tym wzgledzie tylez finezyjna, co niejasna.
Sytuacje taka ustanawia Benn celowo — chce uchroni¢ odbiorce przed
pokusg przyznawania tajemniczej i straszliwej sile cech podmiotowosci,

8 Ch. Lehnigk, Einleitung..., s. XVII; G. Schubert, notka do ptyty CD..., s. 15.

9  Vide opracowania: Andres Briner, Im Zeichen Friedrich Nietzsches. Zur Zusammenarbeit
von Gottfried Benn und Paul Hindemith fiir das Oratorium ,,Das Unaufhérliche”,
+Hindemith-Jahrbuch’, 1999, Bd 28, s. 54-64; Sven Bromsel, Ausserhalb von
Zweckbestimmung und musischer Subtraktion: Zu Gottfried Benns ,Das Unaufhérliche”,
+Jahrbuch zur Literatur der Weimarer Republik’, 1998, Nr 4, s. 125-142.

10 Siglind Bruhn, ,Das Unaufhérliche’; ein weltliches Oratorium [w:] S. Bruhn, Hindemiths
grol3e Vokalwerke, Edition Gorz, Waldkirch 2010, s. 127-177.
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prébujac scharakteryzowac jg nie metoda pozytywna — poprzez
wskazywanie cech desygnatywnych — lecz niejako apofatycznie, ukazujac
przede wszystkim nieusuwalne skutki jej dziatania w kosmosie i Swiecie
ludzi. Hindemith, wyczuwajac intencje wspottwdrcy dzieta, dobrze
rozumiat, iz do sporzadzenia dzwiekowego portretu naczelnego pojecia
nie moze uzy¢ tradycyjnych srodkéw muzycznej symboliki, takich jak
temat czy Leitmotiv, przynajmniej zas nie w ich konwencjonalnym modus
operandi. Z drugiej strony oczywiscie nie byt w stanie bez szkody dla
semantycznego nasycenia utworu zrezygnowac z jakichkolwiek aluzji

czy sugestii rzeczywistego istnienia ,Wielkiego Prawa’, gdyz uczynitby je
woéwczas w praktyce ,wielkim nieobecnym”.

Autor muzyki wywiazat sie z owego wymagajacego zadania w sposéb
nader interesujacy, srodki muzycznej deskrypcji przypisujac do rozmaitych
poziomow konstrukgji utworu. Nieustajgce wyraza sie poprzez zarowno
mysli melodyczne o precyzyjnie ustalonej morfologii, jak tez uniwersalne
dla europejskiego jezyka harmoniczno-kontrapunktycznego nuty
pedatowe czy tetrachord frygijski. Przyjecie hipotezy istnienia tak bogatej,
szeroko zakrojonej koncepcji retorycznej stawia jednak analityka przed
problemem zastosowania adekwatnej metody badawczej. Musiataby ona
znalez¢ wspolny mianownik zaréwno dla elementéw muzycznych bardzo
konkretnych, np. motywu czy tematu, jak i dla bardzo ogdlnych, takich jak
podtoze tonalne utworu.

W celu wskazania tych srodkéw retorycznych, jak i wytozenia sposobu

ich funkcjonowania w utworze, wprowadzam zatem na uzytek mojej
analizy hermeneutycznej pojecie ,emblematu”. Opisane nizej emblematy
sq to te wszystkie czesci struktury dzwiekowej dzieta, ktdre jedynie

i wytgcznie przynaleza do uniwersum das Unaufhérliche, nie wigzac

sie zarazem z zadng inng ideg czy poruszanym w tekscie zagadnieniem,
wskazujac na istnienie i aktywnosc,tego, co Nieustanne”. Propozycja ta
ma by¢ moze charakter jednorazowy, jednak znajduje swoje uzasadnienie
w wyjatkowosci filozoficznej idei, jaka jest Nieustajace.

Motta | i Il oraz temat gtéwny oratorium
Najbardziej bezposrednim z emblematéw Nieustajgcego jest jego

swoiscie rozumiany podpis. Chodzi o muzyczne tematy catego
oratorium, wystepujace w liczbie trzech - za Siglind Bruhn nazywam je
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mottem |, mottem Il i gtdwnym tematem oratorium [Hauptthema]"'.

Ich przeznaczeniem nie jest ciggle objawiac sie w raz danej postaci,

czy tez - jak nakazywataby tradycja klasyczno-romantyczna — stuzy¢

za surowiec do pracy przetworzeniowej, lecz wskazywac na epifanie
Nieustajacego poprzez rézne, oryginalne ksztatty metamorficzne. Gtéwne
zadania tych tematow, idealnie korespondujace ze skomplikowang
naturg das Unaufhérliche, to dostarczanie materiatu motywicznego,
opanowujgcego oratorium w mniejszym czy wiekszym stopniu, a przede
wszystkim — tworzenie okre$lonego Srodowiska tonalno-harmonicznego,
stanowigcego najgtebsze podglebie jezyka dZzwiekowego dzieta.
Ekspozycja wszystkich omawianych mysli muzycznych dokonuje sie

juz na przestrzeni pierwszych o$miu taktéw utworu: motta | i [l zawart
kompozytor w epigraficznej pieciotaktowej introdukcji numeru |, temat
gtéwny prezentuje za$ w momencie wtasciwego zawigzania narracji

w takcie 6.

Sehr breit (J=60)
T — R -
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Przykfad 1. Motto |, nrl, t. 1-3. Wszystkie przyktady z partytury za: Paul Hindemith, Das
Unaufhérliche, partytura, red. Christiane Lehnigk, Schott Musik International, Mainz
1996

il

GroBes Ge-setz.

J|\

Grofles Ge-setz

Przyktad 2. Motto Il, nr |, t. 4-6

11 S.Bruhn,,Das Unaufhérliche”..,s. 152-157.
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MiBig langsam bewegte Viertel (d etwa 80)
I N |

e ] [ |__| k" 14
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Przyktad 3. Temat gtéwny oratorium, nr |, t. 6-8. Wszystkie przykfady z wyciagu
fortepianowego za: Paul Hindemith, Das Unaufhérliche, wyciag fortepianowy,
B. Schott’s S6hne, Mainz 1931

Jednofrazowe motto | (przyktad 1, s. 64), opatrujgce stowa,Das
Unaufhorliche”, to mysl muzyczna, ktérg nazwac¢ mozna tematem
przemiany i nieuchronnosci przeznaczenia. O pierwszej z tych wtasciwosci
Swiadczy obocznos¢ chromatyczna c—ces w sopranie, o drugiej zas

- az dwukrotnie wyeksponowany, lamentacyjny pochdd frygijski
b-as-ges—f w basie. Przeciwwaga wyrazowo-konstrukcyjng jest dlan
motto Il (przyktad 2, s. 64), Spiewane przez chér na stowach ,GroR3es
Gesetz” - zaprojektowane unisono w oktawach, w catosci diatoniczne

i utrzymane w skali doryckiej (lub eolskiej) o finalis na dzwigku 2. Temat
gtowny (przyktad 3, s. 65) przejmuje z kolei obie istotne cechy tonalnosci
motta |: osadzenie w skali frygijskiej (finalis na f) oraz chromatyczng
przemiane d-des. Gtebsze wnikniecie w strukture tej mysli ujawni
dodatkowo jej szkielet dZwiekowy, ztozony z czterech tonéw osigganych
interwatem kwarty czystej: f~b-es—as.

Gtownym miejscem ekspozycji omawianego materiatu s skrajne
numery dziefa, gdzie zbiorowy podmiot méwiacy dokonuje apologii
Nieustajacego i jego charakterystyki. Szczeg6lnie nasycony tym
materiatem jest pierwszy odcinek numeru | (t. 6-89), gdzie zastosowano
swobodna narracje fugowang. W finalnym chdrze (nr XVIII), ktory stanowi
naturalne dopetnienie pierwszego i rekapitulacje podjetych wczesniej
watkow ideowych w nowym kontekscie znaczeniowym, chér chtopiecy
prezentuje w catosci dwa motta, poddajac je rytmicznej augmentacji. Takt
54, stanowiacy poczatek gtéwnego odcinka numeru XVIII, przynosi zas
wielki powrdt tematu gtéwnego. Jego ekspozycja w gtosie sopranowym
choéru (t. 78-81) wyznacza repryze generalng catego oratorium. Zblizamy
sie wielkimi krokami ku ostatniemu, triumfalnemu pokazowi wszystkich

12 Niebezzasadnie mozna dojrze¢ w jego czole analogie do Beethovenowskiego
»motywu losu” z V Symfonii.
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trzech mysli: w taktach 95-104 chér chtopiecy $piewa motto |, wygtaszajac
ostateczna eksklamacje: ,wieczne w przemianie i w przemianie wielkie”.

W samej zas kodzie, w taktach 101-102, blacha jeszcze raz wygrywa
motto Il (przyktad 5, s. 67).

Poza wspomnianymi chérami nie doswiadczymy juz w toku oratorium
zadnej jawnej projekgji gtdwnego tematu. Motta sa natomiast
zastosowane w oryginalnym ksztatcie (lub przynajmniej z zachowaniem
pierwotnej postaci melicznej) jeszcze tylko w numerze Il. Nie znaczy
to jednak, ze Hindemith rezygnuje ze $wiadomego postugiwania

sie zaproponowanym we wstepie materiatem. Juz w numerze V tak
ksztattuje fakture i melike tematu chéralnego (t. 3-5, przykt. 4, s. 66),
azeby upodobni¢ go do motta I: zauwazymy tu zaréwno tetrachord
frygijski w sopranie i lamentacyjny pochdd w basie, jak i péttonowa
obocznos¢ cis—c. Podobne sugestie motywiczne mozna znalez¢ takze
i w kilku miejscach czesci lll.
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Przykfad 4. Temat chéralny numeruV, t. 3-6

Lecz sg i mniej uchwytne nawiagzania. Oto w numerze VI, w bogato
ornamentowanym, ,francuskim” rysunku melodycznym partii skrzypiec
i altowek dostrzegamy ukryte pierwsze dzwieki motta I (t. 1-2). W tym
samym ustepie, na stowach ,wielka istota” tenorowi zostaje z kolei
narzucone czoto motta ll (t. 16-17).

Tak zaplanowane rozmieszczenie tematéw daje sie zinterpretowac

w odniesieniu do najgtebszej natury ,Wielkiego Prawa’, ktéra przenika
strukture rzeczywistosci (,nic sie nie uchroni/ przed jego mieczem”), lecz
jest to dziatanie ukryte. Przejawy i skutki tej natury sg jednak niewatpliwie
odczuwalne nawet bez ujawniania prawdziwego oblicza Nieustajacego,
do ktérego moglismy zblizy¢ sie jedynie na poczatku i koricu opowiesci.
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Przykfad 5. Zakoriczenie oratorium, nr XVIlI, t. 101-104: ,Wiecznie w przemianie
i w przemianie wielkie”
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Tonalne emblematy Nieustajacego

Wyréznione komponenty dZzwiekowe wszystkich trzech tematéw sg
zaczynem substancji harmonicznej catego oratorium. Kluczowym
problemem jawi sie tu rola skali frygijskiej — najczesciej bodaj
stosowanego przez kompozytora emblematu'®. W strukturze muzycznej
utworu funkcjonuje on w dwojaki sposéb: 1) jako Zrédto dwuznacznosci
tonalnej, wynikajacej z historycznych konotacji stosowania pochodu
frygijskiego w basie, 2) w konfrontacji z modusem doryckim (ewentualnie
eolskim).

Pierwszy tetrachord frygijski, o descendentalnym kierunku dzwiekéw,
umieszczony w basie, zwany przez nas pochodem frygijskim, to gtéwny
komponent kadencji frygijskiej — zjawiska powszechnie notowanego

w muzyce XVII-XVIIl w. W éwczesnych uwarunkowaniach harmonicznych
rola finalis skali frygijskiej jest ambiwalentna: jego tradycyjnie modalne,
toniczne znaczenie w dobie rodzacej sie funkcyjnosci ulegto stopniowe;j
dewaluacji na rzecz znaczenia dominantowego. Osobliwos¢ te
wykorzystuje Hindemith, ktéry w obrebie swej neotonalnej harmoniki
postanawia jeszcze bardziej zatrze¢ owa granice.

Zaburzenie poczucia centrum tonalnego ujawnia sie wyraznie juz

w pierwszym numerze dzieta, w samym jego incipicie. Stuchacz otrzymuje
tu sprzeczne informacje — trudno w sposéb pewny rozsadzi¢, czy o$
tonalna przebiega na dzwigku b czy tez f (przyktady 1-2, s. 64). Sytuacja
ulega postepujacej komplikacji od miejsca ekspozycji tematu gtéwnego
oratorium (przyktad 3, s. 65), ktérego struktura zyskuje brzmienie

o niedookreslonym kierunku cigzenia harmonicznego - z jednej strony
fakt rozpoczecia narracji zaréwno w basie, jak i sopranie od dzwieku

f wskazywatby na jego toniczno$¢, z drugiej jednak — obecnos¢
Jfrygijskiego” dzwieku ges nadaje brzmieniu nuty pedatowej wyrazne
zabarwienie dominantowe, co w roli centrum tonalnego sytuowatoby b.
Zasugerowany antagonizm tonalny, wielokrotnie wznawiany w dalszym
przebiegu oratorium, takze zyskuje swoje rozwigzanie w chorze
koricowym. W kodalnych taktach 101-104 pochéd frygijski f~es—des—c
w basie doprowadza do ostatecznego, niebudzacego juz zadnych
watpliwosci centrum tonalnego c¢: akord C-dur triumfalnie wiefczy

13 Dobrym przykfadem na wszechobecnos¢ pierwszego tetrachordu frygijskiego jest
numer VIII.
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oratorium (przyktad 5, s. 67). Napiecie harmoniczne zrodzone w | numerze
na dzwieku basowym f nie okazato sie zatem ztudzeniem, lecz jego
charakter — nie dominantowy, a subdominantowy — ujawniony zostat
dopiero na samym konicu poematu o,Wielkim Prawie”. Fakt ten nabierze
rangi symbolu, gdy przypomnimy sobie o znaczeniu obecnej tu kadencji
plagalnej (zwanej przeciez koscielna!). Umieszczenie jej w zakonczeniu
utworu jest najpewniej srodkiem majacym na celu sakralizacje idei
Nieustajacego.

Inng role odgrywa napiecie pomiedzy skala frygijska i dorycka. O ile
modus frygijski jest nosnikiem silnej ekspresji, tak fragmenty w modusie
doryckim brzmia bardzo archaicznie; kompozytor unika tu obcych tonow,
co wiecej — ogranicza nawet materiat dzwiekowy modusu w ten sposéb,
ze uzyskuje pentatonike anhemitoniczna. Znakomitym przyktadem
owego modernistycznego mixtio modorum jest numer XIV, czyli chor
podwojny. Grupie |, reprezentujacej,mtode ludy’, przypisano skale
frygijska; chor Il, przemawiajacy za ,prastare ludy’, otrzymat natomiast
oblicze pentatoniczno-doryckie (przyktad 6, s. 70). | oto, przy drugim
wejsciu choru ,pradawnych ludéw’, kompozytor najpierw wypetnia
pentatonike brakujacymi dZzwiekami modusu doryckiego, po czym
stopniowo implementuje frygizmy, by przeprowadzi¢ wreszcie trwatg
modulacje do tonu f frygijskiego — tekst nazywa woéwczas ludzi,,popiotem
u rzek” oraz ,wedrowaniem u swietych wod”. Tendencja do postugiwania
sie tg skala zostaje w chorze Il utrzymana — nastepuje zatem ,fraternizacja”
ludéw przesztosci i przysztosci'. Tym, co przynosi idealng jednie, jest
Nieustajace — wszak frygijskos¢ to jeden z jej emblematow.

14 Rozwiazanie to mozna réwniez postrzegac jako che¢ uwspdtczesnienia figury
retorycznej mutatio per genus, ktérej istota byto zespolenie porzadku chromatycznego
i diatonicznego w ramach jednej struktury muzyczne;j.

69




STUDIA e INTERPRETACJE

. ZeitmaB, aber mit groﬂcr Ruhe

grfl

Kiar
) (D

CHOR
1. GRUPPE

grfl

Fe

CHOR
2. GRUPFE

Przyktad 6. Pentatoniczno-doryckie srodowisko tonalne ,pradawnych ludéw’, nr XIV, t. 21-30

Dopetniajac obrazu podtoza dzwiekowego ,tego, co Nieustanne’,
przesledzmy liniowy przebieg centréw tonalnych w ramach makroformy
oratorium:

Tabela 2. Przebieg centréw tonalnych w Das Unaufhérliche wg S. Bruhn'

L [2][s] [e][s] (6] [7] [s][e] [1d] [v1] [12] [1s] {e] [13] [re] [x7] [s]

Iffs(ﬂgggfsfsll b-h a-gis g ¢ cis cis ¢ <.
Jis g c

15 S.Bruhn, ,Das Unaufhérliche”...,s. 177.
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Ogdlny kierunek centréw tonalnych trzech kolejnych czesci dzieta
uktada sie jak wida¢ podtug schematu fis—g—c. Zdaniem Siglind Bruhn
nie przypadkiem pomiedzy czescig | a Il wystepuje relacja p6ttonowa,
zas pomiedzy Il a lll - kwartowa. Dzwiek prowadzacy — z natury
niosacy potencjalng energie rozwiazania — symbolizowa¢ ma bowiem
,psychiczna konieczno$¢” opisanego w czesci srodkowej ludzkiego
buntu, jako reakgji na szokujace zderzenie ze sSwiadomoscig istnienia
Nieustajacego, wytozone w czesci wstepnej. Relacja g—c odzwierciedla
natomiast stosunek dominantowo-toniczny, a zatem ,harmoniczny

i strukturalny”'¢, ukazujacy porzucenie szkodliwych ztudzen i petna
afirmacje Nieustajacego.

Nuta pedatowa

Jednym z najbardziej narzucajacych sie ilosciowo srodkow
kompozytorskich w oratorium Hindemitha jest nuta pedatowa,

i tym razem dominujaca w czesciach skrajnych Das Unaufhérliche.
Interpretacja hermeneutyczna tego rozwiazania wydaje sie oczywista.
Dtugi, rozciagajacy sie nieraz na przestrzeni kilkunastu taktow dzwiek,
umieszczony w najnizszym gtosie, $wietnie nadaje sie na symbol tego,
co niezmienne, symbol pewnej statej zasady rzeczywistosci, a zatem -
emblemat Nieustajgcego.

W numerze | wystepuje nuta pedatowa w zwyczajowej formie dtugiego
dzwieku, jednak juz w momencie wejscia chéru (podejmujacego

temat gtowny) zyskuje ona posta¢ miarowo pulsujacych ¢wier¢nut

(od t. 21) —jest to jawny paradoks, wskazujacy na dwie antonimiczne,
lecz wystepujace jednoczesnie cechy Nieustajgcego: zmiennosc

i statos¢. Owa druga posta¢ nuty pedatowej zaznacza sie w numerze

V. Jej charakterystyczne ugrupowanie metrorytmiczne, zawierajace
przesuniecie akcentu, dodatkowo dewaluuje nute pedatowa w znaczeniu
symbolu poczucia pewnosci i gruntu (przykt. 7, s. 72).

16 S.Bruhn, ,Das Unaufhérliche”..,s. 177.
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Przyktad 7.,Pulsujacy” typ nuty pedatowej fis u poczatku numeruV, t. 1-4

Godne uwagi sposoby zastosowania nuty pedatowej znajduja sie

tez w innych miejscach skrajnych czesci dzieta. W numerze XVII nuty
pedatowe po raz kolejny prezentowane sg w swej ambiwalentnej
postaci. Te przypisane do dzwieku ¢ pulsuja, stanowigc podstawe
akompaniamentu ,marsza zatobnego” - marsza dedykowanego
zdeprawowanej materializmem cywilizacji biatego cztowieka. Na dzwieku
e s to juz z kolei nuty dtugie, brzmigce z wyraznie dominantowym
napieciem harmonicznym. Nic dziwnego — towarzysza chorowi
meskiemu, opisujgcemu panowanie antywartosci w $wiecie zachodnim.
Napiecie harmoniczne reprezentuje tu niejako wyczekiwanie bliskiej juz
przemiany tego przykrego stanu rzeczy.

Rytm jambiczny

Jako jeden ze statych muzycznych emblematow Nieustajacego
rozpoznajemy formute rytmiczng powstatg z zespolenia nuty krétkiej

i dtugiej, w metryce poetyckiej odpowiadajacg stopie jambicznej. Srodek
ten obserwujemy juz w konstrukcji gtéwnego tematu oratorium, gdzie
wystepuje trzykrotnie - to z nim wiasnie jamb najchetniej bywa wigzany.
Kontrapunkty opatrzone rzeczonym rytmem dyskretnie towarzysza
orkiestrowej ekspozycji tematu gtéwnego w numerze | (t. 9-18),
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prezentujqg sie jednak w catej okazatosci dopiero od wejscia chéru na
stowach ,Nieustajace / dniem i noca / zywione” (t. 21, przykt. 8, s. 73).
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Przyktad 8. Rytm jambiczny towarzyszacy chéralnej ekspozycji tematu gtéwnego, nr, t. 21-24
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W tym momencie jamb nabiera funkcji mimetycznej. Tak zaprojektowany
akompaniament orkiestrowy kojarzy sie bowiem audytywnie

z dostojnym, miarowym pochodem, wojskowym przemarszem —
procesja Nieustajacego, ktdre kroczy niewzruszone, ,$cierajac gtowy
wszystkie”. Rytmu jambicznego nie brakuje réwniez w repryzie catego
oratorium (w numerze XVIII), kiedy to posréd innych emblematéw owa
formuta towarzyszy triumfalnemu pokazowi tematu gtéwnego w jego
pierwotnym centrum tonalnym.

Uzycie tego srodka ulega zintensyfikowaniu w pierwszej i trzeciej czesci
oratorium. W ,,militarystycznym” numerze lll meski chér i solowy bas
zastosuja rytm jambiczny, ekspresywnie i silng akcentacja wykrzykujac
stowa ,hinan, hinab” [,w gére, w dét"], opisujace nieskoriczonos¢
obszaru aktywnosci,Wielkiego Prawa” w Swiecie (t. 118-121 oraz

131 134). W nieco innej roli ujawnia sie¢ w numerze przedostatnim (XVII):
kompozytor powierza go kottom i talerzom'” w celu akompaniowania
choérowi chfopiecemu. Dzieki rytmowi jambicznemu krystalizuje sie na
wp6t magiczny obraz brzmieniowy, przynoszacy skojarzenie z jakims
pierwotnym obrzedem sakralnym.

,Zerreilen”

+Zerreilen” (,rozrywac”) jest w oratorium rodzajem figury retorycznej

stuzacej przerwaniu narragji lub tez gwattownemu wprowadzeniu nowego
watku. Propozycja nazwy tego Srodka zostata przeze mnie wywiedziona
znumeru VI, gdzie sceptyczny wobec pewnosci i trwatosci nauki bas spiewa
0,rozrywaniu wspaniatych formut stow”'8, Bezposrednio po zakoriczeniu tego
wersu styszymy w skrzypcach, altéwkach i wiolonczelach wspétbrzmienie
e—h—e, wykonywane pizzicato (t. 51; przykt. 9, s. 75). Nastepujaca po chwili
zmiana watku (nakreslenie przez bas koncepcji dynamiki rzeczywistosci
determinowanej przez Nieustajace), jak i fakt, ze owo pizzicato stanowi

nagte wyeliminowanie kanonu prowadzonego przez skrzypce i altowki
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17 Cho¢ rytm ukfada sie tu jako dwie szesnastki i ¢wier¢nuta (w kottach), ze wzgledu na
instrumentacje stuchacz odbiera go jako sprzezenie jednej nuty krétkiej z diuga.

18 ,zerreil3t der Worte / herrliche Formeln”. Figure retoryczna o podobnej nazwie: Reissen
(dost. ,drze¢”, ,rozrywac’, tac. lacerare), wymienia w swym traktacie Erste und allgemeine
Prinzipien der ganzen Tonkunst (wyd. 1817) czeski kompozytor i teoretyk Jakub Jan
Ryba (1765-1815). Za: Hartmut Krones, Musik und Rhetorik [hasto w:] Die Musik in
Geschichte und Gegenwart, red. Ludwig Finscher, Barenreiter, Kassel 1997, Sachteil,
Tom VI, s. 838-839.
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na tle wiolonczelowej nuty pedatowej, kaze wiasnie dostrzegac tu figure
przerwania, czy tez — parafrazujac stynng diagnoze Maxa Webera — swego
rodzaju,,odczarowania” dotychczasowego wyobrazenia o porzadku rzeczy™.
Z tej perspektywy uzasadnione jest zaliczenie zerreil3en” do kategorii
abrupgiji, cho¢ nie w znaczeniu dostownym dla barokowej retoryki, gdzie
figura ta miata na ogét postac dtugiej pauzy. Chodzi tu bardziej o pierwotne
znaczenie stowa abruptio, czyli,zrywac” (w tym wypadku:,zastone utudy”).
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Przykfad 9.,Zerreilen” w numerze VII, t. 48-53

+ZerreilBen” zostato zapowiedziane juz w numerze |, we fragmencie
fugato. Hindemith taczy je z czotem motta Il (a zatem i, motywem losu”).
Kontekst jest wyjatkowy — wydarzenie to przypada na osi symetrii catego
przeprowadzenia (motto Il jest w nim eksponowane dziesieciokrotnie,
dwa razy po piec¢ pokazéw), chor natomiast Spiewa ,[Nieustajace]

Sciera glowy wszystkie". Stowa te, wsparte ,figurg zerwania’, sg

wiec zaaplikowane w miejscu kojarzacym sie z tadem i porzadkiem
wewnetrznym formy. Jest to zatem czytelne wskazanie na destruktywny
aspekt dziatania ,Wielkiego Prawa”.

19 Szczegdlnie nasilong aktywnos¢ ,zerreiBen” w tej funkcji zaobserwujemy oczywiscie
w antynihilistycznej czesci Il dziefa (nr VII, IX, X, XI).
20 ,Esbeugt die Haupter all”.
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Metrum i tempo

Obierane przez das Unaufhérliche metra — a za przynalezne jemu

i desygnujace go nalezy uznac te z okalajacych oratorium choréw — sg
emblematami, ktére wskazujg na doskonatos¢ nieustajacej sity. Cecha ta
wyraza sie tradycyjna,liczbg doskonatosci”, czyli tréjka, w obu chérach
stanowigca gorng czes¢ oznaczenia metrycznego. Pierwszy chor (nrl) od
taktu 6 — czyli w momencie pojawienia sie tematu gtéwnego — operuje
metrum 3/2, ktére w notacji menzuralnej okreslane jest jako tempus
perfectum — prolatio minor, co oznacza podziat taktu na trzy czesci,
zawierajgce wszak,niedoskonata’, parzystag liczbe wartosci rytmicznych.
Petnie doskonatosci wizerunek Nieustajacego zyskuje dopiero

w numerze finalnym (XVIII), gdzie mamy juz do czynienia z tempus
perfectum — prolatio maior (F), podziatem doskonatym, 3 x 3.

Fakt uzycia przez Hindemitha tak nietypowych miar taktow

mozna poczytac za swiadomy srodek archaizacyjny, mozliwy do
zinterpretowania jako znak odwiecznosci,Wielkiego Prawa”. Idgc

w dociekaniach jeszcze dalej, powiazanie liczby trzy z dogmatem
Trojcy Swietej wskazywac moze na fakt detronizacji przez Nieustajace
dotychczasowych religii droga przejecia ich sakralnej symboliki.
Dowodem wspierajagcym takg interpretacje jest umieszczenie metrum
3/2 takze w numerze X — mowie obronczej religii. Bogowie — byty

z definicji doskonate - przyznaja tu sobie legitymacje do liczby trzy.
Nieustajgce pokonuje ich jednak po dwakro¢: nie tylko nie pozwoli
cieszyc sie absolutnie doskonatym metrum(?), lecz wskutek krytyki
religii odrze bogow takze z samego przymiotu trojki i w kodzie numeru
X zastrzeze go jako swoj emblemat.

Przejawem obecnosci Nieustajacego jest rdwniez wolne tempo,
wprowadzajgce stuchacza w hieratyczng, czy wrecz liturgiczna, poetyke.
Swiadczy to nie tylko o swoiscie rozumianym sacrum, w nimbie ktérego
przebywa ,Wielkie Prawo”. Jest to takze wyraz trwogi, naboznej czci,
jaka zaniepokojony cztowiek oddaje nowemu, nieznanemu bdstwu.
Nieprzypadkowo wiec,procesyjny” numer V, opisujacy wraz z chérem
wstepnym pierwszga cze$¢ oratorium, bierze tempo:,spokojnie kroczac,
bardzo umiarkowanie” [ruhig gehend, sehr gehalten].
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Emblematy a ksztatt formy

Jak wynika z wczesniejszych rozwazan, forma oratorium jako

catos¢ realizuje tradycyjny schemat retoryczny, w ktérym czesc¢

| stanowitaby teze (zasada Nieustajgcego), czes¢ Il — polemike (proba
spostponowania Nieustajacego przez humanistyczne wartosci), zas
czes¢ Il — potwierdzenie tezy (afirmacja Nieustajacego). Znajdziemy
jednak w oratorium takze i zupetnie nietradycyjne formy — ich ksztatt jest
wprost wynikiem dziatania das Unaufhérliche, dokonujacego sie przy
wspotudziale emblematéw. Uwidacznia sie to szczeg6lnie w czesci 1.

Przykfadu niech dostarczy numer IX, gdzie Wielkie Prawo” w celu dezintegrac;ji
formy postuzy sie bardzo subtelnymi $rodkami. Pierwsze 31 taktéw odstania
przed nami obraz $wiata doskonatego, gdzie twdérczos¢ artystyczna stanowi
naczelng zasade zycia. Juz pastoralne metrum 12/8 implikuje ,apollinski”
powab, lekkos¢ i taneczno$¢. Odzwierciedleniem doskonatej harmonii, jaka
nadaje rzeczywistosci sztuka, jest wertykalna struktura muzyki: podstawa
jest bas, w ktorym umieszczono staty temat do passacaglii, zaprezentowany
siedmiokrotnie. Ponad nim unosza sie regularne skrzypcowe i altéwkowe
kontrapunkty, zmierzajace zawsze w gore skali, a wiec zachecajace
obserwatora do spogladania na wyzyny, w niebo. Zwieficzeniem catosci sg
wysokie state nuty h we fletach - figura sfer niebieskich, statosci i sublimacji.

Nie sposdb jednak uciec przed ,wieczna przemiang”: po ,zerrei3en”

w takcie 31, brzmigcym niczym przebudzenie z pieknego snu, temat
ostinata ulega podwyzszeniu o pétton, ponownemu przesunieciu
metrycznemu oraz przejeciu przez bas, ktdry, wykorzystawszy te
dotychczasowg wtasnosc¢ sztuki, wyspiewuje na nim stowa:,Des
Unaufhorlichen Gesetz” [,Nieustajace Prawo”]. Po chwili sama melodia
tematu ulega atomizacji — wykonuje jg tuba w niskim rejestrze, krétkimi,
postrzepionymi dzwiekami. Zwyciestwo Nieustajgcego ostatecznie
poswiadczy repryza (od t. 51), gdzie harmonijny dotad porzadek $wiata
zostanie odwrdocony: w gornym rejestrze nie ma juz $ladu statosci, jaka
niosta dtuga nuta h, zas w jej miejsce kompozytor aplikuje temat ostinato.
Dolny rejestr przechodzi natomiast we wtadanie skali frygijskiej —
obserwujemy tu dlugonutowy pochéd dzwiekéw h, a, g, f, e.

Najbardziej bodaj poruszajaca — na skale catego oratorium — ludzka
przegrana oddang za pomoca muzyki jest upadek starych bogow i religii

21 Por.nrVII-X.
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w numerze X. Inspirujac erozje tradycyjnych wierzen, Nieustajace nie tylko
koncentruje tu swe emblematy, takie jak nuta pedatowa czy oparte na
motywice motta Il matotercjowe ,wahadto”. Przejmuje takze na wtasnos¢
Ltemat bogdéw’, uzyty wczesniej do obecnej w tym numerze fugi, bedacej
symbolem kunsztownej liturgii odprawianej na ich cze$¢: bas profanuje
ow dzwiekowy ,parament’, uzywajac go do deklamacji heretyckiego
stwierdzenia: W rdzeniu wszechrzeczy, / w sercu rozlegtych / stanowczych
linii, / gdy szlam i ogien". Przejmujacej grozy zniszczenia dopetnia fatalizm,
zaklety w ztowrogim tremolo kottéw na dZzwieku h (t. 202-203).

,Das Unaufhorliche” - bezosobowa sita, niezmienna zasada, ktéra
niepodzielnie wtada historig, cztowiekiem i jego losem, zyskata

w oratorium Paula Hindemitha swoje wtasne, wewnetrznie dynamiczne

i paradoksalne oblicze. Paradoks 6w polega na sposobie, w jaki,to, co
Nieustanne” przejawia sie w Swiecie, a zatem i w interpretacji muzycznej,
ktéra — co warto podkresli¢ — w aspekcie realizacji zatozen filozoficznych
zdaje sie w wySmienity sposéb realizowac koncepcje Gottfrieda Benna?.
Obecnos¢ i wptyw Nieustajacego sg tu bowiem namacalne, niebudzace
watpliwosci, z drugiej jednak strony pozostaja nietransparentne, choc
skutki jego dziatan sg wszechogarniajace i niemozliwe do przeoczenia.

Oratorium to wyznacza dla Paula Hindemitha moment artystyczno-
ideowego przetomu. Cho¢ ostatecznie nie przystat on do grona
oredownikéw nietzscheanizmu i nie podjat programu ksztattowania
poprzez sztuke nowego, ,estetycznego” cztowieka, radykalnie jednak
zerwat wowczas z wizerunkiem enfant terrible niemieckiej awangardy,
proponujac w swoich kolejnych dzietach (opera Mathis der Maler, balet
Nobilissima Visione) powr6t do tradycyjnej, etycznej koncepgji kultury,
czerpigce;j site z odpornosci na niepowodzenia historycznych przemian,
destruktywnych dla wspélnotowego zycia. Skonfliktowat sie zreszta na tle
tego wyboru z Gottfriedem Bennem, ktéry wyciggnat z idei Nieustajacego
konsekwencje polegajace na polityczno-kulturalnym zaangazowaniu

w struktury lll Rzeszy, skutkiem czego skazat sie niemal na infamie?.

22 Trzeba wyraznie zaznaczy¢, ze opisane w artykule emblematy zdecydowanie nie
wyczerpujg poteznego arsenatu zastosowanych w utworze srodkéw mowy muzycznej
- sgsiaduja tu z nimi zaréwno przywrécone do zycia barokowe figury retoryczne, jak
i szereg klasycznych topoi.

23 Nalezy jednak stwierdzi¢, ze jeszcze przed wybuchem Il wojny $wiatowej Benn
zdecydowanie zrywa z narodowym socjalizmem. Jak stwierdza H.G. Gadamer, dopiero
po niej staje sie klasykiem poezji niemieckiej, ,przepajajac swoje wiersze przedziwna
melodig”. Por. Hans-Georg Gadamer, Odczyt wygtoszony w PEN-Clubie w Warszawie na
wiosne 1979 roku, przet. Matgorzata tukasiewicz, ,Res Facta’, 1982, Nr 9, s. 153.
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W $wietle zatem historii powstania, znaczenia dla biografii dwoch wielkich

postaci kregu niemieckiej sztuki modernistycznej, jak i oryginalnosci idei
oraz jej dzwiekowych konsekwencji, wypada wtaczy¢ oratorium Das
Unaufhorliche do grona najbardziej interesujacych zjawisk w obszarze
tworczosci muzycznej miedzywojennej awangardy.
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The Emblem - a Device of New Musical Rhetoric in Paul
Hindemith’s Oratorio Das Unaufhérliche (1931)

Summary

Among the unforgettable works by Paul Hindemith (1895-1963) we
can definitely name oratorio Das Unaufhérliche (1931). At the time
it was met with vivid end extreme reactions by the audience and

by the critics, for example Igor Stravinsky was one of its enthusiasts.
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After years of absence of the work in the collective awareness, the
contemporary researcher is bewildered by the richness of its artistic and
ideological content. The oratorio is the result of the cooperation between
Hindemith and Gottfried Benn (1886-1956), the author of the libretto,

one of the most prominent representatives of German Expressionism.

The poet and essayist, whose work had been heavily influenced by the
philosophy of Nietzsche, constructed this poem around a very original
philosophic concept, assuming the existence of a mysterious, omnipotent,
and impersonal power - the titular Das Unaufhorliche (‘the Incessant’) —
which has been deciding the fate of the people from time immemorial.

Searching for the symptoms of that main idea in the musical interpretation
of Hindemith, the author of the article analyses the oratorio from

the hermeneutic perspective. As a tool, he proposes a special category

of the’emblem’ He argues that the category is a necessary tool to describe
the paradoxical and irrational character of the activity of ‘the Incessant.

The 'emblems’ described in the article are all elements of musical structure
of the work, belonging entirely to the universe of das Unaufhorliche.
Among them we find: mottos | and I, the main musical theme of oratorio,
Phrygian and Dorian modes, pedal points, iambic rhythm, ‘Zerrei3en;
tempus perfectum — prolatio maior metre.

The author argues that the emblems that correspond with each other,
influence effectively the form of the piece, moreover — on two different levels.
Firstly, they accurately show the way in which ‘the Incessant’accomplishes
the never-ending, world-changing transition, that destroys all the foregoing
values. Secondly, they let‘the Incessant’ hide his nonobvious identity.

The piece - read from this perspective — can be also seen as an interesting
testimony of its time. It pictures the spiritual anxiety of the Western World
which is heading towards a new global war. By reviving the old music
genre of oratorio and reforming its formal Christian presuppositions and
appointing new, secular tasks, the work fits itself into the needs of its
time. A profound insight into Das Unaufhérliche forces to notice it as one
of the masterpieces of European modernism.

Stowa kluczowe: Paul Hindemith, Gottfried Benn, Das Unaufhérliche,
oratorium, emblemat

Keywords: Paul Hindemith, Gottfried Benn, Das Unaufhérliche, oratorio,
emblem




