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Tworczos<¢ Juliusa Juzeliunasa
z perspektywy teorii postkolonialnej

Stosowanie pojec, kolonializm”i,postkolonializm”w odniesieniu

do krajéw Zwiazku Sowieckiego i krajow postsowieckich pozostaje

jak dotad zjawiskiem rzadkim, a nawet uwazane jest za niezwykte.
Tymczasem, jak zaznacza litewska badaczka emigracyjna Violeta Kelertas,
~Sprzeciwiajac sie stosowaniu tych pojec ignorujemy fakt, ze Rosja i/lub
Zwiazek Sowiecki byty imperiami kolonialnymi — Rosja, a takze ZSRR byty
kolonizatorami. W sowieckiej i posowieckiej samorefleksji utrzymuje

sie, ze ZSRR, a pozniej Rosja, odegraty role wyzwolicieli robotnikow
Swiata i posredniczyly w procesie [ich] oswobodzenia spod wptywu
innych, «prawdziwych» imperidw kolonialnych takich jak Anglia, Niemcy,

m

Hiszpania, Francja, Holandia i Portugalia”'.

Za jedna z przyczyn ukorzenienia sie takich zatozen nalezy uznac fakt, iz
badania nad sowiecka historig i jej dziedzictwem pozostaja w dalszym
ciggu mocno upolitycznione (co ma swe zrédto jeszcze w okresie zimnej
wojny). Nawet jesli interpretacja historii politycznej ZSRR jest dzi$
wolna od tego rodzaju zafatszowania, to — paradoksalnie — problem

1 V.Kelertas, Introduction: Baltic Postcolonialism and its Critics [w:] Violeta Kelertas (red.),
Baltic Postcolonialism, Rodopi, Amsterdam, New York 2006, s. 1.
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ten wcigz dotyczy badan nad kulturg muzyczng. Jako przyktad moze tu
postuzy¢ doktryna totalitaryzmu: pod jej wptywem czesto interpretuje
sie procesy zachodzace w sowieckiej kulturze muzycznej jako unikatowe,
wyizolowane zjawisko. Wéwczas klasyfikowane sg one wedtug logiki
binarnej, a formy i funkcjonowanie praktyk kulturowych ttumaczone

s poprzez struktury sprzeciwu i przystosowania sie. Przedstawiona

tutaj koncepcja opiera sie na zatozeniu, ze metodologie postkolonialne
pomagaja krytycznie spojrzec na zjawiska kultury muzycznej okresu
sowieckiego. Pozwala to zrezygnowac z dualistycznego postrzegania
sytuacji kulturowej — wedtug Homiego K. Bhabhy uksztattowanego przez
sam kolonializm, ktérego sita bazuje na wyraznym rozréznieniu miedzy
,Ja"i,Inny”2 Jak bowiem zauwaza wspomniany autor, charakterystyczne
dla kontekstu imperiéw sa ambiwalentne i ztozone praktyki i tozsamosci
kulturowe, potegujace sprzecznosci w obrebie systemu kolonialnego,

a zarazem przyczyniajace sie do ksztattowania antykolonialnej

i postkolonialnej formy wyrazu kulturowego.

W ostatnich latach teoria postkolonialna staje sie przydatnym
narzedziem studiéw komparatystycznych nad kulturg ZSRR i krajow
postsowieckich. Rosyjscy badacze - stosujacy te teorie w badaniach
nad historig Rosji carskiej i ZSRR — podkreslaja, ze pogtebiona analiza
wymaga uwzglednienia specyfiki tychze imperidw oraz korekty aparatu
konceptualnego. Omawiajac cechy szczegdlne kolonializmu w Rosji
carskiej, Alexander Etkind, rosyjski uczony emigracyjny, proponuje
traktowanie kolonizacji wewnetrznej jako czynnika ekwiwalentnego
wobec kolonizacji zewnetrznej®. Zaréwno w Ros;ji carskiej, jak

i w Zwigzku Sowieckim, dominujacy kolonizatorzy zaznaczali swojg
przewage podkreslaniem dystansu — odcinajac sie, wedtug Etkinda,

od ,egzotycznych tubylcdw” i zarazem romantycznie ich podziwiajac.
Tolerowane przez oficjalng ideologie w Zwigzku Sowieckim okazywanie
przynaleznosci narodowej ilustruje obrazowo taka ztozong tozsamos¢
kolonialng, oparta na dwojakim postrzeganiu — obserwowaniu

i przyjmowaniu wtasnej tozsamosci z zewnatrz i od wewnatrz, oczami
kolonizatoréw i kolonizowanych. Tym sposobem egzotyzacje ,tubylcéw”
(perspektywa kolonizatoréw) dopetnia autoegzotyzacja (perspektywa
kolonizowanych). llja Kukulin twierdzi, ze w latach 60.-70. XX wieku
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2 H.K.Bhabha, Of Mimicry and Man: the Ambivalence of Colonial Discourse, ,October”
(Discipleship: A Special Issue on Psychoanalysis), 1984, Vol. 28, s. 126, 129.
3 A Etkind, Internal Colonization. Russia’s Imperial Experience, Polity Press, Cambridge 2011.
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w kulturze Zwigzku Sowieckiego zaczety pojawiac sie motywy
postkolonialne, ktére odzwierciedlaty nowy poglad na réznice kulturowe
i znaki przynaleznosci narodowej. Zdaniem badacza w dwczesnym
kontekscie kryzysu ideologicznego, prézni mentalnej i emocjonalnej
sowietyzacje narodéw kolonizowanych zaczeto interpretowac jako
traume zbiorowa lub utopie modernizacji, sitg niwelujac tozsamosci
etniczne i narodowe*.

Metodologia postkolonialna zacheca w szczegdlnosci do krytycznego
przemyslenia réznic i wspotzaleznosci kulturowych: pozwala na nowo
oceni¢ dyskurs dotyczacy kategorii narodowych i ponadnarodowych
oraz reprezentacje oryginalnosci i ztozonosci, jako tozsamosci kolonialne
i postkolonialne w warunkach rezimu imperialnego. W tym kontekscie
interpretacyjnym omoéwiony zostanie zwigzek miedzy reprezentacja
,Innego” a poczuciem przynaleznosci narodowej, miedzy ideologia
oficjalng a sprzeciwem wobec niej w muzyce litewskiego kompozytora
Juliusa Juzelianasa (1916-2001).

Juzeliunas swojg droge tworcza rozpoczat w epoce stalinizmu od
normatywnej muzyki neofolklorystycznej, typowej dla tozsamosci
kolonialnej. W latach powojennych ztozyt,danine” oficjalnej ideologii
internacjonalizmu i skomponowat utwory poswiecone przyjazni
miedzy narodami. Jednak juz w latach sowieckiej odwilzy politycznej
zrezygnowat z postawy konformistycznej i rozpoczat intensywne
poszukiwania nowoczesnej tozsamosci narodowej, przeciwstawiajgcej
sie ideologii oficjalnej. Dalsza jego droga tworcza naznaczona byta
paradoksalna logikg uznania i odrzucenia. Juz w latach szes¢dziesigtych
XX wieku utwierdzit swoja pozycje jako jeden z najbardziej wptywowych
muzykdéw, pedagogow kompozyciji i dziataczy spotecznych na Litwie

i w ZSRR, zarazem jednak — jako twérca — doswiadczyt wielu ograniczen
ideologicznych oraz sankgji ze strony cenzury®. W srodowisku
kulturalnym Litwy — ze wzgledu na swg postawe pedagogiczng

i zatozenia artystyczne - kojarzony byt przede wszystkim z ksztattujaca

4 1. Kukulin, ,Vnutrenniaja postkolonizatsija”: formirovanije postkolonialnogo soznanija
v russkoj literature 1970-2000-ch godov [w:] Tam, vnutri. Praktiki vautrennej kolonizaciji
v kulturnoj istorii Rossiji, pod red. A. Etkinda, D. Uffelmanna, I. Kukulina, Novoje
Literaturnoje Obozrenije, Moskwa 2012, s. 846-909.

5 Na przyktad z powodu btedéw ideologicznych, wedle stéw kompozytora,
~zbombardowano” libretto jego opery Sukiléliai (Powstaricy, 1957), nie wystawiono
tez pozniejszej opery Zaidimas (Zabawa, 1968), ktéra nie przypadta cenzurze do gustu
z powodu nowoczesnego jezyka muzycznego.
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sie szkota narodowa. Trzeba jednak podkreslic, ze takie podejscie

zaweza perspektywe postrzegania jego tozsamosci kompozytorskiej

i narodowej. W odréznieniu od mtodszych kolegéw, ktérzy poszukiwali
sposobdw wyzwolenia sie z sowieckiej doktryny muzycznej w technikach
kompozytorskich drugiej awangardy muzycznej, Juzeliiinas upatrywat
alternatywy dla dyktowanego przez ideologie oficjalng pojecia tozsamosci
narodowej zarowno w litewskiej kulturze tradycyjnej, jak i w muzyce
pozaeuropejskiej. Dlatego tez nalezy krytycznie oceniac charakterystyczna
dla jego drogi tworczej transformacje z tozsamosci kolonialnej

w postkolonialng, tj. uwzgledniajac wptyw inspiracji kulturowych na jego
strategie kompozytorskie.

Cechy tozsamosci kompozytorskiej Juliusa Juzeliunasa

W historie litewskiej szkoty kompozytorskiej wpisat sie Juzelitnas

jako propagator i odnowiciel tradycji narodowej®. Nie byt on jednak
autorytetem dogmatycznym czy zwolennikiem jednego systemu, a raczej
zdecydowanym rzecznikiem swobody twdrczej (,wystarczy juz sztamp

i zelbetu”) i nauczycielem, ktéry — paradoksalnie — sam uczyt sie od swoich
ucznioéw — jak wyznat: ,nauczatem, a zarazem uczytem sie sam - od
mtodziezy, studentéw, ktérzy przychodzili zinnymi przekonaniami, myslac
inaczej niz ja. Podczas rozmow czesto udawato mi sie ich przekonag,
przeciaggnad na swoja strone. A jesli sie nie udawato — zostawiatem ich

w spokoju; pozwalatem, aby z biegiem czasu przekonali sig, kto ma racje™.
Przez owo ,uczenie sie od ucznidéw” Juzeliunas rozumiat przede wszystkim
dazenie do lepszego poznania muzyki wspdtczesnej. Byt bowiem wierny
nakazowi swojego mentora Juozasa Gruodisa, by méwi¢ w jezyku swojej
epoki. Komponowanie we wspotczesnym jezyku muzycznym oznaczato
jednak dla niego wiecej niz jedynie opanowanie nowoczesnych technik
kompozytorskich — tym znaczaco réznit sie od wielu mtodszych kolegéw.
Jako artysta niezwykle ptodny i wszechstronny, stale poszukiwat odmiany.
Po wyprébowaniu okreslonych srodkéw kompozytorskich stronit od

6 W ciagu prawie piecdziesieciu lat Juzeliinas wychowat blisko 50 kompozytoréw
réznych pokolen — od Feliksasa Bajorasa, Antanasa Rekasiusa, Teisutisa Makacinasa
do Onuté Narbutaité, Rytisa Mazulisa, Sariinasa Nakasa i najmtodszych Martynasa
BialobZeskisa, Vaidy Striaupaité-Beinariené, Jurgity Miezelyté.

7  Cyt.za: A. Ambrazas, Julius Juzelitinas. Gyvenimo ir veiklos panorama. Krybos jZvalgos, Lietuvos
Kompozitoriy Sajunga, Lietuvos Muzikos ir Teatro Akademija, Vilnius 2015, s. 255, 90.
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bezpiecznego powielania dopiero co przyswojonej maniery stylistycznej

i, po jakims czasie, podejmowat nowe wyzwania. Zmianom podlegat takze
jego stosunek do nowoczesnosci. W okresie sowieckiej odwilzy twierdzit:
.chce byc razem z zyciem i biegne, by nie nastepowali mi na piety”;
zaledwie kilka lat pdzniej krytycznie oceniat, przymusowe stosowanie
standardéw europejskich wobec kultur muzycznych o réznej naturze™,
niwelujace cechy specyficzne sztuki lokalnej.

Onuté Narbutaité zauwazyta, ze biografia twdrcza Juliusa Juzelitnasa — jak
sie wydaje — nie podlega ogdélnemu rytmowi i tempu czaséw®. Przemiany
zachodzace w twdrczosci kompozytora mozna ttumaczyc teleologicznie,
w kontekscie modernizmu muzycznego, ale tez jako efekt impulséw
ptynacych z zewnatrz. Jednak gdy ma sie do czynienia z tworca tak
wybitnym i dziatajagcym w epoce ustawicznych przetoméw artystycznych
i spoteczno-politycznych, warto postuzyc sie zaproponowanym przez
Mieczystawa Tomaszewskiego modelem interpretacyjnym taczacym
biografie tworcza, przestrzen kulturowg i czas historyczny. Wychodzac

od sformutowanego przez Wilhelma Diltheya pojecia doswiadczenia
strukturujacego przezycie, autor wskazuje szes¢ momentow
odpowiadajacych przezyciom znaczacym. Stanowig one ,punkty
weztowe” biografii twdrczej pojetej jako narracja: przejecie dziedzictwa
(zakorzenienie tworcy w okreslonym kregu kultury); pierwsza fascynacja
(krystalizacja ideatu); sprzeciw i bunt; znaczace spotkanie (komunikacja
egzystencjalna); zagrozenie egzystencji; samotnos¢ i wyzwolenie. Co
wazne, nastepujace po sobie w tej kolejnosci,momenty” nie uktadajg

sie w idealny model rozwoju zyciorysu tworczego, lecz s narzedziem
stuzacym interpretacji kierunku zmian'.

Badacze spuscizny Juzeliinasa wyodrebnili pie¢ czy nawet siedem
okreséw tworczosci kompozytora, ktérych chronologia wykazuje
powiazania z inwariantnym modelem Tomaszewskiego'". Jednak

8  A.Ambrazas, Julius Juzeliinas...,s. 172, 197.

9  O.Narbutaité, Keli Zodziai Profesoriui [w:] Julius Juzelitinas. Straipsniai. Kalbos. Pokalbiai.
AmzZininky atsiminimai, red. A. Ambrazas, Lietuvos Rasytojy Sajungos Leidykla, Vilnius
2002, s. 479.

10 M. Tomaszewski, Zycia twércy punkty weztowe. Rekonesans, ,Res Facta’, 2010, Nr 11 (20),
s. 79-90.

11 Algirdas Ambrazas wyrdéznia w tworczos$¢i Juliusa Juzelinasa dwa dtuzsze
okresy: okres p6znego romantyzmu (1947-1960) i okres rozwijania oryginalnego
systemu kompozytorskiego (1960-2001). Wyodrebnia w nich kilka krétszych faz:
1.1947-1948 - pierwsze samodzielne utwory skomponowane podczas studiéw
w Konserwatorium Kowienskim; 2. 1949-1954 - tradycjonalizm, lata studiow
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kompozytor nie zatrzymywat sie: w jego muzyce przyswojenie obcych
regut i rozwijanie regut indywidualnie odkrywanych nie przybierato
postaci stagnacji stylistycznej. Wedtug Algirdasa Ambrazasa,gdy
poréwnuje sie jego utwory wczesne z pdznymi, rdznice czesto tak
bardzo przystaniajg cechy wspoélne, ze czasami trudno uchwyci¢ ciggtos¢
indywidualnosci twérczej kompozytora”'?. Z kolei Mindaugas Urbaitis

w ewolucji twdrczej swego mentora dostrzega cechy charakterystyczne
dla stylistyki mtodszych kompozytoréw, gtdwnie z powodu otwartosci
Juzelilinasa na nowe idee artystyczne, jednak bez ulegania modom?™.

Tworca byt przekonany, ze ,te same zasady mogg sie powtarzac jedynie
przez czas ograniczony”'*. Uwazany za umiarkowanego moderniste,
odznaczat sie oryginalnoscia nie tylko w kontynuowaniu tradygji

i zarazem wynajdywaniu srodkéw do jej odnawiania, ale i w przyswajaniu
technik kompozytorskich i srodkéw stylistycznych naptywajacych

z zewnatrz. W okresie sowieckim srodowisko muzyczne Litwy nie byto
bowiem catkowicie zamkniete — jak wspomina Juzelitnas:,cho¢ czesto
mowi sie o zelaznej kurtynie okresu sowieckiego, powstrzymujacej
propagowanie zjawisk kulturowych, musze przyzna, ze nie bylismy
catkowicie odizolowani. Podczas Warszawskich Jesieni, podczas
wyjazdow poszczegdlnych kompozytorow, otrzymywalismy wszakze
literature, otrzymywalismy najbardziej pozadane partytury, nawet
nagrania, i wszystko bardzo doktadnie studiowalismy”'>. Kompozytor
nie nasladowat, a raczej — podejmujac nowe wyzwania — tworzyt wiasne
zamienniki istniejacych srodkdw muzycznych. Krytycznie podchodzac
do tego, co wydawato mu sie ,bardzo wspotczesne i ultranowoczesne’,
Juzelitinas poszukiwat uniwersalnych zasad taczacych nowoczesnosc¢

i tradycje'®.

w Konserwatorium Leningradzkim i pierwsze lata po studiach; 3. 1955-1960 - faza
krytycznej rewizji dotychczasowej twérczosci; 4. 1961-1965 - faza sprzeciwu, faza
przemian stylistycznych; 5. 1966-1970 - faza transformacji systemu kompozytorskiego;
6. 1970-1980 - twércze rozwijanie wtasnej metody kompozytorskiej, tendencja

do kameralizacji; 7. 1980-2001, faza pdzna, wypowiedz liryczna o charakterze
medytacyjnym. Por. A. Ambrazas, Julius Juzeliinas..., s. 428-429.

12 A. Ambrazas, Julius Juzelianas..., s. 426.

13 M. Urbaitis, Tartum kamertonas [w:] Julius Juzelinas. Straipsniai. Kalbos. Pokalbiai.
AmZininky atsiminimai..., s. 477.

14 Cyt. za: J. Juzelilinas, G. Daunoraviciené, Julius Juzeliinas — GraZina Daunoraviciené:
kompozitoriaus ir muzikologés dialogas, ,Lietuvos Muzikologija”, Tom I, Lietuvos
Muzikos Akademija, Kultlros ir meno institutas, Vilnius 2001, s. 181.

15 J.Juzelianas, G. Daunoravicieng, Julius Juzelitnas — Grazina Daunoraviciené..., s. 182.

16 J.Juzelianas, G. Daunoraviciené, Julius Juzelitinas — Grazina Daunoraviciené..., s. 183.
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»Inny”i,Ja"” jako tozsamosci kolonialne i postkolonialne

Zasadniczy przetom w ewolucji artystycznej kompozytora spowodowato
,Znaczace spotkanie”” — z muzyka afrykanska. Na przetomie lat
piecdziesiatych i szes¢dziesigtych XX wieku temat Afryki zainteresowat
wielu tworcow ZSRR. Suita symfoniczna Juzeliunasa Szkice afrykariskie
(Afrikietiski eskizai, 1962) wpisuje sie w szereg utworéw zainspirowanych
historig i muzyka tradycyjna Czarnego Ladu, skomponowanych w czasach
ZSRR przez twoércow réznych narodowosci: balet Kary Karajewa Drogqg
Perkuna (1958), poemat symfoniczny Afryka walczy (1961) Wasifa
Adigezatowa, oratorium Margerisa Zarinsa Mahagoni (1965), nieco
pozniej — muzyka Sofiji Gubajduliny do filméw animowanych Przygody
Mowgliego (1967-1971) czy kultowy album zespotu rockowego
Akwarium Radio afrykariskie (1983). Na zadziwiajgcg popularnos¢
tematyki afrykanskiej w kulturze sowieckiej miaty wptyw nie tylko i nie
tyle interesy kolonialnie oficjalnej polityki ZSRR, ile przypominajaca utopie
mozliwosc¢ ucieczki od szarej rzeczywistosci i ograniczen cenzury dzieki
wyobrazni kulturowej. Zainteresowanie muzyka innych kontynentow
budzity takze zespoty muzyki tradycyjnej i jej wykonawcy z Afryki,

Azji i Ameryki Potudniowej, ktorzy zaczeli przyjezdza¢ do Zwigzku
Sowieckiego po Swiatowym Festiwalu Mtodziezy w Moskwie (1957).
Zdarzato sie, ze muzycy z krajow egzotycznych — zapraszani na koncerty
lub nagrania w firmie Mietodia — odwiedzali takze Litwe.

Swoje wyobrazenie o tradycyjnej muzyce narodéw afrykanskich
(niezbedne do skomponowania utworu, poczatkowo pomyslanego jako
balet) zaczerpnat Juzelitinas ze skromnych zrédet pisanych i nagran
dzwiekowych. Z materiatéw poleconych przez folkloryste Zenonasa
Slavilnasa, a zwfaszcza z opracowania francuskiego naukowca

i kolekcjonera sztuki nieeuropejskiej Stéphena Chauveta Musique Negre
(1929) wynotowat przyktady muzyczne i uzyskat ogdélne wiadomosci

o kulturze afrykanskiej w ujeciu kolonialnym. Zrédta te, pochodzace
sprzed drugiej wojny $wiatowej i z okresu powojennego, sa wyrazem
pierwszych préb oddzielenia autentycznej muzyki narodéw afrykanskich
od afroamerykanskiego jazzu, jako nowoczesnej i zréznicowanej
kulturowo praktyki muzycznej. Chauvet, entuzjasta sztuki afrykanskiej
oraz rdzennej sztuki innych kontynentdéw, zarowno w swojej ksigzce

17 Por. M. Tomaszewski, Zycia twércy punkty weztowe...
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(ktéra ukazata sie tuz przed Miedzynarodowa Wystawa Kolonialng
zorganizowana w Paryzu w roku 1930), jak i w p6zniejszych artykutach
przeciwstawiat sie kompozytorom i badaczom utozsamiajacym jazz

z muzyka murzynska'®. Szukajac analogii w tradycji europejskiej,
bezkrytycznie poréwnywat subtelng improwizacje, wystepujaca

w etnicznej muzyce afrykanskiej z tworczoscig Sredniowiecznych
trubaduréw'™. Znamienne, ze w ksigzce holenderskiego kompozytora
Tona de Leeuwa Muziek van de twintigste eeuw® wydanej w tym
samym roku, w ktérym powstaty Szkice afrykariskie, jako przyktady
»$ladow muzyki murzynskiej” widnieja jedynie utwory miedzywojennych
modernistow skomponowane pod wptywem jazzu?'. W rozdziale
zawierajgcym przemyslenia kontrastujgce ze wspotczesnym rozumieniem
autentycznosci (pod charakterystycznym dla tamtego okresu tytutem
Egzotyka i folklor) autor stwierdzit, ze po Koncercie hebanowym

(1945) Strawinskiego rozeszly sie drogi muzyki nowoczesnej i jazzu,

w rozumieniu de Leeuwa —,muzyki murzynskiej”. Przyktad ten pozwala
lepiej zrozumie¢, dlaczego Szkice afrykariskie Juzelilinasa spotkaty sie

z entuzjastycznym przyjeciem nie tylko na Litwie, ale i w innych krajach®.

Niewtasciwie bytoby ocenia¢ autentyzm ukazanej przez kompozytora
Afryki przy uzyciu wspétczesnych kryteriow. Trzeba doceni¢ jego intuicje -
intuicyjnej swobodzie kompozytorskiej nadawat Juzelitinas znaczenie nie
mniejsze niz wiedzy teoretycznej. Niektére wybrane przez niego srodki —
w latach szes¢dziesiatych w Srodowisku etnomuzykologii afrykanistycznej
dopiero rozpoznawane - dowodzg, ze brak bezposredniego

18 S. Chauvet, Musique Négre. Considérations, Technique, Instruments de Musique
(92 figures), Recueil de 118 airs notés, Société d’Editions Géographiques, Maritimes
et Coloniales, Paris 1929, s. 9.

19 Por. Maud Cuney-Hare, Negro Musicians and Their Music, Associated Publishers,
Washington 1936/2015, s. 29.

20 T.de Leeuw, Muziek van de twintigste eeuw, Oosthoek, Utrecht 1964. Wyd.
anglojezyczne: Music of the Twentieth Century: A Study of Its Elements and Structure,
wstep: R. de Groot, przet. S. Taylor, Amsterdam University Press, Amsterdam 2006.

21 Wymieniono Historie zotnierza (1918), Ragtime (1918) i Piano Rag-Music (1919) Igora
Strawinskiego, Suite (1922) i Muzykqg kameralnqg (1921) Paula Hindemitha, ,balet
murzynski” Stworzenie swiata (1923) Dariusa Milhauda, opere Ernsta Kfeneka Zagraj
nam Johny (1926), Opere za trzy grosze (1928) Kurta Weilla. T. de Leeuw, Music of the
Twentieth Century..., s. 125.

22 Juz w roku swego powstania Szkice afrykariskie zabrzmiaty na koncercie w Moskwie.
W roku 1962, po wykonaniu na Ill Zjezdzie Zwigzku Kompozytoréw ZSRR, utwér byt
pozytywnie oceniany przez kompozytoréw rosyjskich (Dmitrija Szostakowicza, Arama
Chaczaturiana, Arno Babadzaniana i innych). Aktywna promocja suity symfonicznej
Juliusa Juzeliinasa niewatlipie miafa i aspekt propagandowy. Por. A. Ambrazas, Julius
Juzeliinas..., s. 145-147.
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doswiadczenia i wiedzy teoretycznej moze by¢ rekompensowany przez
,swobode fantazji". Na przyktad wynikajacy z zatozer gatunku baletu
taneczny charakter czeéci suity mozna interpretowac jako intuicyjne
sprzezenie z charakterystycznym dla wielu narodéw afrykanskich
pojeciem muzyki-taica. Jak bowiem wyjasnia badacz muzyki afrykanskiej,
etnomuzykolog Gerhard Kubik, muzyka-taniec jest fundamentalna
kategorig praktyki muzycznej tego kontynentu, zamiennikiem tacinskiej
musica, odzwierciedlajaca unikatowa harmonie miedzy audytywnym

i kinetycznym doznaniem dzwiekowym?.

Szkice afrykariskie wkrétce zdobyty duzg popularno$¢: rozbrzmiewaty

w salach koncertowych, a nawet na estradach zjazd6w partii (w okresie
odwilzy temat Afryki zaczat zajmowac szczegdlne miejsce w ideologii
sowieckiego internacjonalizmu). Oficjalne uznanie otworzyto przed
Juzelilinasem nowe mozliwosci — bezposredniego zapoznania sie

z tradycyjng muzykg innych kontynentéw, bowiem kierownictwo Zwiazku
Kompozytoréw ZSRR uwazato go za eksperta w dziedzinie muzyki
afrykanskiej. Uczestniczyt w zorganizowanej przez UNESCO Trybunie
Muzyki Narodéw Afryki w Paryzu (1970), Miedzynarodowym VIl Kongresie
Rady Muzycznej w Moskwie (1971), lll Trybunie Muzyki Narodéw
Azjatyckich w Atma-Acie (1973); jako ekspert odwiedzit Nigerie (1972),
Birme (1975), Tunezje (1979), Kongo (1982), Mauritius i Madagaskar
(1987). Wspominat, ze od tego czasu zaczat inaczej postrzegac
nieeuropejskie kultury muzyczne i przestat,stosowac wobec nich
stereotypy profesjonalnej muzyki zachodnioeuropejskiej”*. Mozliwos¢
poréwnania réznych swiatéw muzycznych wniosta nowe impulsy do jego
tworczosci i pozwolita na pogtebiong refleksje juz weczesniej intuicyjnie
uchwyconych zwigzkédw miedzy archaicznoscia i nowoczesnoscia:

,im bardziej poznaje inne kultury, tym lepiej moge wnika¢ w poktady
kulturowe wiasnego narodu”%.

23 Szczegdlng wage do intuicji w procesie komponowania Juzeliiinas przywigzywat
w pbéznym okresie twdrczosci: ,nie skomponowatem zadnego utworu, kierujac
sie wczedniej stworzonym systemem teoretycznym. To u mnie proces intuicyjny”;
+komponujac, nie zawracam sobie gtowy zadnymi postulatami teoretycznymi, ale
daje upust fantazji”; cyt. za: J. Juzeliinas, G. Daunoraviciené, Julius Juzeliinas - GrazZina
Daunoraviciené..., s. 180-183.

24 G. Kubik, Zum Verstehen afrikanischer Musik. Ausgewdhlte Aufscitze, Philipp Reclam,
Leipzig 1988, 5. 61.

25 Cyt. za: A. Ambrazas, Julius Juzelidnas..., s. 193.

26 List Juliusa JuzeliGinasa do Zibuntasa Mik3ysa, Vilnius, 24 grudnia 1979. Prywatne
archiwum Algirdasa Ambrazasa.
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Witasnie Szkice afrykariskie zapoczatkowaty radykalng zmiane i odnowe
jego twdrczosci — udzwiekowienie Afryki wyobrazonej, oparte gtéwnie
na zrodtach folklorystycznych regionu Kongo. Kompozytor, juz wczesniej
zawziecie poszukujacy tajemnicy ,litewskiej harmonii’, ukazat w nich
odkryta przez siebie strukturalna site akordu (stynny ,akord Juzelitunasa’,
por. przykfad 1, s. 48) i mozliwosci oryginalnego systemu harmonicznego
(,system harmoniczny Juzelitnasa”).

-y T
e e
[

Przyktad 1.Tzw. ,akord Juzeliinasa”

Niczym alchemik strukturujac myslenie harmoniczne wtasciwe muzyce
litewskiej, klucz do zamiany jej logiki wewnetrznej w nowoczesny

i indywidualny $rodek wyrazu odnalazt dzieki muzyce afrykanskiej.
Konsultujac sie z lingwistami i semiotykami, m.in. z litewskim
semiotykiem emigracyjnym Algirdasem Greimasem i litewskim lingwista
Jonasem Kazlauskasem, Juzelitinas zaproponowat unikatowy system
harmoniczny, wywiedziony z podstaw myslenia harmonicznego. Owe
podstawy miaty jego zdaniem stanowi¢ punkt wyjscia do dalszej
modernizacji muzyki narodowej, a zarazem mogty by¢ stosowane
rowniez wobec muzyki innych narodéw - ,do szerokiego i uniwersalnego
wykorzystania”?. Odkrycie takiego pierwiastka poprzez zderzenie
z,Innym”jest charakterystyczne dla konstruowania tozsamosci — jak
opisuje tworca: ,wyobrazatem sobie, ze jestem w Afryce, ale pozniej
okazato sie, ze dalej jestem na litewskiej wsi — wszystkie struktury
[melodyczne] s catkowicie zgodne z duchem naszego narodu”*.

Strukturalizm muzyczny i dazenie
do uniwersalizacji charakteru narodowego

Przez ponad piecdziesiat lat tworczoscig kompozytora kierowat imperatyw
przejety z tradycji narodowej: oddanie tozsamosci litewskiej na wszelkich

27 J.Juzelitinas, Akordo sandaros klausimu, Sviesa, Kaunas 1972, s. 63.
28 Cyt.za:A. Ambrazas, Julius Juzeliinas..., s. 145.
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poziomach - od najdrobniejszej komérki dzwiekowej po catosciowa
forme utworu oraz twoércze rozwijanie idioméw muzyki tradycyjnej.
Wedtug Ony Narbutiené Juzeliunas ,wszedzie szukat racjonalnego
pierwiastka utworu”® — badz to w tworczosci klasykow, badz u autoréw
wspdtczesnych. Jego system czesto okreslany jest jako zdominowany
przez myslenie konstruktywistyczne; w zargonie zawodowym jego
metode komponowania nazywa sie zartobliwie metodg ,komérkowg".
Propagowana przez tworce doktryna racjonalnej pracy z materiatem
muzycznym — nie bez zastrzezen przejeta przez uczniow, a przez
oponentdw deprecjonowana jako schematyczna - potaczyta przejete od
Juozasa Gruodisa spostrzezenia dotyczace strukturalizacji narodowego
dziedzictwa muzycznego oraz doswiadczenia muzyki XX wieku, w tym
zasady konstruowania nowoczesnych systeméw muzycznych.

Dziesiec¢ lat po Szkicach afrykaniskich nowe spojrzenie na folklor,

a zwlaszcza archaiczne poktady muzyki litewskiej (polifoniczne piesni
sutartinés), stato sie dla kompozytoréw litewskich znaczacym bodzcem
zaréwno do wyzwolenia sie z dyskursu sowieckiego modernizmu, jak i do
unikniecia rozproszenia w anonimowych technikach kompozytorskich
drugiej awangardy. Coraz pilniejsze byto pytanie dotyczace uniwersalnosci
tej drogi jako alternatywy zapewniajacej oryginalnos¢. Na przyktad

w 1971 roku Vytautas Landsbergis apelowat, by nie barykadowac sie

w zasadach myslenia konstruktywistycznego odkrytego na drodze
ewolugji stylu narodowego:

Stuchamy dzi$ efektéw taczenia dawnych melodii lub ich komérek
strukturalnych z najbardziej nowoczesnymi srodkami wyrazu

i dyskutujemy, co z tego wynika. Odrzucamy, przyjmujemy,
watpimy, oburzamy sie i mamy nadzieje. Czy powinnismy
postrzegac to zjawisko jako prébe komunikacji, iluzje ,wtasciwego
rozwigzania’, tymczasowy etap naszej muzyki analogiczny do juz
odrzuconego romantycznego cytowania melodii, czy co$ jeszcze
innego? Mozemy poczekad i przekonac sig, co z tego wyniknie.
Nie zapominajmy jednak, ze sytuacja i funkcja kompozytoréw

jest dwojaka: nie tylko dziatajg oni w konkretnym srodowisku
kulturowym, ale i — sitami swojego talentu — zmieniajg je lub tworza
nowe*°,

29 O.Narbutiené, cyt. za A. Ambrazas, Julius Juzeliinas..., s. 87.
30 V.Landsbergis, Muzikos tautiSkumo klausimu [w:] V. Landsbergis, Geresnés muzikos
troskimas, Vaga, Vilnius 1990, s. 41.
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Watpliwosci muzykologa nie byty bezpodstawne — ruch nowego
folkloryzmu niedtugo potem sie wyczerpat, a dla syntezy strukturalnej
archaicznosci i nowoczesnych srodkéw znaleziono nowe mozliwosci
(przede wszystkim w tworczosci Broniusa Kutaviciusa, Feliksasa

Bajorasa i Algirdasa Martinaitisa). Mimo to Julius Juzeliiinas w dalszym
ciggu konsekwentnie rozwijat odkryte przez siebie zasady myslenia
konstruktywistycznego, zmieniajgc warunki percepcji. Chcac to na nowo
przemysle¢, nalezatoby oderwac sie od stereotypu tradycji narodowe;,
gdyz zmiany w stylu kompozytora ozywiane byty kazdorazowo przez
refleksje teoretyczng nad ewolucjg muzyki. Jako pierwszy tworca na
Litwie rozwinat on wtasng metode komponowania i, majac ambicje
uniwersalistyczne, przedstawit ja w pracy teoretycznej*'. W przestrzeni
miedzynarodowej nie byt Juzeliinas jedynym przedstawicielem
muzycznego modernizmu dazacym do systematyzacji typowych

struktur muzyki tradycyjnej jako materialnej podstawy i konstrukcyjne;j
zasady organizacji dzwiekéw — dla ukazania narodowego sposobu
postrzegania $wiata. Charakterystyczne jest, ze podobnie jak wielu
kompozytoréw o zblizonych intencjach, skupit sie on gtownie na jednym
parametrze — na organizacji wysokosci dzwiekdéw, dazac do oparcia
wspoétdziatania poziomu (melodii) i pionu (harmonii) na nowych zasadach.
Obrazowo méwiac, taka droga poszukiwan ,innej harmonii’, wedle stéw
kompozytora Toma Johnsona, nie byta zgodna z oficjalng wersjg postepu
muzyki nowoczesnej, zwigzang z dychotomia tonalnos¢ — atonalnosc¢®
Uzasadniajac system harmoniczny Juzeliunasa jako wspdtdziatanie
tonalnosci i modalnosci, w jego muzyce nietrudno znalez¢ analogie

do ewolugji tworczej podobnie myslacych kompozytoréow. Wybor
pochodnych komorek interwatowych, systematyzacja wspotbrzmien

o budowie nietercjowej, rewizja zasad centralizacji, przyciggania, zmiany
w nowym systemie harmonicznym etc. — taka drogg poszukiwan szedt
nie tylko Béla Bartdk, ale i Alois Haba. | cho¢ Juzelilinas nie zamierzat
rezygnowac z rownomiernej temperacji, to z czeskim prekursorem muzyki
mikrotonowej faczy go korzystanie ze zrodet folklorystycznych i krytyczne
przyswojenie systemu nowej szkoty wiedenskiej. Wspdlne obu twdrcom
jest takze dogtebne przemyslenie wielu kategorii z zakresu teorii muzyki
czy nawet trwatych opozycji ontologicznych (komponowanie interwatowe
versus akordowe, harmonika niefunkcyjna versus funkcyjna, myslenie

31 J.JuzeliGnas, Akordo sandaros klausimu. ..
32 Por.T. Johnson, Other Harmony. Beyond Tonal and Atonal, Editions 75, Paris 2014.
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horyzontalne versus wertykalne etc.) w konteks$cie modernizmu. Nie
przypadkiem obaj kompozytorzy opierali swoje systemy harmoniczne
na modelu binarnym, ktéry mozna wywies¢ z systematyzacji muzyki
tradycyjnej: Juzeliunas propagowat zasade bitonicznosci (dwoch tonik),
za$ Haba — bichromatyzm jako jeden z elementéw mikrotonowosci®.

W dazeniu Juzeliinasa do stworzenia ,okreslonej «atmosfery
konstrukcyjnej», charakterystycznej dla muzyki ludowej”*, estetyczny
wymiar litewskiej tozsamosci dopetnia aspekt etyczny. W muzyce
pierwiastki etyczne faczone sg nie tylko z tym, co jest w niej wyrazane
(emocje, poglady, stany iin.), ale i ze sposobem wyrazu (wyrafinowanie,
subtelnos¢, gtebia, szacunek, oryginalnos¢ etc.)®. Pietyzm, z jakim
JuzeliGinas traktowat piesn ludowa, w czasach postmodernizmu

i posthistoryzmu, mogt wydawac sie staromodny. Dodatkowa
perspektywe interpretacyjng sugeruje zgodnosc¢,. komparatywizmu”
kulturowego kompozytora ze wspotczesng etnomuzykologia. Dbatos¢
tworcy o systematyzacje litewskich melodii ludowych znalazta swéj dalszy
ciagg w zgtebianiu analogii strukturalnych muzyki etnicznej i tradycji
Orientu. To zyciodajne zrodto péznej twdrczosci nie przerodzito sie

w wielki syntetyczny zbidr, jak np. projekt Alana Lomaxa Cantometrics
(1962-1995), ukierunkowany na usystematyzowanie danych dotyczacych
piesni ludowych ponad 400 kultur. Jednak podstawy myslenia
kompozytora i grupy etnomuzykologéw byty zblizone. Zdaniem
Juzeliinasa muzyka ,to wyraz wielkiego kompleksu psychologicznego
narodu, ktory jest uwarunkowany najprzerdzniejszymi czynnikami
geograficznymi, historycznymi, spotecznymi i innymi”*. Lomax
natomiast stwierdza, ze ,styl muzyczny reprezentuje kluczowe modele
emocjonalne spofeczenstwa’, dlatego tez,styl piesni jest jedng z cech
kultury najmniej podatna na zmiany, starsza od jezyka i religii, a by¢ moze
nawet od struktury spotecznej’, i jako taki ,podsumowuje wszystkie
modele spoteczne, psychologiczne, fizjologiczne, a takze czysto formalne

33 Por. J. Juzeliinas, Akordo sandaros klausimu...,s. 56, tez A. Haba, Neue Harmonielehre
des diatonischen, chromatischen, Viertel-, Drittel-, Sechstel- und Zwélftel-Tonsystems,
Kistner & Siegel, Leipzig 1927.

34 A. Ambrazas, Julius Juzelianas..., s. 531.

35 Por. Jerrold Levinson, Popular Song as Moral Microcosm: Life Lessons from Jazz
Standards, ,Philosophy”, 2013, Nr 71, 5. 51.

36 J.Juzelinas, Apmgstymai apie Didelius ir mazus dalykus [w:] Julius Juzelidnas.
Straipsniai. Kalbos. Pokalbiai. AmZininky atsiminimai..., s. 99.
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wzorce muzyczne danej kultury”®. Cien rzucony przez postmodernizm

na wszelkie tendencje uniwersalizujace przyttumit podobne inicjatywy,
ukierunkowane na systematyzacje folkloru, badania poréwnawcze nad
zwigzkiem miedzy ekspresjg muzyczng a strukturami spotecznymi.

W kontekscie globalnym zgromadzone w nieodlegtej przesztosci
usystematyzowane zbiory artefaktéw ludowych oraz zastosowany

w nich sposéb systematyzacji ozywiaja odradzajace sie rozwazania

o uniwersalnosci i lokalnosci w muzyce, a prace muzykologiczne staja sie
obiektem zainteresowan badaczy z kregu antropologii ewolucyjnej i teorii
komunikacji®.

Konteksty komparatystyczne

Analizujac reprezentacje ,Innego” w muzyce, Georgina Born pisze, ze
,tozsamosci spoteczno-kulturowe nie s tak po prostu konstruowane
W muzyce; istniejg bowiem te «pierwotne», dynamicznie uobecniajace
sie w kulturach muzycznych — ktére nastepnie takze formuja
reprodukcje tych tozsamosci, a zatem nie jest to pasywny proces
odzwierciedlania”?. Wyobraznia twoércow z republik sowieckich
znajdowata sie pod silnym wptywem tradycji rosyjskiego orientalizmu,
pod ktéra podwaliny potozyli klasycy muzyki rosyjskiej — Michait Glinka
oraz kompozytorzy z kregu Poteznej Gromadki. Jak zaznaczyt w swoich
pracach Richard Taruskin, w podtekscie rosyjski orientalizm muzyczny
ksztattowat agresywny rosyjski nacjonalizm®. W latach powojennych
ta wiasnie stylistyka muzyczna silnie oddziatywata na tworczos¢
kompozytoréw z republik sowieckich — co znajdowato wyraz zaréwno
w przedstawianiu kultur egzotycznych, jak i w ukazywaniu oryginalnosci
narodowej. Fundamentalny zwigzek miedzy reprezentacjg innosci
kulturowej i oryginalnosci narodowej w muzyce byt wazny réwniez

w pdzniejszych sowieckich praktykach kulturowych, w ktérych dazono

37 Cyt.za: A. Lomax Wood, Performance Style Research: Project History [http://research.
culturalequity.org/psr-preface.jsp, dostep: 5 sierpnia 2016].

38 A.Lomax Wood, Performance Style Research...

39 G.Born, Introduction: On Difference, Representation, and Appropriation in Music (IV. Music and
the Representation/Articulation of Sociocultural Identities) [w:] Western Music and Its Others:
Difference, Representation, and Appropriation in Music, red. G. Born i D. Hesmondhalgh,
University of California Press, Berkeley, Los Angeles, London 2000, s. 32.

40 R.Taruskin, Defining Russia Musically: Historical and Hermeneutical Essays, Princeton
University Press, Princeton 1997, s. 154.
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do przeciwstawienia sie oficjalnemu dyskursowi w kwestiach idei
narodowych i ponadnarodowych.

Paradoksalny efekt zetkniecia sie z innoscia kulturowa, ktéry wptynat

na gtebsze rozumienie tozsamosci narodowej i zmiane kursu wzgledem
oficjalnej muzyki sowieckiej, byt charakterystyczny nie tylko dla Juliusa
JuzeliGinasa. Jako przyktad mozna wspomniec azerbejdzanskiego tworce
Kare Karajewa i jego balet Szlakiem gromu (1957) — pierwszy w ZSRR
utwdr sceniczny o tematyce afrykanskiej, skomponowany na kanwie
powiesci pisarza z Afryki Potudniowej Petera Abrahamsa The Path

of Thunder (1948), niezwykle popularnej w Zwigzku Sowieckim. Podobnie
jak dla litewskiego kompozytora, doswiadczenie dalekich kultur byto dla
Karajewa bodzcem do rezygnacji z dekoracyjnego, powierzchownego
folkloryzmu. Uznat, ze ,wykorzystanie autentycznej melodii z tradycji
mugham i ashig opartej na utrwalonych formutach harmonicznych oraz
instrumentow ludowych nie s wystarczajgce do oddania istoty muzyki
narodowej"*'. Zamiast tego odwotat sie do fundamentalnych wtasciwosci
i struktur muzyki tradycyjne;j.

W kontekscie kultury ZSRR dazenia Juzeliinasa zmierzajace do
sformutowania zasad kompozyc;ji alternatywnych wobec dominujacego
kanonu wyr6zniaja sie préba uniwersalizacji. Zdaniem Vity Gruodyté
autor Szkicéw afrykariskich krytykowat kompozytordw, ktérych
koncepcje teoretyczne byty ,stworzone raczej dla wkasnych interesow
tworczych” (Hindemitha, Bartdka, Schonberga, Messiaena)*. Juzelianas
jako pierwszy tworca litewski drugiej potowy XX wieku zaproponowat
podstawy uniwersalnego jezyka muzycznego dajacego sie — w jego
wyobrazeniu - zastosowa¢ w muzyce innych narodéw*. Owa utopia
strukturalnej uniwersalizacji muzyki tradycyjnej i nowoczesnego sposobu
wyrazu nie zakorzenita sie w tradycji narodowej — szkota kompozytora
przejeta jedynie propagowane przezen zatozenia konstruktywistyczne.
Mimo to, otwierajace sie z perspektywy historycznej paralele miedzy
teoretycznym i muzycznym mysleniem Juliusa Juzeliiinasa a dwczesng
semiotyka strukturalistyczng (A. Greimas), lingwistyka, etnomuzykologia
strukturalistyczng (A. Lomax), pozwalajg wigczy¢ praktyke tworcza

41 Cyt. za: Aida Huseynova, Music of Azerbaijan: From Mugham to Opera, Indiana
University Press, Bloomington 2016, s. 48.

42 ). JuzeliGnas, Akordo sandaros klausimu..., s. 63.

43 V. Gruodyté, Juliaus Juzelitno akordy teorijos pédsakais [w:] Juliaus Juzeliino kabinetas,
NDG, Vilnius 2017 (w druku).

53




STUDIA e INTERPRETACJE

i rozwazania teoretyczne litewskiego kompozytora w szerszy kontekst
badan komparatystycznych. Warto doda¢, ze wspomniane paralele moga
by¢ pomocne w procesie ttumaczenia przejawoéw stylu narodowego

w kulturach ,peryferyjnych” drugiej potowy XX wieku inaczej niz

w kategoriach marginaliow muzycznych ogdlnych procesow czy tez jako
opo6znionego pogtosu przedwojennych tradycji.
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The Work of Julius Juzelianas - a Postcolonial Perspective
Summary

In recent years, the theory of postcolonialism has become a productive
tool for the development of comparative studies of the culture of the
USSR and post-Soviet countries. Postcolonialism specifically encourages
critical reflection on cultural differences and interactions, given the
political, social, and economic factors of the transformations of musical
culture. That allows the reconsideration of the discourse on nationality
and internationality, as well as on the representations of authenticity

and hybridity seen as colonial and post-colonial identities in the

imperial regime. Within that interpretive context, the paper examines
the relationship between the representation of the ‘Other’and the
national self-confidence, the official ideology and the resistance to it

in the music of Lithuanian composer Julius Juzeliinas (1916-2001).

In the pantheon of the Lithuanian composers’school, Juzelitinas is
canonized as a transmitter and modernizer of national tradition. Yet he
was not a dogmatic authority or adherent of a single system, but rather

a convincing motivator of creativity and a paradoxical teacher. To interpret
his creative biography, it makes sense to employ the interpretative model
proposed by Mieczystaw Tomaszewski, which encompasses creative
biography, cultural space and historical time. Although the researchers

of Juzeliinas'legacy have identified as many as five or even seven

55




STUDIA e INTERPRETACJE

56

periods in his oeuvre (resonant to formative experiences featured by
Tomaszewski), the internalization of rules introduced by other authors
and development of individually discovered principles did not acquire
stagnant stylistic forms in his music. The key turning point in Juzelianas’
artistic evolution was the acquaintance with the cultural Other —in his
case it was African music. Juzeliiinas’ symphonic suite African Sketches
(1962) joined the ranks of works by composers from various USSR nations
inspired by the history and musical tradition of the Black Continent. Yet

it was precisely African Sketches, a sonification of an imaginary Africa
based mostly on folklore sources from the Congo region that started

a radical creative change and renewal. Having persistently sought to
solve the mystery of “Lithuanian harmony”in his earlier work, in this suite
the composer revealed the structural power of his trademark ‘Juzelitinas
chord’and the possibilities of his distinctive harmonic system (also named
after him). Such self-discovery through the encounter with the Other is

a characteristic of identity construction. The composer’s concern with

the systematising Lithuanian folk melodies received continuation in his
exploration of the structural analogies of ethnic music and the Eastern
tradition. Thus, in this case, we can talk about the paradoxical effect

of the collision with cultural alterity which led to a deeper understanding
of national identity and a change in the positioning toward the

colonial discourse of Soviet internationalism and nationalism. This way
JuzeliGinas' creative path was marked by the evolution from the colonial
to postcolonial identities. In the context of Postcolonial Theory, the
definitions of nationality by Lithuanian composer exhibit quite a typical
case of cultural hibridity, veiled by a mask of national ‘purity, when

a cultural or national identity was constructed as a ‘counter-narrative to
dominant canon’ (H. Bhabha, 1994).

Stowa kluczowe: Julius JuzeliGinas, tozsamos¢ narodowa, odmiennos¢
kulturowa, (post)kolonializm, strukturalizm muzyczny

Keywords: Julius Juzelilinas, national identity, cultural alterity, (post)
colonialism, musical structuralism




