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Marcin Strzelecki, z wyksztatcenia teoretyk muzyki i kompozytor.

W 2015 roku obronit prace doktorska Relacje pomiedzy harmonikq a brzmieniem

w muzyce XX wieku, przygotowana pod kierunkiem prof. dra hab. Mieczystawa
Tomaszewskiego. Wykfada w Akademii Muzycznej w Krakowie. Prowadzi empirycznie
zorientowane badania naukowe z wykorzystaniem zaawansowanych metod
przetwarzania informacji. W centrum jego zainteresowan badawczych znajduja

sie takie zagadnienia jak: psychoakustyczne aspekty harmonii muzycznej i barwy
dzwieku, modelowanie proceséw percepcji muzyki, informatyczne wsparcie dla
tworczosci kompozytorskiej i stylometria muzyczna. Zajmuje sie réwniez szeroko pojeta
publicystyka muzyczna i krytyczna analizg zjawisk we wspétczesnej sztuce dzwieku oraz
wiasna twdrczoscia, jako kompozytor, aranzer, instrumentalista i artysta intermedialny.
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Tonalnos¢ a wartos¢ muzyki w kontekscie
idei autonomii sztuki i modernizmu

Zai przeciw

Mija wiasnie pét wieku od rewolucji postmodernistycznej (badz
antymodernistycznej)'. W tym czasie powstato wiele dziet swobodnie
czerpiacych z muzycznych jezykdw przesztosci. Wciaz jednak obecnos¢
tonalnosci stanowi potencjalny punkt zapalny w dyskusji, gdy przychodzi
nam sadzi¢ o artystycznej wartosci owych dziet?. Podobnie jest

z gatunkami muzyki zaliczanymi do kultury popularnej (muzyka filmowa,
jazzowa, rockowa itp.), a takze z muzyka kultur pozaeuropejskich. Trudno
wyobrazic sobie kogos, kto nie docenitby kulturowego i spotecznego
znaczenia dokonan takich twércow jak Ennio Morricone, Miles Davis,

1 ,Postmodernizm zdecydowanie przedstawia sie jako forma antymodernizmu’,
Wolfgang Pehnt, Die Postmoderne als Lunapark, ,Frankfurter Allgemeine Zeitung’,
18 sierpnia 1980, s. 17. Cyt. za wersja angielskg (,Postmodernity definitely presents
itself as Antimodernity”), Jirgen Habermas, Modernity: An Incomplete Project [w:]
The Anti-Aesthetic, red. H. Foster, Bay Press, Port Townsend 1983, s. 3-15. Jedli nie
zaznaczono inaczej, wszystkie ttumaczenia pochodza od autora.

2 Impulsem do powstania tego artykutu byta dyskusja, ktéra miata miejsce podczas
konferencji Wokét tonalnosci — mysli otwarte. Miedzynarodowa konferencja naukowa
(18 listopada 2017, Akademia Muzyczna w Krakowie), zorganizowanej z inicjatywy
prof. Anny Zawadzkiej-Gotosz.
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Bjork Gudmundsdottir czy zespét Led Zeppelin. Nietrudno natomiast
zetknac sie z kims$, kto odmdwi tym zjawiskom miana ,muzyki
artystycznej”, nawet jesli — a moze wiasnie dlatego, ze muzyki takiej
stucha dla przyjemnosci czy z sentymentu. W najlepszym wypadku
zalicza sie taka tworczo$¢ do innej nieco kategorii, a jej tworcow do
startujgcych niejako w innej konkurencji. Nie trzeba siegac az do
kultury popularnej. Nawet dzieta kompozytorédw takich jak Arvo Part,
Pawet Mykietyn czy Krzysztof Penderecki majg swoich zwolennikéw
i przeciwnikow, a tym co w duzym stopniu jednych od drugich
odroznia jest stanowisko wobec pomystu, iz obecnosc¢ tonalnosci
stanowi kryterium artystycznej oceny.

W wieku XX muzyczna tonalno$¢ wpleciona zostata w ideologiczny
dyskurs wartosci, w ramach ktdérego artysci i mysliciele zajmowali
stanowiska oscylujace pomiedzy postawami biegunowo odrebnymi:
deprecjonujaca (tonalnos¢ jako antywartosc) i afirmujacg (tonalnos¢
jako argument na rzecz wartosci). W niniejszym studium przedstawione
zostang dzieje idei, ktore ugruntowaty pierwsza z tych postaw.

Druga z nich, afirmujaca, wiaze sie z kolei zdwoma etapami istnienia
tonalnosci w muzyce artystycznej: tonalnoscig tradycyjng (przed-
Schonbergowska) i neotonalnoscia (,0drodzong”). Etapy te rozdziela
okres tzw. awangard XX wieku, gdzie promowany jest brak odniesien
tonalnych. Jak wspomniano, oczywista i transparentna tonalno$¢ muzyki
tradycyjnej nie wymagata aksjologicznego umocowania w refleksji
filozoficznej. Neotonalnos$¢ i neomodalnosc¢ byty natomiast przejawem,

a nawet znakiem rozpoznawczym nowej postawy ideowej, zasadzajacej
sie m.in. na kontestacji ideologii modernizmu i postulujacej zwrot ku
tzw. tradycyjnym warto$ciom humanistycznym i duchowym. Stad
aksjologiczny aspekt neotonalnosci zwigzany jest, na zasadzie negacji,

z ideologig lezacag u podstaw stanowiska antytonalnego. Rzecz jasna sens
i przestanie wynikajgce z ponownego siegniecia po tonalnos¢ sg znacznie
szersze. Obecno$¢ tonalnosci komunikuje wiecej niz sam sprzeciw.
Wystarczy przywotac tu twdrczos¢ takich polskich kompozytorow jak:
Henryk Mikofaj Gérecki, Krzysztof Penderecki, Wojciech Kilar i Zbigniew
Bujarski oraz mtodszego pokolenia: Andrzeja Lasonia, Eugeniusza
Knapika. Nieco inne podejscie reprezentujg Pawet Szymanski i Pawet
Mykietyn oraz cata plejada jeszcze mtodszych tworcow. Przyjmujac
bardziej 0g6Ing perspektywe nie sposéb poming¢ nurtu amerykanskiego
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minimalizmu, a takze ,minimalizmu duchowego™ Europy Wschodniej

i Wielkiej Brytanii (np. Arvo Part, John Tavener) oraz innych zjawisk

w muzyce (jak np. zwrot modalny w jazzie na przetomie lat 50. i 60.
XX w.). Stanowisko tych kompozytoréw wobec tonalnosci jest wyrazem
nie tylko pewnej postawy natury estetycznej, ale rwniez opowiedzenia
sie za okres$long sferg wartosci. Jest postawg ideowa (podobnie jak
sprzeciw wobec tonalnosci) i jako taka stanowi materiat na osobne
studium. W dzietach wspomnianych kompozytoréw obserwowac
mozna najrézniejsze sposoby wykorzystania tonalnosci i odczytywac
rozne przestania ideowe. Jednak wydaje sie, iz nieche¢, a nawet otwarty
sprzeciw wobec negujacej tradycje ideologii modernistycznej stanowig
wspalny punkt wyjscia dla kompozytoréw na nowo siegajacych po
tonalnos¢. Aby ten sprzeciw zrozumiec, wpierw nalezy poznac jego
przedmiot. W kolejnych studiach mozliwe bedzie poszerzenie opisu
zwiazkéw miedzy muzyczng tonalnoscia a wartoscig muzyki, biorac pod
uwage komplementarng postawe afirmujaca.

W pierwszym rzedzie nalezy zmierzyc¢ sie z pytaniem o definicje
tonalnosci. Po nakresleniu historycznego kontekstu formowania

sie pojecia tonalnosci, zaproponowana zostanie perspektywa
psychoakustyczna. Z tego punktu widzenia tonalnos¢ jest zjawiskiem
zwigzanym z mechanizmami percepcji stuchowej. W kolejnych rozdziatach
zarysowane zostana dzieje dwdch gtéwnych idei, z ktérymi taczg sie
przemiany aksjologicznego aspektu zjawiska tonalnosci w muzyce, a sg
to modernizm i autonomia sztuki. Nastepnie przedstawiony bedzie
wyptyw tych idei na przemiany w postrzeganiu roli artysty i istoty sztuki
w XX wieku. W zakoniczeniu wptyw ten zostanie poddany krytycznemu
ogladowi.

Tonalnosc tradycyjna i referencyjna

Termin ,tonalnos¢” jako okreslenie pewnego sposobu organizagji
wysokosci dzwieku pojawia sie w teorii muzyki w pierwszej potowie
XIX wieku we Francji. Wprowadza go Alexandre Choron (Sommaire de

3 Oryg. holy minimalism. Por. Keith Potter, Minimalism (USA) (hasto) [w:] Grove Music
Online, Oxford University Press [https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.
A2257002, dostep: 01.10.2018].
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I'histoire de la musique, 1810)*. Termin 6w przejmujg inni autorzy, lecz
gtownym teoretykiem, za sprawg ktérego zyskat on popularnos¢ oraz
powszechnie i przez dtugi czas obowigzujaca definicje, jest Francois-
Joseph Fétis. Autor definiuje tonalnos¢ dos¢ ogdlinie: Teraz zasady
regulujace relacje miedzy dzwiekami, w porzadku sukcesywnym

i symultanicznym, ogdlnie oznacza sie terminem tonalnos¢”>. Warto
zauwazy, ze Fétis nie dookresla jakie ,zasady regulujace” ma na mysli.
Nie trudno byto, nawet w potowie XIX w., wyobrazi¢ sobie najrézniejsze
pryncypia organizacji dzwiekéw, na przyktad formuty matematyczne
czy serie®, ktérych dzwiekowy rezultat nie gwarantuje zaistnienia relacji
tonalnych. Podajac tak ogélng definicje Fétis daje wyraz przekonaniu,
W swoim czasie oczywistemu i nie wymagajacemu uzasadniania, zgodnie
z ktorym porzadek dzwiekow i tonalnosc sa — w sensie logicznym —
rownowazne.

Prace Hugo Riemanna upowszechniajg termin Tonalitéit w niemieckiej
teorii muzyki i wigza go z teorig funkcji harmonicznych: centrum tonalne
konstytuuje tonacje i ustanawia hierarchiczny kontekst, w ktérym
wspotbrzmienia nabierajg znaczenia i odgrywaja pewna role w przebiegu
harmonicznym. Kolejni autorzy traktatéw o harmonii (Heinrich Schenker,
Arnold Schonberg, Felix Salzer i in.) proponuja podobne definicje.

Akcent jest w nich zgodnie potozony na reguty zestawiania wysokosci
dzwiekowych wynikajace z ich relacji do centrum brzmieniowego - toniki.

Oproécz definicji teoretycznych wypracowanych w ramach teorii harmonii
muzycznej termin tonalno$¢ ma tez inne znaczenia. Brian Hyer wylicza
az osiem takich pol znaczeniowych’. Dla przyktadu terminem ,muzyka
tonalna” okresla sie rbwniez umownie pewng epoke w dziejach muzyki
miedzy okresem modalnosci a atonalnosci (XVII-XIX w.). Do tego nalezy
wspomnie¢, izw akustycetonalnos$¢ to cecha dzwieku pozwalajaca

4 Za:Carl Dahlhaus, Studies on the Origin of Harmonic Tonality, przet. na j. angielski
R.O. Gjerdingen, Princeton University Press, Princeton 1990, s. 3. Por. takze:

Brian Hyer, Tonality (hasto) [w:] Grove Music Online... [https://doi.org/10.1093/
gmo/9781561592630.article.28102, dostep: 01.10.2018].

5 Oryg.,Or, le principe régulateur des rapports des sons, dans l'ordre successif et dans
l'ordre simultané, se désigne en général par le nom de tonalité’, cyt. za: Frangois-
Joseph Fétis, Traité complet de la théorie et de la pratique de 'harmonie, Richelieu, Paris
1867, s. vii. Po raz pierwszy Traktat wydano w roku 1844.

6  Sama idea organizacji wybranych parametréw muzycznych przez uktadanie ich w serie
nie jest az tak nowa; daje o sobie zna¢ cho¢by w $redniowiecznej izorytmii. Technika
dodekafoniczna jest szczegélnym przypadkiem technik serialnych.

7  B.Hyer, Tondlity...
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uchwycic jego wysokos$¢ (dzwiek moze by¢ bardziej lub mniej tonalny —
przeciwienstwem dzwieku tonalnego jest szum)2,

Akcentowane w pracach teoretycznych ujecie tonalnosci jako pewnego
rodzaju hierarchii wysokosci dZzwieku w ramach utworu badz jego
fragmentu znalazto empiryczne wsparcie w pracach psychologéw
muzyki. Na uwage zastugujg wielokrotnie przywotywane badania

Carol Krumhansl. W serii eksperymentéw badani proszeni byli

o wystuchanie fragmentu kompozycji tonalnej (np. Chopina, Bacha,
Rachmaninowa, Schuberta), po czym prezentowany byt tzw. dzwiek
prébny (probe-tone), przypadkowo wybrany ze skali chromatycznej.
Badani mieli okresli¢ stopien stabilnos$ci takiego dzwieku w ramach
uprzednio ustanowionego kontekstu tonalnego. Wynikiem badan sa
tzw. profile tonalne (tonal profiles) dla tonacji durowych i molowych,
dowodzace istnienia u badanych pewnego rodzaju poznawczej
reprezentacji hierarchii tonalnej obecnej w muzyce europejskiej®. Wybor
stabilnosci jako cechy, kt6rg oszacowaé mieli badani podyktowany
zostat faktem, iz nie wszyscy oni byli wyksztatconymi muzykami
zaznajomionymi z terminologig teoretycznga. Stabilno$¢ wysokosci
dzwieku jest rozumiana intuicyjnie jako stopniowalna mozliwos¢
zakonczenia utworu na tym wtasnie dZzwieku. Niestabilnos¢ to stopien
,Zawieszenia’, niedomkniecia utworu.

0goélnym wnioskiem ptyngcym z tych badan jest to, ze centrum tonalne
(wysokos$¢ najbardziej stabilna) ustanawiane jest przez ekspozycje stuchu
na okreslony zbidr wysokosci dzwiekdw. Wysokosci obecne w muzyce
czesciej ,tonikalizujg sie”, stajq sie stabilne. Takie uogodlnienie poddaje
krytyce miedzy innymi David Butler'®, zwracajac uwage, iz nie sam fakt
ekspozycji stuchu na okreslone wysokosci dzwieku tworzy kontekst
tonalny, lecz kolejno$¢ pojawiania sie tych wysokosci czyli sktadnia
harmoniczna''. Nadal jednak wyznaczone przez Krumhansl profile

8 Por. Arne Oetjen, Steven van de Par, Tonality calculation with modified DIN standard,
~The Journal of the Acoustical Society of America®, 2017, Vol. 141, no. 5.

9 Badania podsumowane zostaty w ksigzce Carol L. Krumhansl, Cognitive Foundations
of Musical Pitch, Oxford University Press, New York 1990.

10 M.in. David Butler, Response to Carol Krumhansl, ,Music Perception’, 1990, Vol. 7, no. 3,
s.325-338.

11 Np. tryton f-h i nastepujaca po nim seksta e-c konstytuujg tonacje C-dur, za$ dwie
nastepujace po sobie kwinty f-c i e-h ustanawiaja skale frygijska od e. W obydwu
przyktadach uzyte wysokosci sa doktadnie takie same. Innym przyktadem moga by¢
kotysanki, w ktérych melodia krazy najczesciej wokdt pigtego stopnia skali, a mimo to
nie tonikalizuje sie on.
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tonalne sg w praktyce najlepszym narzedziem pozwalajacym oszacowac
centrum tonalne utworu lub jego fazy na podstawie jedynie analizy
wystepujacych w nim wysokosci dzwieku'™.

Inni badacze rozwijajg i usprawniajg tzw. metode dzwiekéw prébnych,
a takze uogolniaja teoretyczny model na muzyke innych kultur.
Postawienie pytania o kulturowg uniwersalnosc zjawiska tonalnosci

w muzyce stanowi wazny moment w dyskusji nad relacjami miedzy
tonalnoscia a wartoscig artystyczna dzieta. Istnienie wrodzonych
mechanizmdw odpowiedzialnych za wrazenie tonalnosci mogtoby
stanowi¢ argument na rzecz tezy, iz wiekszos¢ odbiorcow z natury
preferuje taka muzyke, w ktdrej relacje tonalne sa obecne i czytelne.
Preferencje te bytyby wynikiem biologiczno-ewolucyjnego dostrojenia
mechanizmdw poznawczych i jako takie bytyby fundamentalne

i niezalezne od przemian kulturowych. Z kolei przeniesienie akcentu na
mechanizmy nabyte w drodze enkulturacji dowodzitoby, iz tonalnos¢
jest jedynie jednym z wielu mozliwych sposobdw organizacji struktur
dzwiekowych. Innymi stowy preferowanie przez stuchaczy muzyki
tonalnej jest uwarunkowane kulturowo i jako takie podlega¢ moze
ewolugji, transformacji, a nawet deprecjacji zgodnie np. z, ,.koniecznoscia
dziejowq’, ktdrg dyktuje idea postepu w sztuce.

Nalezy stwierdzi¢, ze oba powyzsze spojrzenia nie dajg jednoznacznej
odpowiedzi. O ile w swoich pracach Jean-Philippe Rameau powotuje sie
na naturalne (fizyczne i matematyczne) podstawy zjawisk harmonicznych,
to Fétis opowiada sie za czynnikami metafizycznymi (w znaczeniu: ponad-
fizycznymi), dzi$ okreslanymi jako , kulturowe”:

Lecz powie ktos: jakaz jest zasada w tych skalach i co reguluje
porzadek dzwiekow jesli nie fenomen akustyczny i prawa
matematyki? Odpowiadam, ze ta zasada jest czysto metafizyczna.
Postrzegamy porzadek zjawisk melodycznych i harmonicznych jako
wynik naszego ksztattowania sie i edukacji. Jest to fakt istniejacy
dla nas sam z siebie i niezalezny od jakichkolwiek obcych nam
przyczyn's.

12 Profile te stanowig podstawe algorytmdw rozpoznawania centrum tonalnego m.in.
w popularnym pakiecie oprogramowania MIDI Toolbox. Por. Tuomas Eerola, Petri
Toiviainen, MIDI Toolbox: MATLAB Tools for Music Research, University of Jyvaskyla,
Kopijyva-Jyvaskyla 2004.

13 Oryg.,Mais, dira-t-on, quel est le principe de ces gammes, et qui a réglé l'ordre de leurs
sons, si ce ne sont des phénoménes acoustiques et les lois du calcul? Je réponds que
ce principe est purement métaphysique. Nous concevons cet ordre et les phénoménes
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Wyniki badan psychologéw poznawczych, ewolucyjnych

i neuropsychologdw sugeruja, ze zjawisko tzw. przetwarzania tonalnego
ma podstawy naturalne i jest w duzym stopniu niezalezne od kompetencji
kulturowych. Jamshed Bharucha, na podstawie badan poréwnawczych

i danych neurologicznych, proponuje hipoteze, iz cztowiek

indukuje tonalnos¢ (hierarchie wysokosci) w sposéb spontaniczny

i niewyuczony, a wiec niezalezny od kompetencji w rozpoznawaniu
sktadni harmonicznej'™. Piotr Podlipniak swoj obszerny przeglad badan
empirycznych nad zjawiskiem tonalnosci podsumowuje nastepujgco:

Zjawisko tonalnosci, podobnie jak naturalna organizacja
wysokosci dzwieku, zwigzane jest ze specyficznie muzycznymi
zdolnosciami poznawczymi cztowieka [...]. Skoro zatem mamy
do czynienia ze specyficznie muzyczna zdolnoscig poznawcza,
ktéra wykorzystywana jest w wiekszosci muzyk, tworzenie relacji
tonalnych w ramach systemoéw muzycznych uznac¢ nalezy za
uniwersalne™.

Z tej perspektywy zdolnos¢ do percepcji tonalnej jest zjawiskiem
uniwersalnym i uwarunkowanym ewolucyjnie. Zdolno$¢ taka, nalezy
jednak pamieta¢, ma charakter fundamentalny i elementarny. Na tym
fundamencie poszczeg6lne kultury nadbudowuja rozmaite wersje muzyki
tonalnej, nierzadko bardzo odmienne. Same wrodzone mechanizmy
percepcji tonalnej zakreslaja obszar pewnej potencjalnosci, realizujg

sie na rézne sposoby, zaleznie od czasu i miejsca powstawania muzyki.

Na konkretnym ksztatcie muzyki tonalnej wazy ostatecznie czynnik
srodowiskowy.

W rozpatrywaniu relacji miedzy zjawiskiem tonalnosci a wartoscia
dzieta muzycznego przydatne bedzie zawezenie definicji do dwéch
aspektow tego obszernego zagadnienia. Pierwszy stanowi tonalnos¢
rozumiana jako tradycyjny (bedacy wynikiem wielowiekowej ewolucji,
a nie nagtej rewolucji) sposob organizacji wysokosci muzycznych. Jezyk
harmonii funkcyjnej dur-moll to jeden z przejawéw oddziatywania

mélodiques et harmoniques qui en découlent par une eon équence de notre
conformation et de notre éducation. C'est un fait qui existe pour nous par lui-méme, et
indépendamment de toute cause étrangere a nous’, cyt. za: F.-J. Fétis, Traité complet de
la théorie..., s. 249.

14 Jamshed Bharucha, Tonality and expectation [w:] Musical perceptions, red. R. Aiello,
J.A. Sloboda, Oxford University Press, New York 1994, s. 213-239.

15 Piotr Podlipniak, Uniwersalia muzyczne, Polskie Towarzystwo Przyjaciét Nauk, Poznan
2007,s.142-143.
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i wykorzystania w tworczosci poznawczych mechanizméw percepgji
tonalnej. W ogdlniejszym ujeciu tonalnos¢ ,naturalna’, transparentna
(bo oczywista dla muzykéw oraz stuchaczy, spontaniczna; zwigzana

z ewolucyjnie wyksztatconymi neuropsychologicznymi mechanizmami
percepcji stuchowej) i neutralna aksjologicznie istnieje w muzyce od
poczatkow historii; obecna jest juz w muzyce kultur starozytnych: greckiej,
chinskiej, hebrajskiej, rzymskiej, a takze w muzyce arabskiej i bizantynskiej
oraz w muzyce tradycyjnej (etnicznej) catego Swiata, tacznie ze
wspotczesng kulturg popularna kregu atlantyckiego. Wszystkie te kultury
muzyczne na naturalnym fundamencie mechanizméw poznawczych
rozwinety specyficzne sposoby ksztattowania relacji tonalnych, czego
rezultatem sg rézne style muzyki tonalnej. Wspotczesny twérca moze
takie tradycyjne style kultywowac¢, konserwowac i propagowac, moze

je przetwarzac i rozwija¢, badz wreszcie nawigzywac do nich w sposéb
bardziej lub mniej dostowny. Dla przyktadu twércy muzyki etnicznej
starajg sie zachowac style tradycyjne w jak najwierniejszym ksztatcie.

Z kolei wspétczesny muzyk jazzowy stara sie zastane modele rozwijac™®.
Kompozytor postmodernistyczny wkfada muzyke tonalng w cudzystow

i wstawia w palimpsestyczny kontekst'’. We wszystkich tych sytuacjach
obecnosc¢ tonalnosci jest badz oczywista, badz logicznie konieczna:
oczywista — dla tworcdw-kontynuatoréw kultywujacych i rozwijajacych
style tradycyjne, logicznie konieczna — dla kompozytoréw muzyki
referencyjnej'®, gdzie czytelnos¢ odniesienia wymaga obecnosci
cech charakterystycznych muzyki referowanej'™. Jedna z takich cech

16 Mimo stu kilkudziesieciu juz lat historii jazz jest wcigz zywym (aktualnym wyrazowo)
jezykiem muzycznym i jako taki podlega ewolugji.

17 Na przyktad w Sarabanda de la muerte oscura z Black Angels George Crumb zestawia
czternastowieczna kadencje z sonorystycznym efektem symbolizujagcym ,elektryczne
insekty”. Z kolei w muzyce Pawta Szymanskiego znajdziemy cafg palete réznych sposobéw
nawigzywania do muzyki przedmodernistycznej, od cudzystowdw i dekonstruujacych
przetworzen w ...quasi una sinfonietta, przez transformacje modeli barokowych w Dwdch
etiudach na fortepian, po subtelne aluzje i sugestie (takze do muzyki XX wieku) w Lux
aeterna. Powstaja tez sytuacje na pograniczu tej pobieznej typologii, jak w przypadku
Il Symfonii Krzysztofa Pendereckiego, gdzie kompozytor jednoczesnie kultywuje model
pbéznoromantycznej symfoniki, transformuje go dodajac elementy indywidualnego jezyka
muzycznego oraz stosuje cudzystéw (cytat Stille Nacht).

18 W znaczeniu promowanym w ostatnich latach przez filozofa Harry'ego Lehmanna.
Chodzi o0 og6lny termin ujmujacy neoklasycyzm i inne neostyle XX wieku, a takze
postmodernistyczng intertekstualnosc.

19 Innymi stowy muzyczna aluzja do epoki, twérczosci okreslonego kompozytora, badz
do konkretnego utworu, ktérych cecha konstytutywna jest tonalno$¢, wymaga takze
siegniecia (przynajmniej aluzyjnego) po tonalna organizacje wysokosci muzycznych.
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koniecznych dla odczytania odniesienia jest tonalnos¢. Tego typu
tonalnos¢ mozna wiec roboczo nazwacreferencyjn g, gdyz odsyta do
konkretnych styléw muzycznych wypracowanych w ramach okreslonego
kregu kulturowego czy epoki.

Drugi aspekt tonalnosci, do ktérego odnoszg sie omawiane w dalszym
ciggu systemy wartosciowania, stanowig zjawiska zwigzane

z psychoakustycznymi mechanizmami percepcji tonalnej. Jak
wspomniano mechanizmy takie wyznaczajq sfere potencjalnosci dla
kulturowych konkretyzacji.

Tonalnos¢ stopniowalna

Wrazenie istnienia hierarchii wysokosci muzycznych ze wzgledu na

ich stabilnos¢ jest stopniowalne. Centrum tonalne — wysokos¢ lub
wspotbrzmienie najbardziejstabilne —moze by¢ przez muzyke
implikowane wyraznie badz ambiwalentnie. David Temperley zaproponowat
probabilistyczny model szacowania stopnia tonalnosci (,stonikalizowania’,
tonalness) w oparciu o wspomniane profile tonalne Krumhansl?. Helen
Brown wyrdznita dwa rodzaje implikacji tonalnych: strukturalne i funkcyjne?’.
Pierwszy rodzaj wyznacza czesto$¢ wystepowania pewnych wysokosci
muzycznych, co jest zbiezne z analiza probabilistyczng zaproponowang przez
Temperleya. Implikacje funkcyjne wigza sie natomiast z okreslonym jezykiem
harmonicznym (np. z harmonika funkcyjng dur-moll). W tym wypadku mozna
mowic o strategiach tonikalizujgcych - jest nig np. kadencja harmoniczna.
Oznacza to, ze implikacje funkcyjne facza sie z kulturowymi kompetencjami
stuchacza i z jego zdolnoscig do rozpoznania harmonicznej sktadni utworu,
natomiast implikacje strukturalne s wynikiem ekspozycji stuchu na
wysokosci muzyczne, w ktdrych wysokosci obecne czesciej badz rzadziej
bedg tworzy¢ hierarchie stabilnos$ci.

Stopien w jakim rézna muzyka definiuje centrum tonalne mozna
zobrazowac na kilku przykfadach. Na rys. 1 (s. 54 w gornej czesci)
pokazano jaka czes¢ czasu trwania przyktadowych utworédw muzyki

20 David Temperley, The Tonal Properties of Pitch-Class Sets: Tonal Implication, Tonal
Ambiguity, and Tonalness [w:] Computing in Musicology. Tonal Theory for the Digital
Age, red. W.B. Hewlett, E. Selfridge-Field, Center for Computer Assisted Research in the
Humanities at Stanford University, Stanford 2008, s. 24-38.

21 Helen Brown, The Interplay of Set Content and Temporal Context in a Functional Theory
of Tonality Perception,,Music Perception’, 1988, Vol. 5, no. 3, s. 219-250.
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stanowia poszczegdlne klasy wysokosci. Wykresy te ukazuja wieksze lub
mniejsze zroznicowanie pod tym wzgledem. W Preludium i Fudze C-dur
Bacha (Das wohltemperierte Klavier, t. 1, BWV 846) i Allegro barbaro Béli
Bartoka (Sz. 49) czestos¢ wystepowania poszczegdlnych wysokosci jest
zréznicowana bardziej niz w Fudze Cz Ludus Tonalis Paula Hindemitha.
Najmniejsze w tej grupie zréznicowanie, co nie jest zaskoczeniem,
wykazuje czes¢ lll Wariacji op. 27 Antona Weberna.

Bach BWV846 02 Bartok - Allegro barbaro 02 Hindemith - Fuga C 02 Webemn - Op. 27 c2. 3
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Rysunek 1. Rozkfad czestotliwosci wystepowania klas wysokosci oraz stopieni ich korelacji
z profilami tonalnymi w przyktadowych utworach

Wykorzystujac profile tonalne Krumhansl mozna oszacowac stopien

w jakim czestos¢ wystepowania klas wysokosci w utworze jest skorelowana
z profilami dla réznych tonacji (dolna cze$¢ rys. 1) Niektdre tonacje sg
implikowane silniej, inne stabiej. Tu rbwniez mozna zauwazy¢ wieksze

lub mniejsze zréznicowanie. W Preludium Bacha wyraznie implikowana
jest tonacja C-dur i nieco mniej pokrewne tonacje: G-dur, a-moll, e-moll.

W Allegro barbaro dominujg centralne wysokosci fis i a, lecz tonalne
implikacje s juz innego rodzaju (na przykfad tonacje odlegte o p6tton: Cis-
dur, D-dur sg réwnie prawdopodobne, czego nie ma u Bacha). Implikacje
tonalne u Hindemitha sg jeszcze bardziej ambiwalentne, za$ u Weberna
korelacje z profilami tonalnymi s oczywiscie znikome.

22 Korelacje wyznaczono przy uzyciu wspomnianego oprogramowania MIDI Toolbox
autorstwa T. Eeroli i P. Toivainena.
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%1073 F(n;agmenty utworéw
a + Bach BWVB46
O Bartok - Allegro barbaro
16 [ | * Beethoven-Op.53cz.1 +
¥ Chopin-Op. 28 nr 7
— O Hindemith - Fuga C
3 ¢ Mozart - KV545 cz. 1
gar & Palestrina - MPM Kyrie 1]
g ¥ Schoenberg - Op. 19 cz. 1 ry +
= 4 Webern - Op.27 cz. 3 * b
z [ to
@12 Fop o8, a s
X * an
Cp &0
]
g o W‘&o 2ata o R
% 10} P A%,
g o M™% B ERT 4/
2 : * [ Y ® ¥ 0 69 4
> 8t ° * X W * +
H 4 + 7 ) ¥y * T4+
] * * o ¥
- ® * * X & +
o * x
Y %;*‘-1-****‘% * s +
gef o v .
s 187 *
N q * %0
K
-
4 v ol * *
é
vq @ *
< o o
2r -] o *
k-] -3&
%3 q 3: & o o
a9 af
0.02 0.04 6‘.06 0.08 0.1 0.12
Rozrzut korelacji z profilami tonalnymi
b Usrednienie dla catego utworu
0.016
3
200141
2
>
z
© 0012 -
=
o . .
= Palestrina - MPM Kyrie
5 oo1l o Bartok - Allegro barbdPo ! Y
z Mozart - KV545 cz. 1
8 Bach BWV846
%’ x Chopin -Op. 28 nr 7
0.008 [
i % Beethoven-0Op.53cz 1
;;;
0 0.006
N
w
=
;]
5 0.004 |
2 Pschoenberg - Op. 19 cz. 1
0.002 F gWebem -0p.27¢z.3 g Hindemith - Fuga C
0 . L L . . L
0.02 0.04 0.06 0.08 0.1 0.12

Rysunek 2. Rozrzuty rozktadéw czestosci wystepowania klas wysokosci i ich korelacji
z profilami tonalnymi: a) fragmentéw przyktadowych utworéw, b) usrednienie dla catych

utworéw

Rozrzut korelacji z profilami tonalnymi
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W przedstawionym badaniu do poréwnania stopnia implikacji tonalnej
(tonikalizacji) w utworach wykorzystano stopien zréznicowania
zaréwno czestosci wystepowania klas wysokosci, jak i korelacji

z profilami tonalnymi. Jako miare zréznicowania obrano iloczyn
rozstepu ¢wiartkowego i sredniego odchylenia bezwzglednego -
standardowych miar zréznicowania danych w statystyce®. Rozrzut*
rozktadu czestosci klas wysokosci i korelacji z profilami tonalnymi
wyznacza dwuwymiarowa przestrzen, w ktérej umieszczono badane
fragmenty muzyki. Przyktadowe utwory podzielono na fragmenty
dziesieciosekundowe z przesunieciem co piec¢ sekund. Z lewej strony
rys. 2 (s. 55) pokazano rozrzuty dla fragmentéw utworéw, z prawej
strony — usrednienie dla catych utworéw.

Celem tego pogladowego badania jest wskazanie na istnienie pewnej
przestrzeni, w ktdrej lokowa¢ mozna utwory implikujace tonalnos¢
silniej badz stabiej. Do oszacowania takiej cechy muzyki wykorzystano
analize zawartosci wysokosciowej utworu oraz wywiedzione na drodze
badan empirycznych profile tonalne. Wyciagniecie bardziej ogéInych
wnioskow wymagatoby zbadania wiekszej liczby utwordw, a przede
wszystkim zaprojektowania ankiet umozliwiajacych psychometryczna
weryfikacje modelu, tj. jego poréwnanie z odpowiedziami
rzeczywistych stuchaczy muzyki. Relacja miedzy zaproponowanym

tu modelem obliczeniowym a realnie szacowanym przez badanych
stopniem implikowania tonalnosci przez muzyke moze nie by¢ wprost
proporcjonalna.

Takie przyblizenie do zagadnienia stopniowalnej tonalnosci pozwala
dokona¢ wstepnych obserwacji. Muzyke wykazujaca najwieksze
rozrzuty (a wiec najsilniej ,tonalng”) stanowia utwory Bacha, Mozarta,
a takze Palestriny. Nieco mniejsze rozrzuty (wieksza ambiwalencje
tonalng) wykazuja badane kompozycje Chopina i Beethovena.
Utwory Bartdka i Hindemitha oddalaja sie od poprzednich dziet,
jednak kazdy w innym kierunku. Co oczywiste muzyka ta nie koreluje
z profilami tonalnymi wyznaczonymi przez Krumhansl, gdyz te
zostaty opracowane dla dziet zaczerpnietych z zelaznego kanonu
muzyki utrzymanej w harmonice funkcyjnej dur-moll. Utworom tym

23 Janina Jézwiak, Jarostaw Podgérski, Statystyka od podstaw, Polskie Wydawnictwo
Ekonomiczne, Warszawa 2012, s. 48-49.
24 W statystyce stosuje sie rbwniez terminy: rozproszenie, rozsiew, dyspersja.
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nie mozna jednak odméwi¢ réznicowania tonalnego, ale zasadza sie
ono na innych regutach niz w przypadku dziet baroku, klasycyzmu

i romantyzmu. Na antypodach obszaru reprezentowanego przez
utwory wyraznie tonalne znajduja sie kompozycje Schénberga

i Weberna. Dystans dzielacy te dwie grupy dziet jest wyrazny przy
jednoczesnej bliskosci utworéw w ramach grup. Sugeruje to pewien
kategoryczny charakter podziatu na utwory tonalne i te pozbawione
centrum tonalnego. Weryfikacja takiej hipotezy wymaga, jak
wspomniano, analizy wiekszego repertuaru i przeprowadzenia
pomiaréw psychometrycznych.

Podsumowujac ten rozdziat nalezy zwréci¢ uwage na dwa aspekty
zjawisk tonalnych, ktére maja znaczenie dla dyskusji o relacjach

miedzy tonalnoscig a wartoscig artystyczna. Pierwszy to zwigzki
zistniejaca muzyka tonalng jako kontynuacja, transformacja (rozwoj),
badz odniesienia do tradycyjnych (historycznych, etnicznych) stylow
muzycznych. Drugi to tonalnosc¢ jako cecha muzyki, bedaca wynikiem
dziafania specyficznie muzycznych mechanizméw poznawczych, obecna
niezaleznie od uwarunkowan kulturowych. Fundamentalne mechanizmy
poznawcze odpowiedzialne za powstanie zjawisk tonalnych wyznaczajqg
jedynie pewng sfere potencjalnosci i jako takie, teoretycznie, pozwalaja
na tworzenie muzyki wciaz tonalnej (w sensie psychoakustycznym),
jednak opartej na innych niz dotagd wypracowane zasadach organizacji
wysokosci.

Wolnos¢ sztuki

W poréwnaniu z modernizmem idea sztuki autonomicznej - ,sztuki

dla sztuki” - jest rzadziej dyskutowana w kontekscie przemian,

w aksjologicznym aspekcie muzycznej tonalnosci. Dzieje tej idei stykaja
sie w pewnych punktach z dziejami modernizmu, jednak majg wtasng
trajektorie historyczna. Zjawiska te wigza sie z fundamentalnymi
przemianami samego pojecia szt uki, jej istoty, celu i sensu, jakie
obserwujemy na przestrzeni dwdch i pét tysigca lat kultury europejskiej.
Sledzac te przemiany zauwazy¢ mozna, ze od czaséw starozytnych do
XVIII wieku sztuka byfa definiowana jako wytwarzanie piekna (kaA\og).
Grecy klasyczni rozrézniali piekno duchowe, umystowe i moralne.
Stoicy wigzali piekno z wrazeniami, z przyjemnoscia zmystowg. Sofisci
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za piekne uwazali wkasciwe proporcje (wspétmiara, cuppetpia). Za
czasow Pitagorejczykéw powstata Wielka Teoria Piekna, gdzie —
zgodnie z gtéwna doktryng tej szkoty filozoficznej — piekno wigzane
jest z wtasciwymi proporcjami liczbowymi, zas brzydota z brakiem
symetrii®.

Przez stulecia sztuka jako ,wytwarzanie piekna” byta dziedzing rzemiosta.
Stynna definicja sztuki wedtug $w. Tomasza®® ktadzie akcent na
umiejetnos¢, celowosc i metodycznosé tworzenia. Zwiastunem przemian
w takim rozumieniu sztuki jest okres renesansu, kiedy to artysci zaczynaja
zdobywac coraz wyzsza pozycje spoteczng. Wigzato sie to miedzy

innymi z szesnastowiecznym kryzysem ekonomicznym; dzieta sztuki
zaczeto wowczas postrzegac jako dobrg inwestycje?. Artysci bogacili sie,
zdobywali wptywy i domagali sie wyzszego prestizu dla uprawianego
przez siebie zawodu. Zabiegali o wyniesienie swej dziedziny ponad
zwykte rzemiosto. Jak pisze Janet Wolf:

Romantyczne pojecie autonomii sztuki, wcigz dominujace

w koncu XX wieku, jest w istocie wytworem dziewietnastowiecznej
ideologii i struktury spofecznej. Jednakze [...] byto poprzedzone

i zapoczatkowane przez procesy wczesniejsze, w szczegolnosci
przez rozwéj, od pdznego renesansu, pojecia artysty’, dla
odréznienia od rzemiesinika®.

25 Za:Wiadystaw Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2011, s. 21-62.

26 ,Ars est recta ratio factibilium’, Sw. Tomasz z Akwinu, Opera omnia iussu impensaque
Leonis Xl PM. edita, Tomus Sextus: Prima secundae Summae theologiae, Queastio
quinquagesimaseptima: De distinctione virtutum intellectualium, Articulus Quartus: Utrum
prudentia sit virius distingta ab arte, 1271 (w skrdcie: S. th. I>-llag, . 57, a. 4). Przedruk:
Wydawnictwo Ex Typographia Polyglotta S.C. de Propaganda Fide, Rzym 1891, s. 367.

27 Do historii przeszly stowa Henryka VIII, protektora artystéw, w ktérych ostrzega on
dworzanina zwasnionego z nadwornym malarzem kréla:,Remember, that of seven
peasants | can make as many lords, but | cannot make one Holbein” (,Pomnij, iz z siedmiu
wiesniakéw tyluz szlachcicéw uczyni¢ moge, lecz ni jednego Holbeina”), cyt. za: George
L. Craik, Charles McFarlane, The Pictorial History of England: Being a History of the People as
Well a History of the Kingdom, Knight and Company, London 1839, s. 852.

28 Oryg.,The Romantic notion of the autonomy of art, which is still dominant in the late
twentieth century, is essentially a product of nineteenth-century ideology and social
structure. However, [...] it was preceded, and enabled, by developments much earlier,
and in particular by the rise, in the late Renaissance and since, of the notion of the
«artist», as distinct from the craftsperson’, cyt. za: Janet Wolff, Foreword. The Ideology
of autonomous art [w:] Music and Society: The Politics of Composition, Performance and
Reception, red. R. Leppert i S. McClary, Cambridge University Press, Cambridge 1989, s. 2.
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Jedng ze strategii podnoszenia prestizu byto zblizenie sztuki do nauki,
ktora to prestizem cieszyta sie bezsprzecznie. Artysci przedstawiali

sie (i byli przedstawiani) jako ci, ktorzy zgtebiaja tajemnice piekna,
poszukuja rzadzacych nim praw i regut, obliczajg doskonate proporcje
itd., w czym daje o sobie znac starozytna Wielka Teoria Piekna. Kryzys
tej teorii przypada dopiero na koniec XVIII w. i taczy sie z kryzysem
filozofii oSwiecenia. Po ponad dwéch tysigcach lat panowania
koncepcji sztuki jako rzemiosta rodzi sie nowa idea — idea sztuki od
uzytkowego celu wyzwolonej, sztuki jako autonomicznej dziedziny
ludzkiej aktywnosci. Konieczne staje sie alternatywne i rewolucyjne
(na miare rewolucyjnych czaséw) zdefiniowanie nowych zasad sztuki.
Znajdujemy je w pismach Fryderyka Schillera z lat 1796-97 oraz na
tamach programowego czasopisma romantycznego Athendum, ktére
bracia August i Fryderyk Schlegel prowadzg od roku 1798%. W tym
samym czasie swoj manifest idealistyczny (pod wptywem pism
Schillera i Kanta) formutujg Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Friedrich
Wilhelm Joseph von Schelling i Friedrich Holderlin®. Wydaje sie, ze po
raz pierwszy nowa koncepcja sztuki zostata zaproponowana w listach
Schillera do Christiana Gottfrieda Kérnera z lutego 1793 roku®':

J[...] Jest wiec piekno niczym innym jak wolnoscia wyobrazenia™?;
[...]1 Wolne dziatanie jest dziataniem pieknym, gdzie wspétistnieja
autonomia umystu i autonomia wyobrazenia”; ,[...] Wolno$¢
wyobrazenia tozsama jest z pieknem”*; ,[...] Technika naprzeciw stoi

29 Obszerne omoéwienie 6wczesnych przemian w koncepcji sztuki daje Katarzyna
Guczalska w artykule Rewolucja estetyczna [http://www.guczalska.pl/pl/teksty-
akademickie/rewolucja-estetyczna-schiller-i-hegel.html, dostep: 01.11.2017].

30 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Najstarszy program systemu idealizmu niemieckiego [w:]
Pisma wczesne z filozofii i religii, przet. G. Sowinski, Znak, Krakow 1999, s. 275.

31 Ten zbiér pism filozoficzno-estetycznych F. Schillera znany jest jako Kallias oder iiber
die Schénheit. Cytaty zaczerpniete z wydania: Friedrich Schiller, Sémtliche Werke,

Band 5, Hanser, Miinchen 1962, s. 394-434. Kluczowe fragmenty komentuje Hansjérg
Hobhr, Friedrich Schiller tiber Erziehung: der schéne Schein, Verlag Julius Klinkhardt, Bad
Heilbrunn 2006, s. 75.

32 ,[...]Schonheit also ist nichts anders als Freiheit in der Erscheinung” Terminy i sktadnia
Schillera nie daja sie fatwo i jednoznacznie przetozy¢ na jezyk polski. Niemieckie
Erscheinung roztacza cafg sfere znaczen: jawienie sie”, ,ol$nienie”, ,objawienie’,
,natchnienie’,, duch” (w znaczeniu zjawa", ,zjawisko"), ,postac” (w znaczeniu ksztatt’,

4

,forma”), a takze ,emanacja’; ,projekcja’, ,wyrazenie czegos’,,przedstawienie”, wreszcie
~wyobrazenie’, ,wizja", w angielskich ttumaczeniach oddane jako representation lub
expression.

33 ,Eine freie Handlung ist eine schéne Handlung, wenn die Autonomie des Gemdits und
Autonomie in der Erscheinung koinzidieren”.

34 Freiheit in der Erscheinung ist eins mit der Schonheit”.
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naturze, ktdra jest tym, co poprzez sama z siebie jest, sztuce, ktora jest
tym, co poprzez regute jest. Natura w artyzmie, ktéra sama sobie nadaje
regute, jest tym, co poprzez wtasng regute jest (Wolnos¢ w regule, reguta
w wolnosci)”®;,[...] Piekno jest naturg w artyzmie”*. Pisma zawierajq
sformutowania, ktére wptyng na cate kolejne stulecie. Doktryna ,wolnosci
reguty i requty w wolnosci” staje sie podstawowym wyznaniem nowej
Jreligii sztuki”’.

Z filozofii niemieckiej idea sztuki autonomicznej trafia na grunt
francuski i angielski, a takze polski i rosyjski. W roku 1818 Victor Cousin
w swoich wyktadach uniwersyteckich zatytutowanych O prawdzie,

o dobruio pieknie (Du Vrai, du Beau, et du Bien) wprowadza do
kultury wiekopomne sformutowanie: sztuka dla sztuki®. Autor
argumentuje: ,Piekno w przyrodzie i w sztuce ma zwiazek tylko

z samym soba, Sztuka nie jest narzedziem, ma wiasny cel”**. W Anglii
podobne tezy formutujg Edgar Allan Poe* i Oscar Wilde, a w Polsce
m.in. Stanistaw Przybyszewski i Zenon Przesmycki. Krytycy idei

35 ,DerTechnik gegeniibergestellt, ist Natur, was durch sich selbst ist, Kunst ist, was
durch eine Regel ist. Natur in der KunstmaBigkeit, was sich selber die Regel gibt
—was durch seine eigene Regel ist (Freiheit in der Regel, Regel in der Freiheit)".
Schillerowskie KunstmdBigkeit (ttumaczone tu jako ,artyzm”) znaczy tyle, co zgodne ze
sztuka, uzgodnione z regutami sztuki, poddajace sie zasadom sztuki.

36 ,Schonheit ist Natur in der KunstmaBigkeit”.

37 Por. Carl Dahlhaus, Muzyka instrumentalna i religia sztuki [w:] Idea muzyki absolutnej
iinne studia, przet. A. Buchner, PWM, Krakéw 1988, s. 98.

38 W Polsce ttumaczone jako,sztuka dla sztuki’, w literaturze angielskojezycznej przejete
jako art for art’s sake. Lacinska wersja hasta - Ars gratia artis — pojawia sie nawet
w czotéwce amerykanskiej wytworni filmowej Metro Goldwyn Mayer (napis nad
postacia Iwa). Odwotanie sie do idei sztuki autonomicznej w swiatowej stolicy biznesu
filmowego mozna uznac albo za dowcip, albo za przyktad wchtoniecia romantycznych
haset przez jezyk potoczny, gdzie utraciwszy swe pierwotne, filozoficzne konotacje,
staty sie zaledwie efektownym sloganem.

39 Za:W.Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec..., s. 36.

40 Por. zwt. Edgar Allan Poe, The Poetic Principle z 1850 roku ze stynnym ustepem:
Would we but permit ourselves to look into our own souls we should immediately
there discover that under the sun there neither exists nor can exist any work more
thoroughly dignified, more supremely noble, than this very poem, this poem per se,
this poem which is a poem and nothing more, this poem written solely for the poem’s
sake” (,Gdy tylko pozwolimy sobie zajrze¢ w giab wtasnych dusz, zrazu winnismy tam
odkry¢, ze nie ma pod storicem, ani by¢ nie moze, zadnego dzieta bardziej godnego,
ani w najwyzszym stopniu szlachetnego, niz sam 6w wiersz, wiersz per se, wiersz, ktéry
wierszem jest i niczym wiecej, wiersz dw spisany jedynie dla wiersza samego”), cyt. za:
Essays: English and American. The Harvard Classics, Vol. XXVIII, red. Ch.W. Eliot, P.F. Collier
& Son, New York 1909-14 [https://www.bartleby.com/28/14.html, dostep: 01.10.2018].
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sztuki dla sztuki jak Georges Sand*' i Fryderyk Nietzsche* pozostaja
W mniejszosci.

Choc idea autonomii sztuki powstaje w okre$lonym miejscu i czasie
(wytozona explicite liczy ledwie 200 lat), to filozoficzna retoryka
ekstrapoluje jg réwniez na sztuke epok wczesniejszych®. W nowej,
autonomicznej perspektywie reinterpretuje sie tworczos¢ artystow
starozytnych, sredniowiecznych i renesansowych*. Estetyzm — jako
wyznanie ,czystego piekna”, piekna dla piekna samego - sprzega sie
z tezami antyutylitarnymi, czego dobitny wyraz daje Théophile Gautier
w obszernym wstepie do jednej ze swych powiesci:

Nie ma prawdziwego piekna précz tego, ktére niczemu nie stuzy;
wszystko co jest uzyteczne jest brzydkie, gdyz jest wyrazem jakiej$
potrzeby, a potrzeby cztowieka sg prostackie i wstretne, tak jak jego
nedzna i utomna natura. Miejscem najbardziej uzytecznym w domu
jest latryna®.

W dziedzinie muzyki postulat autonomii sztuki odzywa sie w idei muzyki
absolutnej i formalizmie. Pierwsza z nich odwotuje sie do koncepcji
~duchowego absolutyzmu” obecnego w pismach grupy filozoféw
niemieckich jak: Johann Gottfried Herder, Johann Wolfgang von Goethe,

41 W liscie do Alexandre’a Saint-Jeana z 19 kwietnia 1872 roku George Sand,
oredowniczka literatury spotecznie zaangazowanej, pisze:,L'art pour l'art est un vain
mot. Lart pour le vrai, I'art pour le beau et le bon, voila la religion que je cherche”
(,Sztuka dla sztuki to pustostowie. Sztuka dla prawdy, sztuka dla piekna i dobra, oto
religia, ktérej szukam”), cyt. za: George Sand, Correspondance. 1812-1876, Tom VI, red.
C. Lévy, Ancienne Maison Michel Lévy Freres, Paris 1884, s. 206.

42 ,Sztuka jest wielkim bodZcem Zyciowym: czyliz mozZna pojmowac ja jako rzecz,
pozbawiona zamiaru i celu, jako I'art pour I'art?’, cyt. za: Fryderyk Nietzsche, Zmierzch
bozyszcz, czyli Jak filozofuje sie mtotem, przet. S. Wyrzykowski, wyd. Jakub Mortkowicz,
Warszawa 1905-1906, s. 86.

43 Por. Carl Dahlhaus, O genezie romantycznej interpretacji Bacha, przet. A. Buchner, PWM,
Krakéw 1988, s. 167.

44  Por. przyktady podane przez Jacques'a Ranciére’'a w The Politics of Aesthetics,
Continuum, London-New York 2013, zwtaszcza rozdziat Artistic Regimes and the
Shortcomings of the Notion of Modernity, s. 20-30.

45 Hasto obecne i upowszechniane takze w romantycznej poezji. Por. Aleksander Puszkin,
wiersz K ***, Kak reHuin uncton Kpacotbl’, w ttumaczeniu polskim W. Woroszylskiego:
~czystego piekna lotny duch”.

46 Oryg.,ll n'y a de vraiment beau que ce qui ne peut servir a rien; tout ce qui est utile
est laid, car c’est I'expression de quelque besoin, et ceux de 'homme sont ignobles
et dégoutants, comme sa pauvre et infirme nature. - Lendroit le plus utile d'une
maison, ce sont les latrines’, Théophile Gautier, Preface [w:] Mademoiselle de Maupin,
Charpentier et Cie, Paris 1876, s. 21.
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Johann Paul Friedrich Richter (jako Jean Paul) i E.T.A. Hoffmann*’. Sztuka,
jej tworzenie i przezywanie, ma byc¢ drogg do ,wyzszej rzeczywistosci’,
istniejacej niezaleznie i bezwarunkowo. Termin absolut ma oczywiste
konotacje religijne (byt absolutny, Bog). Etymologia tacinska (absolvere
- oddziela¢, odrywad, uwalnia¢, odwigzac) sugeruje uniezaleznienie
przezycia duchowego od uwarunkowan ziemskich, potrzeb cielesnych,
tresci niskich itp. Sztuka absolutna staje sie rodzajem religii, ktérej
najwyzsza forma ma by¢ sztuka muzyczna. To, co muzyka komunikuje
jest bowiem, w poréwnaniu z literatura czy malarstwem, najmniej
dookreslone semantycznie; muzyka jest w najmniejszym stopniu
nasladowcza (por. nastepny akapit), a wiec najbardziej wyzwolona
z odniesien poza sama sobg. W muzyce, a szczegdlnie w muzyce
instrumentalnej, najtatwiej unikng¢ dostownosci, najtatwiej abstrahowac
forme (konstrukcje, ,muzycznos¢”), uwolnic ja od dajacych sie fatwo
zwerbalizowac tresci*. Idee duchowego absolutyzmu najlepiej realizuje
czysta konstrukcja dzwiekowa, bez programu, bez stéw, bez dostownej,
plakatowej ekspresji emocjonalnej (takiej jak np. w muzyce wioskiej).

W obszernym studium Mark E. Bonds wskazuje, ze impulsem do
powstania koncepcji muzyki autonomicznej byly, dyskutowane w pismach
estetycznych schytku XVIII wieku, trudnosci w wyjasnieniu estetycznego
oddziatywania muzyki w oparciu o teorie mimesis. Proby takie stopniowo
zarzucono na rzecz koncepcji, autonomii materiatu’, dajacej sie lepiej
odnies¢ do muzyki, zwtaszcza instrumentalnej*. W nastepnej kolejnosci,
na poczatku wieku XIX, zaczeto interpretowac piekno autonomicznego

47 Geneza idei jest przedmiotem znanego eseju Carla Dahlhausa, Idea muzyki
absolutnej... Z kolei Daniel K.L. Chua wiaze te idee z gtéwnymi konstrukcjami
spotecznymi epoki (Daniel K.L. Chua, Absolute Music and the Construction of Meaning,
Cambridge University Press, Cambridge 1999). Studium najbardziej obszerne
i aktualne w Swietle obecnej wiedzy stanowi ksigzka Marka Evana Bondsa Absolute
Music. The History of an Idea, Oxford University Press, Oxford 2014.

48 |dea abstrahowania formy od tresci w sztukach plastycznych (w Europie) zaczyna
kietkowa¢ w twdrczosci Williama Turnera i Paula Cézanne'a, jednak w petni rozwinie
sie dopiero za sprawa impresjonizmu i kubizmu, by znalez¢ ostatecznie realizacje
w malarstwie abstrakcyjnym.

49 ,Trudnosci w zastosowaniu koncepcji mimesis do muzyki zachecity filozoféw do
postrzegania muzyki jako sztuki catkowicie autonomicznej, ktéra oddziatywata
niezaleznie od obrazu, stowa czy gestu. [...] Umniejszenie znaczenia mimesis jako
teorii estetycznej pomogto wynies¢ status muzyki czysto instrumentalnej” (oryg.,,The
difficulty of applying mimesis to music encouraged philosophers to think of music
as a wholly autonomous art that operated independent of image, word, or gesture.
[...]1 The decline of mimesis as an aesthetic theory helped elevate the status of purely
instrumental music”), cyt. za: M.E. Bonds, Absolute Music...,s. 104 105.
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materiatu muzycznego w kategoriach ,autonomii etycznej”*°. Estetyczna
niezaleznos¢ muzyki od wszelkich zewnetrznych czynnikéw staje sie

jej moralng powinnoscia. Stanowisko takie, przynajmniej w czesci, jest
takze wyrazem sprzeciwu wobec wykorzystywania muzyki jako srodka
wywierania spotecznego wptywu®'.

Idee muzyki absolutnej najbardziej dobitnie formutuje Eduard Hanslick.
Wptyw jego mysli na muzyke drugiej potowy XIX wieku, a takze na wiek
XX jest nie do przecenienia. Stanowi ona wazny moment w dyskusji nad
kwestig znaczenia muzyki i znaczenia w muzyce. Po pierwsze Hanslick
w sposob niemal obsesyjny pietnuje postawe sentymentalizmu:

Nic tak nie tamuje rozwoju estetyki muzycznej, jak przesadna miara
przykfadana do oddziatywan muzyki na uczucie. [...] Liczba ludzi,
ktérzy w ten sposdb muzyki stuchaja, a raczej jg odczuwaja, jest
bardzo znaczna. Pozwalajg oni zywiotowej sile muzyki dziata¢ na
swe bierne usposobienie i uczuwaja pewne podniecenie zmystow,
wywotane najogdlniejszym tylko charakterem kompozycji.

Ich zachowanie sie wobec muzyki nie jest pogladowe, lecz
patologiczne®.

Po drugie wyrazaniu uczu¢ przez muzyke przeciwstawia wyrazanie samej
siebie. W zakonczeniu traktatu autor pisze:

Na zarzut wiec beztresciowosci, odpowiadamy twierdzeniem,

ze muzyka posiada tre$¢, lecz tylko muzyczna. [...] stanowczo
przeczymy istnieniu kazdej innej tresci. Gdyz znaczenie jej duchowe
nie da sie wyprowadzi¢ z uczu¢ nieokreslonych, do ktérych

w najlepszym razie databy sie tres¢ sprowadzi¢, natomiast wybornie
wyprowadzic sie daje z okreslonych form tonéw, jako niezawistego
tworu ducha ludzkiego®.
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M.E. Bonds, Absolute Music...,s. 108.

Na przyktad przez przedrewolucyjna arystokracje francuska, ktéra poprzez
kontrolowanie muzyki wyrazata wtadze nad sfera kultury oraz przez porewolucyjny
francuski rzad, ktéry dostrzegt ideologiczny potencjat piesni masowych, bedacych
wazna czescig publicznych festiwali. Por. M.E. Bonds, Absolute Music..., s. 109.
Eduard Hanslick, Vom Musikalisch-Schénen. Ein Beitrag zur Revision der Asthetik der
Tonkunst, Verlag Rudolph Weigel, Leipzig 1854. Wydanie polskie: O pieknie w muzyce,
przet. S. Niewiadomski, wyd. Michat Arct, Warszawa 1903, s. 152-153. Istnieje nowe
polskie wydanie dzieta Hanslicka: O pieknie muzycznym. Przyczynek do rewizji estetyki
sztuki dZzwiekdw, przet. J. Giel, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw
2017.Tezy Hanslicka oddziatywaly na pokolenia polskich twércéw w brzmieniu
nadanym im przez Stanistawa Niewiadomskiego. Stad decyzja o pozostaniu na uzytek
tego artykutu przy tym tradycyjnym ttumaczeniu.

E. Hanslick, O pieknie..., s. 219.

63



STUDIA e INTERPRETACJE

Czytelne jest tu odniesienie do idei duchowego absolutyzmu i powigzanie
jej z ideg autonomii sztuki, ktérg przyjmuje postac ostatecznie
niewypowiedzianego, lecz podskérnie obecnego hasta muzyka dla
muzyki**. Tezy te odcisnety gtebokie pietno w filozofii muzyki. Mimo

z gora stu piecdziesieciu lat, ktére uptynety od ich sformutowania,

w refleksji o muzyce wcigz nie ma zgody co do tego, co miatyby wtasciwie
oznaczac. Czym jest,czysta muzyka”i jak brzmiataby muzyka bez
jakichkolwiek odniesien poza sama sobg?** Juz sama idea muzyki dla
muzyki czy muzyki absolutnej jest wszak pozamuzycznym programem
wypracowanym w refleksji filozoficznej. Atrakcyjnosc i popularnosc tych
idei w XIX wieku i p6Zniej bierze sie z sity retoryki filozoficznej, na gruncie
ktorej wyrosty. Jest to filozofia wybitnie idealistyczna, postulatywna

i normatywna, w mniejszym stopniu zainteresowana odpowiedzig na
pytanie: jak jest, a w wiekszym: jak by¢ powinno. Idealizm romantyczny
podsuwa remedium na traumatyczny w skutkach upadek swiatopogladu
oswieceniowego. Racjonalizm polegt w zderzeniu z serig katastrof
cywilizacyjnych — od Rewolucji Francuskiej po wojny napoleoriskie*. Po
raz pierwszy zadeklarowany publicznie sekularyzm, a takze agnostycyzm
religijny i wreszcie ateizm zakonczyty okres niepodwazalnosci
obowigzujacych — w sferze tak publicznej, jak i prywatnej — prawd wiary.
Idealizm stanowit jednoczesnie alternatywe dla zagrozenia brakiem
wartosci duchowych i ucieczke od okropnosci swiata materialnego

54 W eseju New music, outmoded music, style and idea Arnold Schénberg uogéinia
to hasto:,Ten, kto mézgu uzywa do myslenia owfadniety by¢ moze jednym tylko
pragnieniem: by ukonczy¢ zadanie [...] Mysli sie dla samej idei” (oryg.,He who really
uses his brain for thinking can only be possessed of one desire: to resolve the task.
[...] One thinks only for the sake of one’s idea”). A wiec w ujeciu najogdélniejszym
mamy: idea dla idei”,,myslenie dla myslenia”. Stad dopiero wynika¢ ma wezsze ,sztuka
dla sztuki”i ewentualnie ,muzyka dla muzyki’, cyt. za: A. Schoenberg, Style and Idea.
Selected Writings of Arnold Schoenberg, red. L. Stein, University of California Press, Los
Angeles 1975, s. 124.

55 Przeglad argumentéw krytycznych wobec idei muzyki autonomicznej daje James
O.Young w Critique of Pure Music, Oxford University Press, Oxford 2014. Interesujaca
jest takze interpretacja tez Hanslicka w kontekscie jego prawniczego wyksztatcenia.
Anthony Pryer wskazuje na paralele pomiedzy estetycznym formalizmem
a austriackim XIX-wiecznym systemem legislacyjnym. Por. Anthony Pryer, Chapter
Three. Hanslick, Legal Processes, and Scientific Methodologies: How Not to Construct an
Ontology of Music [w:] Rethinking Hanslick: music, formalism, and expression, Boydell
& Brewer, University of Rochester Press, Rochester 2013, s. 52-69.

56 Na uwage zastuguje obecny w cytowanych wyzej fragmentach, wyrazany zgodnie
przez autoréw wstret do natury ludzkiej (do ludzkich pobudek, potrzeb, emocji,
tresci...), przy jednoczesnym uwielbieniu Natury, jako niezaleznego i pierwotnego
wobec cztowieka zrodta wartosci duchowych. W istocie u zarania romantyzmu ludzka
natura dostarczata wielu przyktadéw na wciaz silne jej zwiazki z naturg zwierzeca.
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w sfere wyzwolonego (absolutnego), autonomicznego ludzkiego ducha.
Jako takie idee te zyskaty stopniowo spoteczng aprobate. Brakowato
tylko jednego: muzycznej realizacji idei filozoficznej. Brak taki zostat
wypetniony z jednej strony przez krytyke wprowadzajaca istniejace juz
utwory w poczet arcydziet,czystej muzyki” (Bach, Beethoven), a z drugiej
strony przez kompozytoréw tworzacych nowe dzieta pod wptywem
romantycznego idealizmu. Utwory takie, od Schumanna po Schonberga,
byly wiec w istocie dzietami odnoszacymi sie do idei pozamuzycznych,
stanowity muzyczna realizacje programu filozoficznego. Wynika z tego,
iz muzyka - niezaleznie od deklaracji i postulatow - jest odbierana,
przezywana i dyskutowana zawsze w kontekscie pewnego systemu
wartosci, a wiec zawsze jest uwikfana w relacje pozamuzyczne. | tak

w dzietach ,muzyki czystej” odczytuje sie programowa opowiesc o sztuce
wyzwolonej i wyzwolonym duchu.

Modernizm i postep

W poréwnaniu z ideg sztuki autonomicznej modernizm jest nurtem
ogdlniejszym, szerzej dyskutowanym, a jego zwigzki z aksjologicznymi
dziejami tonalnosci sg bardziej oczywiste. W najwezszym znaczeniu
termin,,modernizm” stosuje sie niemal wymiennie z nazwami
konkretnych kierunkéw w sztuce przetomu XIX i XX wieku (fin de
siécle) jak secesja (Sezession, z tac. seccesio — odejscie), I'’Art nouveau,
Mtoda Polska, Jugendstil itp. Nieco szerzej denotuje on takze inne
kierunki tego okresu jak impresjonizm, ekspresjonizm, symbolizm,
kubizm, fowizm, abstrakcjonizm. Jeszcze szerzej termin okresla og6t
tzw. sztuki nowoczesnej (modern art, I'art moderne). Wspélny dla
tych kierunkéw jest afirmatywny stosunek do modernizmu jako
pewnego $wiatopogladu. W najszerszym ujeciu modernizm staje sie
pewnga postawa filozoficzna.

Tendencje modernistyczne dostrzec mozna w r6znych momentach
historii*’, jednak ideowych zrédet nowozytnego modernizmu upatruje

57 W stynnym eseju Modernity: An Incomplete Project Jlirgen Habermas przypomina,
ze termin,,nowoczesno$¢” byt w uzyciu juz w V wieku w pismach filozoféw
chrzescijanskich, dla odréznienia nowej epoki od poganskiej i rzymskiej przesztosci.
Por. J. Habermas, Modernity..., s. 3.
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sie zwykle w drugiej potowie XVIII wieku?®. Wsréd czynnikéw przemian
Swiatopogladowych wyr6zni¢ mozna czynniki spoteczne, historyczne

i ekonomiczne jak choc¢by Rewolucja Francuska, p6zniejsza Wiosna Ludow
i ostateczny upadek dotychczasowego rezimu, rozwdj zamorskich kolonii
i sukcesy w stopniowym opanowywaniu Nowego Swiata (obu Ameryk).
Szczegdlnie jednak sfere nowoczesnosci zakreslaja kolejne epokowe
zdobycze nauk przyrodniczych, medycyny oraz inzynierii i techniki
(triumfy fizyki i chemii, rewolucja industrialna — Wiek Pary), a takze

nauk formalnych (matematyka i logika). Oswieceniowy racjonalizm

i rodzacy sie swiatopoglad scjentystyczny rzutuja na sfere wartosci,

a w rezultacie na przemiany kulturowe®. Wytwory sztuki traktowane

sg i oceniane analogicznie do zdobyczy nauki i — podobnie jak w nauce

— podstawowym kryterium wartosci dzieta jest ,wktad w rozwoj
dyscypliny”.

Istotny czynnik dziewietnastowiecznego dyskursu,,postepowego”
stanowity rowniez teorie ewolugji, pierwotnie formutowane w odniesieniu
do $wiata przyrody, lecz przez filozoféw nadzwyczaj chetnie uogdlniane

i wynoszone do rangi uniwersalnej zasady metafizycznej. Teorie te
wywotaty goraca debate, ktdra zarowno poprzedzita tezy Karola Darwina,
jak i przetoczyta sie juz po ich ogtoszeniu w roku 1859. Idea ewolug;ji

jako ciagtej przemiany obecna jest juz w mysli starozytnej (zwtaszcza

w filozofii Heraklita i poZniejszej poezji Lukrecjusza®). Istnieje jednak
zasadnicza réznica pomiedzy przekonaniem o ukierunkowaniu przemian®
a przeswiadczeniem o braku dalekosieznego celu lub wrecz o cyklicznym
charakterze ewolucji, gdzie mozliwy jest zaréwno progres, jak i regres.

W naukach przyrodniczych i filozofii dominuje pierwsze ze stanowisk,
zgodnie z ktédrym przemiany sg ukierunkowane i podazaja po linii od

58 Przemiany historyczno-polityczne, spoteczno-ekonomiczne i filozoficzne, ktére
zawazyly na ksztatcie ,nowoczesnego $wiata’, opisuje szczegétowo Christopher Alan
Bayly w ksiazce The Birth of the Modern World. 1780-1914, Wiley-Blackwell, Malden—
Oxford-Carlton 2004.

59 Sprzezenie miedzy rozwojem nauki a filozofig oswiecenia opisuje esej Johna
Henry, Science and the Coming of Enlightenment [w:] The Enlightenment World, red.

M. Fitzpatrick, P. Jones, Ch. Knellwolf, . McCalman, Routledge, London-New York 2006.

60 Sformutowanie zaczerpniete z obowigzujacej w Polsce Ustawy o stopniach naukowych
i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki z dnia 14 marca 2003 r.,

Dz. U., 2003, Nr 65, poz. 595, Art. 16, pkt. 1. Zgodnie z osiemnastowieczng doktryna
Ustawa unifikuje kryteria oceny dla nauki i sztuki.

61 Por. Gordon Campbell, Lucretius on Creation and Evolution: a Commentary on De Rerum
Natura, Book Five, Lines 772-1104, Oxford University Press, New York 2003.

62 W filozofii koncepcja celowosci przemian znana jest pod hastem teleologia.
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form prostych do ztozonych. Hierarchia bytéw (scala naturae®) jest jedng
z gteboko zakorzenionych w tradycji europejskiej idei, ktére powracaja,
odzywaja i daja o sobie zna¢ w ré6znych momentach dziejow®*.

Kontekst swiatopogladowy wptywajacy na rozwijajace sie idee
modernistyczne dopetnita idealistyczna filozofia niemiecka przetomu
XVIIIi XIX wieku ze swym dialektycznym aspektem, czyli Fenomenologia
ducha G.W.F. Hegla. Jakkolwiek tezy autora mogq wydawac sie pod
wzgledem logicznym zagmatwane i trudne do zrozumienia nawet dla
wybitnych myslicieli®, to do powszechnej sSwiadomosci przenikneta
wyrazista i atrakcyjna heglowska wizja nieustannego scierania sie idei,
ktére — nadrodze syntezy —wynoszg,ducha”na coraz to wyzsze
pietra rozwoju. Postep niesie pozadang wartos¢, gdyz przybliza do
Absolutu. Z dialektyki metafizycznej idea postepu przenika w drugiej
potowie XIX wieku do filozofii materialistycznej. Tezy Karola Marksa

i Fryderyka Engelsa wywarty, jak wiadomo, ogromny wptyw na historie
XX wieku. Majg takze wielkie znaczenie dla przemian swiatopogladowych.
Materializm dialektyczny, a wlasciwie jego wersja — materializm
historyczny akcentuje bowiem dziejowy aspekt przemian. Pozwala to na
umieszczenie zjawisk na osi czasu i odréznienie tego, co nowoczesne od
tego, co tradycyjne, nowego od starego, aktualnego od nieaktualnego®.

63 W swoim studium poswieconym dziejom tej idei Arthur Oncken Lovejoy zwraca
uwage, ze jest ona obecna juz w filozofii Platona i Arystotelesa, a takze w biblijnym
obrazie ,drzewa zycia”. Do czaséw nowozytnych przeniesiona zostata za sprawa
neoplatonikéw. Por. Arthur O. Lovejoy, The Great Chain of Being: a Study of the History
of an Idea, Harvard University Press, Cambridge 1936; Arthur O. Lovejoy, Wielki taricuch
bytu. Studium historii pewnej idei, przet. A. Przybystawski, stowo/obraz terytoria, Gdarnsk
2011, s.27-63.

64 Wielkitaricuch Bytéw (albo drabina bytéw) stanowi m.in. programowg podstawe
Ill Symfonii Gustava Mahlera.

65 Bertrand Russell, filozof, logik, matematyk, laureat nagrody Nobla, méwi o Heglu:
,najtrudniejszy do zrozumienia wsréd wielkich filozoféw” (,the hardest to understand
of the great philosophers”). Dodaje jednak, ze trudnos¢ ta brac sie moze z braku
logicznej dyscypliny. Jego zdaniem rozumowanie Hegla, ilustruje wazna prawde,
mianowicie, ze im gorsza logika, tym bardziej interesujace konsekwencje, ktére
powoduje” (,This illustrates an important truth, namely, that the worse your logic,
the more interesting the consequences to which it gives rise”), cyt. za: Bertrand Arthur
William Russell, Georg Wilhelm Friedrich Hegel [w:] History of Western Philosophy and its
Connection with Political and Social Circumstances from the Earliest Times to the Present
Day, George Allen & Unwin, London 1947, s.3i 35.

66 Pejoratywnym okresleniem na przekonanie o, historycznej koniecznosci” jest
historycyzm, poddany krytyce przez Karla Raimunda Poppera w The Poverty
of Historicism, wyd. pol. Nedza historycyzmu, przet. S. Amsterdamski, Krag, Warszawa
1989 oraz Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1999.
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68

W ten sposéb uformowat sie aksjologiczny aspekt swiatopogladu
modernistycznego, zgodnie z ktérym nowosc (aktualnos¢, oryginalnosc)
stanowi konieczny warunek wartosci. Wartos¢ muzyki (novum) bytaby
wiec zwigzana z kontekstem, w ktérym powstaje (datum)®’. Ow kontekst
jest mozliwy do okreslenia przez umieszczenie dzieta na osi czasu

w otoczeniu innych, wczesniejszych, sobie wspétczesnych i pézniejszych
dziet®,

Korzenie swiatopoglagdu modernistycznego siegaja europejskiej
starozytnosci, a w nowozytnym ujeciu zyskat on impuls i wsparcie

z dziedzin tak odlegtych jak nauki formalne, przyrodnicze, filozofia
idealistyczna i materialistyczna, a nawet polityka, ekonomia

i legislacja. Po dwoch wiekach utrwalania w instytucjach kulturalnych,
edukacji i tzw. dyskursie spotecznym wartos¢ tkwigca w nowosci
wydaje sie oczywista i naturalna. Zdaniem Nicholasa Cooka przez taka
witasnie pozorna oczywistos$¢ idee ujawniaja ideologiczng nature:,[...]
ideologia to system przekonan, ktéry jest przezroczysty, ktéry uchodzi
za to, jak po prostu «rzeczy sie majg»"%. Nawet mysl ponowoczesna
nie zniwelowata powszechnej sktonnoscido historycyzmu

i retoryki modernistycznej. Swiatopoglad modernistyczny znakomicie
sprawdza sie bowiem w okreslaniu celu dziatan zaréwno instytucji, jak
i jednostek:

67 Teze taka poddaje krytycznej refleksji Glenn Gould w eseju z 1963 roku Forgery and
Imitation in the Creative Process [w:] The Art of Glenn Gould: Reflections of a Musical
Genius, red. J.PL. Roberts, Malcolm Lester, Toronto 1999, s. 204-221.

68 Przykfad retoryki bazujacej na przywigzaniu do jednowymiarowej osi czasu dat
Bogustaw Schaeffer, kompozytor i teoretyk tzw. Il Awangardy XX wieku. Podczas zajec
ze studentami (relacja wiasna) wyrazat on przekonanie, ze jest w stanie matematycznie
obliczy¢ wartos¢ artystyczng dzieta. Ot6z wyraza sie ona réznica miedzy rokiem,

w ktérym dzieto mogtoby powstac, a rokiem, w ktérym faktycznie powstato. Dla
przyktadu jesli przyjmiemy, ze Il Symfonia Pendereckiego mogtaby powstac okoto
roku 1880, to wynik réwnania wynosi -100 (minus sto). Z kolei utwory sonorystyczne
tego samego kompozytora mogty powstac jedynie w czasie, kiedy powstawaty, a wiec
réznica w tym wypadku zbliza sie do zera (utwory przysztosciowe, wizjonerskie,
mogtyby wrecz da¢ wynik dodatni). Fluorescencje wedtug tego réwnania beda wiec
utworem o znacznie wyzszej wartosci niz np. Il Symfonia.

69 Oryg.,[...] anideology is a system of beliefs which is transparent, which represents
itself as just «the way things are»”, cyt. za: Nicholas Cook, Music. A very short
introduction, Oxford University Press, Oxford 1998, s. 102. W polskim wydaniu ksigzki
Cooka cytowane tu fragmenty przettumaczono w sposéb nieco upraszczajgcy niuanse
oryginalnego tekstu, por. Nicholas Cook, Muzyka. Bardzo krétkie wprowadzenie, przet.
M. kuczak, Prészynski i S-ka, Warszawa 2000.
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Idea postepu [...] wynika zatem z rozumowania, ktére rozwdj
poznania utozsamia z eliminacja zywiotowosci i zwiekszaniem
sie wolnosci i autonomii cztowieka, te za$ z rozwojem etycznym,
tak w wymiarze jednostkowym, jak i zbiorowym, a takze -

w konsekwencji - z poprawa ogdlnego bilansu szczescia™.

Umieszczenie idei postepu w wymiarze etycznym, a takze
przedstawianie go jako czynnika warunkujacego szczescie (przejaw
tzw.,,modernistycznego optymizmu"’') ustawia préby krytycznej

wobec modernizmu refleksji na pozycji potencjalnego etycznego

i egzystencjalnego zagrozenia. Jakby alternatywa dla nowoczesnosci

i postepu miat by¢ jedynie powr6t do biologicznego determinizmu badz
feudalnego rezimu:

Postep miat by¢ rozwojem ludzkosci polegajacym na powiekszaniu
sie jej autonomii, na jej wyzwoleniu zaréwno spod przymusu
natury otaczajacej cztowieka, jak i — co jeszcze wazniejsze —
przymusu jego wiasnej natury oraz przymusu, ktérego zrodtem jest
spoteczenstwo’?,

W latach 1930-1950 w socjologii i humanistyce powstaje tzw. teoria
krytyczna. Tworza jg przedstawiciele Szkoty frankfurckiej: Max Horkheimer,
Theodor W. Adorno (ich bezposrednim kontynuatorem bedzie m.in.
Jiirgen Habermas, a takze posrednio Umberto Eco, czesciowo Pierre
Bourdieu i in.), ktérych celem jest

[...] ukazywanie dziatania ideologii w Zyciu codziennym, ujawnianie
«bezkrytycznie» akceptowanych przekonan, a tym samym
przywracanie jednostkom wtadzy decydowania o tym, w co chca,
wierzyc — gdyZ ideologie, przez przedstawianie sie jako moéwigce

po prostu o tym jak «rzeczy sie majg», uniemozliwiaja zaistnienie
jakichkolwiek alternatyw?3.

Mysliciele tej szkoty z zacietoscia tropili przejawy réznorodnych
mechanizmdw spotecznych odpowiedzialnych za powstawanie ideologii.
Czytajac Adorna nie sposob jednak oprzec sie wrazeniu, ze najwieksza

70 Zdzistaw Krasnodebski, Upadek idei postepu, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1991, s. 9.

71 Por. Ken Johnson, Modernist Optimism and Postmodernist Doubt, ,The New York Times’,
21 sierpnia 2008.

72 Z.Krasnodebski, Upadek..., s. 8.

73 Oryg.,[...]to expose the workings of ideology in everyday life, revealing «uncritically»
accepted beliefs and so returning to individuals the power to decide for themselves
what they will believe - for, by presenting themselves as simply «the way things are»,
ideologies suppress the very existence of alternatives’, cyt. za: N. Cook, Music..., s. 102.
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trudnos¢ sprawiato mu dostrzezenie przejawdw demagogii we wtasnych
tezach. Wyrastaja one wprost z dialektyki heglowskiej i marksistowskiej —
oraz nadbudowanych na nich filozofii i socjologii — w wielu momentach
na zasadzie negatywnej krytyki, jednak wcigz pobrzmiewa w nich
przekonanie o koniecznosci i etycznej wartosci postepu jako oczywiste
(,naturalne”i,transparentne”). Jego warunkiem jest nowos¢, a jednym

z przejawow ,nowa muzyka”. Muzyce bowiem przypisywat autor
szczegolng role w ksztattowaniu nowego spoteczenistwa’.

Temat modernizmu rozumianego jako pewien swiatopoglad i system
wartosci obrost ogromem pismiennictwa. Powyzszy przeglad wskazuje
jedynie gtéwne momenty w dziejach tej idei istotne dla zwigzkéw miedzy
zagadnieniem wartosci artystycznej muzyki a tonalnoscia.

Nowa rola sztuki

Nos$nosc¢ i atrakcyjnosc idei sztuki autonomicznej rodzi zapotrzebowanie
na dzieta bedace jej artystycznym wcieleniem. Popyt taki zaspokajany
jest przez podaz w odpowiedniej do niego skali. Rewolucja romantyczna
zostaje spacyfikowana przez wigczenie niesionego przez nig przestania
w ekonomiczno-spoteczny obieg tzw. kultury masowej, ktérej gtéwnym
konsumentem jest wzbogacona dzieki rewolucji przemystowej klasa
$rednia. Tendencje pozytywistyczne wzmagaja wywierana na artystach
presje uzytkowosci. W rezultacie idee romantyczne (takie jak idea
wolnosci i dialektycznego rozwoju ducha) okazuja sie atrakcyjnym

i chetnie kupowanym towarem”. Jednak handel nimi zostaje ograniczony
do rezerwatu sztuki. Sytuacje te dobitnie opisuje David Graver:

74 Por.Tia DeNora, After Adorno. Rethinking Music Sociology, Cambridge University Press,
Cambridge 2003, s. 152:,Adorno byt pierwszym teoretykiem czaséw nowozytnych,
ktéry powaznie odnidst sie do klasycznej Platonskiej koncepcji oddziatywania muzyki.
[...]W tym sensie, méwienie o muzyce jako dydaktyce jest czyms o wiele wiecej niz
metaforg” (oryg.,Adorno was the first theorist of modern times to take seriously the
classic, Platonic concern with music’s causative properties. [...] To speak of music as
didactic in this sense is to move well beyond the idea of musical metaphor”).

75 Por.Theodor W. Adorno, Filozofia nowej muzyki, przet. F. Wayda, Paristwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1974, s. 40:,,To, Ze muzyczni byznesmeni profanuja tradycyjny
repertuar, zachwalajac go jako $wietos¢ i galwanizujac go jak trupa, potwierdza tylko
stan swiadomosci samych stuchaczy, dla ktorych i ofiarnie wywalczona harmonia
klasycyzmu wiedenskiego i wybuchowa tesknota romantyzmu staty sie réwnie
pokupne jako jedna jeszcze dekoracja mieszkania”.
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Wiec kultura mieszczanska przemienia romantyczng krytyke
swoich ograniczen w afirmacje swej wspaniatomyslnosci przez
zyczliwe wspieranie marzen o romantycznym dziataniu i wolnosci
w ramach wyizolowanego $wiata sztuki. Jesli ludzka subiektywnos¢
jest ponizana i lekcewazona przez miejskie, przemystowe,
monopolistyczne, burzuazyjne spoteczenstwo, to jest mimo
wszystko wywyzszana i wysoko ceniona w romantycznych dzietach
sztuki, ktérym zezwala sie rozkwita¢ w spoteczenistwie. Dzieta

takie dostarczajg oazy wobec surowych realiéw zewnetrznego
$wiata. Romantyzm poddaje krytyce problemy nowoczesnego
spoteczenstwa, lecz nowoczesna kultura masowa przechwytuje ten
krytycyzm, pozwalajac mu zajaé nieszkodliwe miejsce w oficjalnym
dyskursie kulturowych wartosci’®.

Sztuka, dla romantykéw gtéwne pole ideowej walki, zostaje odizolowana
od codziennego zycia, a jej przestanie — wziete w cudzystow umownosci
— przywotuje sie ze znaczacym przymruzeniem oka (,Ach! Ci artysci””’).
Tworcy, swiadomi tego paradoksu i zagrozenia wolnosci tworczej,
znajduja sie w sytuacji niemal bez wyjscia.

W tym miejscu idei autonomii sztuki przybywa z odsieczg ideologia
modernizmu. Owa umownos¢ (6w artystyczny cudzystow)
zagwarantowana jest bowiem przez utrzymanie dziefa sztuki w ramach
obowigzujacych hic et nunc standardéw?, Dla artystéw rozwigzaniem
okazuje sie radykalne i ostateczne przeciwstawienie sie takim
standardom, na przyktad w imie postepu i nowosci. Dzieki temu sztuka

76 Oryg.,Thus, bourgeois culture turns the romantic critique of its limitations into an
affirmation of its generosity by benevolently fostering the dreams of romantic agency
and freedom within the isolated realm of art. If human subjectivity is demeaned
and diminished by urban, industrial, monopoly-dominated, bourgeois society, it is,
nevertheless, magnified and exalted in the romantic artworks that are allowed to
flourish in that society. The artworks provide an oasis from the harsh realities of the
world at large. Romanticism criticizes modern social problems, but modern, mainstream
culture recuperates that criticism by allowing it an innocuous place within the official
discourse of cultural values’, cyt. za: David Graver, The Aesthetics of Disturbance: Anti-art in
Avant-garde Drama, University of Michigan Press, Ann Arbor 1995, s. 19.

77 Tytut broszury z esejami m.in. Henryka Sienkiewicza, Tadeusza Boya-Zelenskiego,
Jerzego Szaniawskiego, Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1984.

78 ,Standaryzacja”i,pseudoindywidualizacja” w kulturze masowej sa gtéwnym celem
ataku Adorna przeprowadzonym w eseju O muzyce popularnej, przet. J. Kasperski,
~Res Facta Nova’, 2015, nr 16 (25). Artykut po raz pierwszy wydany w 1941 roku jako
T.W. Adorno, On popular music [w:] Studies in Philosophy and Social Science, Tom IX,
Institute of Social Research, New York 1941, s. 17-48. Rzecz jasna Adorno aplikuje
tu,transparentne”i,oczywiste” kryteria,,prawdziwej muzyki artystycznej’, czego
rezultatem nie moze by¢ nic innego jak druzgocaca krytyka kultury muzycznej
niewyznajacej takich kryteriow.
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moze wyjs¢ z narzuconej sobie roli zaledwie ozdobnika do codziennego
zycia. To, co rozpoczat romantyzm, jednoczes$nie zatrzymujac sie w pot
drogi, do ostatecznych konsekwencji doprowadzaja nurty awangardowe
XX wieku. Argumentéw na rzecz odrzucenia tradycji dostarcza ideologia
modernizmu. Formutowane sa one wokét niekwestionowanej, bo
,0czywistej” wartosci jakg jest postep.

Podstawe tradycyjnego standardu piekna stanowi istnienie w dziele
zauwazalnej przez odbiorce regularnosci, uporzagdkowania, ktore jest
dostrzegalne zmystowo. W muzyce prawidtowosci tego rodzaju najczesciej
powstaja przez powtarzanie i przetwarzanie wybranych elementéw takich
jak formuty melodyczne i rytmiczne, a takze poprzez zhierarchizowane
struktury wysokosciowe tworzace harmonie’. Z tego punktu widzenia
tonalnos¢ jest jednym z tradycyjnych warunkéw piekna (regularnosci,
uporzadkowania) muzycznego. Jest wciagz czynnikiem istotnym dla
mieszczanskiego ucha. Modernistyczna kontestacja standardéw uderzyta
W percepcyjnie uchwytng (fatwa do zauwazenia) organizacje tonalng,

a takze metryczna muzyki®. W najszerszym ujeciu odrzucone badz
gruntownie koncepcyjnie przeformutowane zostaty réwniez tradycyjne
sposoby organizacji formalnej takie jak suita, wariacje i forma sonatowa.

Warto zauwazyc, ze owe tradycyjne standardy ewoluowaty na
przestrzeni dziejéw, skutkujac powstaniem réznych styléw muzycznych.
R6znorodnosc ta jest rezultatem kompozytorskich wyboréw ze

sfery potencjalnosci®’ nadbudowanej na fundamencie biologicznie

79 Scott Rickard w prelekcji The beautiful math behind the world’s ugliest music
(Matematyczne piekno najbrzydszej muzyki swiata) wychodzi z zatozenia, ze w muzyce
brak powtarzania wzorcéw jest rownoznaczny z brakiem regularnosci i prowadzi do
wrazenia brzydoty. Oczywiscie takie stanowisko wydaje sie bardzo naiwne, jednak
moze by¢ interesujace jako przejaw potocznego rozumienia piekna i brzydoty
w muzyce. Por. TEDXMIA, wrzesien 2011 [https://www.ted.com/talks/scott_rickard_
the_beautiful_math_behind_the_ugliest_music, dostep: 01.06.2018].

80 Zauwazmy, ze muzyka atonalna istniata od zawsze, choéby w postaci muzyki
perkusyjnej. Samo odrzucenie tonalnosci nie gwarantuje pozadanego (w ramach
nurtéw kontestujacych tradycyjne standardy) braku percepcyjnie zauwazalnych
regularnosci. Ametrycznos¢ i atonalnos¢ (ogdlnie w ujeciu antycznym — asymetria) to
dopetniajace sie cechy muzyki pozbawionej fatwych” prawidet.

81 Leonard B. Meyer powiedziatby raczej,ze zbioru ograniczen”:,Styl jest powtarzalnoscia
wzorcdw, czy to w ludzkim zachowaniu, czy w artefaktach bedacych jego wytworem,
ktéra jest wynikiem ciggu wyboréw dokonywanych w ramach zbioru ograniczen”
(oryg.,Style is a replication of patterning, whether in human behavior or in the
artifacts produced by human behavior, that results from a series of choices made
within some set of constraints”), cyt. za: Leonard B. Meyer, Style and Music. Theory,
History, and Ideology, University of Pennsylvania Press, Philadelphia 1989, s. 3.
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uwarunkowanych mechanizméw percepcji stuchowej. Nie nalezy
oczywiscie zapominac o kulturowych, spotecznych i ekonomicznych
uwarunkowaniach tych wyboréw. By siegna¢ do poczynionego wyzej
rozréznienia na tonalnos¢ psychoakustyczna i referencyjna, pierwsza
zakresla obszar mozliwosci, druga jest wynikiem wyboru. Style
historyczne docieraty sie, rzec mozna, metodga préb i bteddw. Pomysty
kompozytorskie trafiaty na bardziej lub mniej podatny grunt, w wigkszym
badz mniejszym stopniu zaspokajajac aktualne potrzeby miejsca i czasu®.
Nigdy jednak dotad nie byty w sposéb jawny wymierzone przeciwko
potrzebom, ktérych fundament stanowi biologiczna potencjalnos¢,

a nadbudowe - kulturowa konkretyzacja.

Ideologia modernistyczna, ze swej istoty wymierzona przeciw temu co

Lstare’, wytycza sfere wartosci, w ktérych antywartoscig bedzie tonalnos¢
referencyjna. Nawigzania, odniesienia i sentymenty do muzyki tradycyjnej,
jesli maja by¢ czytelne, wymagaja siegniecia po organizacje tonalng, ktdra jest
ich niezbywalng cecha. Teoretycznie stanowisko modernistyczne dopuszcza
mozliwos¢ zaistnienia n o w e j wartosciowej muzyki tonalnej, jednak opartej
na nowych zasadach niemajacych dotad realizacji w historii®. Z kolei

zidei sztuki autonomicznej konsekwentnie wynika¢ bedzie dazenie do
zniesienia wszelkich ograniczen zagrazajacych wolnosci artystycznej, zaréwno
tradycyjnych, spofecznych, jak i biologicznych. W cytowanych wczesniej
fragmentach Gautier i Hanslick w,,patologicznej”i,wstretnej” naturze

ludzkich potrzeb upatruja zrodet zardwno zniewolenia sztuki przez cele
uzytkowe, jak i,tamowania rozwoju”. Konsekwencjg takiej postawy bedzie
sprzeciw wobec zdeterminowaniu sztuki i muzyki nie tylko przez tradycje,

ale i przez biologicznie mechanizmy percepcji, w tym zjawisko tonalnosci
psychoakustycznej.

82 Tymczasowe, okazjonalne i krétkotrwate okazaty sie na przyktad nurty manierystyczne,
jak ars subtilior korica XIV wieku, czy nurt madrygatowy przetomu XVI i XVIl wieku. Sa
to przyktady stylistyk doskonale rezonujacych z nastrojem burzliwych i przetomowych
czasow, w ktdérych powstaja i bedac przejawem dekadencji zwykle zwiastujg nadejscie
radykalnej zmiany estetyki.

83 Przypuszczalnie tak nalezy interpretowac po wielokro¢ przywotywane zdanie
Schonberga: ,There is still plenty of good music to be written in C major” (,Wciaz
jeszcze wiele dobrej muzyki jest do skomponowania w C-dur”), wygtoszone podczas
zaje¢ z kompozycji na Uniwersytecie Kalifornijskim w 1940 roku (wypowiedz ta ma
wiele wersji, tutaj cyt. za: Dika Newlin, Secret Tonality in Schoenberg’s Piano Concerto,
~Perspectives of New Music”, 1974, Vol. 13, no. 1, s. 137-139). Zdanie to jednak wyrwane
z kontekstu nie pozwala na rozstrzygniecie czy ,dobra muzyka”znaczy dla Schonberga
to samo, co,muzyka artystyczna’, czy tez jest,,dobra” w sensie dydaktycznym jako
¢wiczenie rzemiosta kompozytorskiego.
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Brzydka muzyka

Uwikfanie sztuki w mechanizmy spoteczno-ekonomiczne drugiej potowy
XIX w. oraz zwigzanie dyskursu artystycznego z cyklem popytu i podazy
napedzanym potrzebami wzbogaconego mieszczanstwa doprowadza
na przetomie wiekéw do rebelii —,estetyki zaburzenia’, naruszenia
konwengji i idei ,antysztuki”. Argumentéw filozoficznych, takze etycznej
natury, dostarczajg solidnie juz ugruntowane ideologie modernizmu

i sztuki autonomicznej. Dazenie do wyzwolenia sztuki z uwarunkowan
merkantylnych realizowane jest w wersji radykalnej nie tylko przez
tworzenie dziet godzacych w gust pospolity, ale takze unikanie srodkéw
artystycznych, ktére groza niebezpieczenistwem akceptacji przez
wypetniajacych filharmonijne audytoria filistréw. Obecno$¢ tonalnosci,
cho¢ sama w sobie nie gwarantuje dobrego przyjecia przez publicznosg,
takie zagrozenie wywotuje. W sferze organizacji wysokosci muzycznych
metode kompozytorska gwarantujacg brak (fatwo) uchwytnych stuchem
prawidtowosci w zakresie wysokosci dZzwiekowych opracowat Arnold
Schénberg. Cho¢ nie byt jedynym poszukujacym w tym kierunku tworca,
to wiasnie jego propozycja otrzymata solidng podbudowe teoretyczna
(wrecz filozoficzng) i przekuta zostata na konkretne dzieta.

Droge od tonalnej do dodekafonicznej organizacji materiatu muzycznego
przebyt Schénberg w kilku etapach. Juz w mtodzienczych dzietach
znajduja sie rozwigzania harmoniczne godzace w standardy. Jako
przyktad rozwigzania, ktére wywotato gwattowny sprzeciw wiedenskiej
spotecznosci sam kompozytor podaje fragment z Verkldrte Nacht

op. 4%. Zawiera on ,wywrotowy” akord z rodzaju tych, ktérym pdzniej
kompozytor nada etykiete vagierender Akkorde® (przykt. 1).

84 ,Spotecznos¢ wiedenska odrzucita pierwsze wykonanie [...] z powodu
«rewolucyjnego» uzycia jednego, samego jednego nieskatalogowanego dysonansu”
(oryg.,A Viennese society refused the first performance [...] because of the
«revolutionary» use of one - that is one single uncatalogued dissonance”), cyt. za:
Arnold Schoenberg, Criteria for the evaluation of music [w:] Style and Idea. .., s. 131-132.

85 Por. zwk. rozdziat An den Grenzen der Tonart w Arnold Schénberg, Harmonielehre,
Universal Edition, Wien 1922, s. 288. Stowo vagierender (w ttumaczeniach
angielskich - vagrant) bierze etymologie z tacinskiego vagare i pokrewne jest
niemieckiemu vagabundieren. Mozna zaryzykowac polskie ttumaczenie jako ,akordy
wagarujace’, gdyz chodzi o wspétbrzmienia ,btakajace sie, watesajace, widczace sie’,
a metaforycznie - o rodzaj,uciekinieréw” spod rezimu obowiagzujacej teorii.
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Przyktad 1. Arnold Schonberg, Verkldrte Nacht op. 4, akord z taktu 42%

W Harmonielehre (1910-11) Schonberg opisuje nie tylko ,akordy
wagarujace”, ale takze ,tony obce harmonii”®. Przyznaje przy tym
otwarcie, ze tego typu harmonie do urodziwych nie naleza:

Powstaje zastrzezenie, zdolne uderzy¢ we wszystko, co do tej pory
wytozytem; mianowicie «takie wspétbrzmienia nie sa piekne».
Odpowiedzie¢ musze: tak, niestety, nie sa one piekne®,

Traktat w wielu miejscach dowodzi, ze nieobca jest kompozytorowi
Swiadomos$¢ opozycji pomiedzy naturg a sztuka. Proste nasladowanie
natury umiejscawia na najnizszym poziomie tworzenia. Wyzsze formy
sztuki imituja, wedtug niego, nie zewnetrzna, lecz, wewnetrzna”
nature rzeczy®. Schonberg uzasadnia w ten sposéb rozdziat

miedzy doswiadczeniem zmystowym, zdolnym dotrze¢ do ledwie
powierzchownych aspektéw natury, a gtebokim postrzeganiem
Swiata, symbolicznym i abstrakcyjnym. Muzyczny dysonans jest dla autora
znakomita tego egzemplifikacjg. Zmystowa, powierzchowna brzydota
dysonansu - co przyznaje kompozytor — nie ulega watpliwosci, lecz
ewokuje piekno wyzszego rodzaju — piekno metafizyczne, duchowe®.

86 Arnold Schonberg, Verkldrte Nacht — Sextett fiir zwei Violinen, zwei Violen und zwei
Violoncelli, op. 4, Dover Publications, Mineola 1994, s. 6. Przedruk pierwszego wydania:
Verlag Dreililien, Berlin 1904 lub 1905. W manuskrypcie na s. 4 [https://www.loc.gov/
resource/ihas.200153097.0/?sp=4, dostep: 01.06.2018].

87 Stynny, lecz problematyczny w interpretacji rozdziat XVII nosi tytut ,Harmoniefremde”
Tohe. Schonberg nie ma tu na mysli znanych z kurséw harmonii klasycznej, poprawnie
branych i rozwigzywanych dZwiekdédw obcych (tzw.dysonanse akcydentalne),
ale opisuje tony dysonujace w sposéb zamierzony i esencjonalne dla takiej
dysonujacej harmonii.

88 Oryg.,Aber nun wird mir ein Einwand gemacht, der imstande ist, alles zu schlagen,
was ich bisher nachgewiesen habe; namlich: «derartige Zusammenklange sind
nicht schén». Und da muB ich sagen: ja, leider, ist wahr, sie sind nicht schon’, cyt. za:
A. Schoénberg, Harmonielehre..., s. 391-392.

89 A.Schdnberg, Harmonielehre..., s. 14, poczatek rozdziatu lll Konsonanz und Dissonanz.

90 Metafizyczne aspiracje muzyki dodekafonicznej, manifestowane poprzez oddzielenie
przezycia intelektualnego od zmystowego, zgtebia w ostatnim czasie Marcin Trzesiok (por.
m.in.: Marcin Trzesiok, Duchowos¢ muzycznego modernizmu, wystapienie w ramach: 70.
spotkanie KF, 15 lutego 2017, Sofa Literacka, Katowice. Takze: Anna Gluc, Karolina Dabek,
Czy historie muzyki XX wieku nalezy napisac raz jeszcze? Wywiad z Marcinem Trzesiokiem
[http://meakultura.pl/wywiady/czy-historie-muzyki-xx-wieku-nalezy-napisac-raz-jeszcze-
wywiad-z-marcinem-trzesiokiem-1555, dostep: 01.06.2018].
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Zdaniem Schonberga teorie harmonii nie daja nic wiecej ponad
mozliwo$¢ poréwnania teoretycznych prawidet z lokalnym i temporalnym
(hic et nunc) doswiadczeniem. Regut wysnutych z takich podstaw nie
mozna wygtaszac¢ w tonie ostatecznej prawdy, gdyz w swojej nieustannej
ewolugji sztuka transcenduje tak nature, jak i tymczasowe na jej temat
teorie:

Lecz nie nalezy uwazac tak miernych rezultatéw [dociekan
teoretycznych] za odwieczne prawa, za co$ podobnego prawom
natury. Raz jeszcze: prawa natury nie znajg wyjatkow, teorie sztuki
sktadajg sie zwtaszcza z wyjatkow?'.

W tezach kompozytora czytelne jest odniesienie do idei sztuki
autonomicznej; sztuki, ktora przekracza ograniczenia naturalne
(biologiczno-fizyczne) i kulturowe (pojeciowe, teoretyczne). W swojej
tyradzie przeciw teorii, ktéra w przebraniu,,prawa naturalnego” grozi
niebezpieczenstwem zafiksowania sztuki w tymczasowych formutkach,
Schonberg otwarcie artykutuje swoje przywigzanie do idei postepu w
sztuce:, Do diabta z tymi wszystkimi teoriami, jesli niczemu innemu nie
stuza jak zatrzymaniu rozwoju sztuki”.

Akordy ,wagarujace” oraz wtracanie tu i 6wdzie ,wyemancypowanego
dysonansu” okazaty sie ledwie wstepem do podjecia kroku radykalnego
w zakresie tonalnosci i harmonii. Kompozytor eksperymentuje

z alternatywnymi sposobami panowania nad materig dzwiekowa
(Sprechgesang, Klangfarbenmelodie i in.). Te jednak okazuja sie
pomystami jednorazowymi, o0 ograniczonym potencjale rozwoju. Kilka
lat (gtéwnie lata | wojny Swiatowej) zajeto kompozytorowi opracowanie
nowego rozwigzania systemowego; metody na tyle ogodlnej i elastycznej,
by dawata sie zastosowac w roézny sposéb i umozliwiata dalsza ewolucje.

Metoda ta — dodekafonia — miata jeszcze jeden walor: jej rezultat
dzwiekowy nie podobat sie (i raczej do dzi$ sie nie podoba) publicznosci.

91 Oryg.,Aber es sollte nicht beansprucht werden, dafl man solche kérgliche Resultate
fiir ewige Gesetze hilt, fiir etwas Ahnliches wie Naturgesetze. Denn nochmals: die
Naturgesetze kennen keine Ausnahmen, die Kunsttheorien bestehen vor allem aus
Ausnahmen’, cyt. za: A. Schénberg, Harmonielehre..., s. 6.

92 Oryg.,Zum Teufel mit allen diesen Theorien, wenn sie immer nur dazu dienen,
der Entwicklung der Kunst einen Riegel vorzuschieben’, cyt. za: A. Schénberg,
Harmonielehre..., s. 4. Por. studium na temat zwigzkéw mysli i twérczosci Schonberga
z idea postepu: Golan Gur, Arnold Schoenberg and the Ideology of Progress in Twentieth-
Century Musical Thinking [http://www.demusica.pl/cmsimple/images/file/gur_
muzykalia_13_judaica_4.pdf, dostep: 01.10.2018].
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W eseju z 1937 Schénberg wspomina swoje zaniepokojenie
popularnoscia, ktora jego wczesne utwory zyskaty po | wojnie $wiatowej:

Wojna zmienita myslenie o nowej muzyce. Lecz gdy tylko sie
skonczyta, nadeszta inna fala, ktéra przyniosta mi niespotykana
dotad popularnos¢. Moje utwory grane byly wszedzie i zyskiwaty
takie uznanie, iz watpic¢ zaczatem w wartos¢ wiasnej muzyki. [...]
Albo to muzyka byta nic nie warta, albo publiczno$¢®:.

Kompozytor z ulga przyjat ponowne odwrécenie sie od niego
publicznosci skonfrontowanej z nowg muzyka dodekafoniczng. Susan
McClary streszcza stanowisko Schénberga w znanym eseju Terminal
Prestige: ,Prestiz tej [awangardowej] muzyki jest — innymi stowy —
odwrotnie proporcjonalny do odzewu i uznania wsréd publicznosci”.
W latach 20. XX w. proces radykalizacji technik kompozytorskich dopiero
sie rozpoczynat. Wczesna dodekafonia Schonberga przypuszcza atak na
standard i konwencje jedynie w zakresie organizacji wysokosci, podczas
gdy inne elementy dzieta muzycznego wcigz pokrewne sg stylistyce
pdznego romantyzmu. Szczegdlnie widoczne to jest we frazowaniu

i tukach dynamicznych rozpietych na krétkich odcinkach, w fakturze

i metrorytmice, w momentami nawet czytelnej pracy motywicznej
operujacej krotkimi — ale jednak — melodiami. Te charakterystyczne

i nieobce stuchaczom cechy stylistyki czynity muzyke Schonberga

o wiele bardziej,,strawng” niz na przyktad dzieta serialne Weberna

i kompozytoréw powojennych, takich tradycyjnych afiliacji juz
pozbawione. Zniesienie centrum tonalnego i wynikajacej stad hierarchii
wysokosci to ograniczony przypadek ogdlniejszej tendencji, ktora objac
miata wszelkie elementy muzyczne.

W powojennej Europie pozycje najbardziej zagorzatego oredownika
takich radykalnych zmian zajat Pierre Boulez. Juz w mtodzienczych
esejach gani Schonberga za brak konsekwencji, znacznie wyzej stawiajac

93 It was the war which made people think differently about modern music. But as soon
as the war was over, there came another wave which procured for me a popularity
unsurpassed since. My works were played everywhere and acclaimed in such a
manner that | started to doubt the value of my music. [...] Either the music or the
audience was worthless’, cyt. za: Arnold Schoenberg, How one becomes lonely [w:] Style
andldea...,s.51.

94 Oryg.,The prestige value of this [avant-garde] music, in other words, is inversely
correlated with public response and comprehension’, cyt. za: Susan McClary, Terminal
Prestige: The Case of Avant-Garde Music Composition, ,Cultural Critique”, 1989, no. 12:
Discursive Strategies and the Economy of Prestige, s. 60.
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dokonania nieztomnego Weberna®. W kulminacyjnym momencie swojej
batalii Boulez doprowadza do skrajnosci stanowisko, zgodnie z ktérym
jakiekolwiek zwiazki z muzyka przesztosci kategorycznie i ostatecznie
deprecjonuja utwor®. Gtoszone przez Bouleza hasta mogtyby zostac
zlekcewazone jako pieniackie roszczenia, gdyby nie byty przez autora w petni
Swiadomie osadzone w dobrze ugruntowanym filozoficznym kontekscie:

W odréznieniu od licznych kompozytoréw awangardowych,

ktérzy ostentacyjnie przybierajg postawy antyestetyczne, Boulez
odwotuje sie w swych rozwazaniach do takich poje¢, jak,orientacja
estetyczna” czy ,estetyka”. [...] Gldwnym przedmiotem krytyki
Bouleza staje sie zakorzenione w $wiadomosci romantycznej
przekonanie, iZ inspiracja gwarantuje niejako automatycznie

jakosci jezyka i prawomocnos$¢ dzieta, a skierowanie uwagi ku
problemom technicznym przekresla czysta wole realizacji idealnego,
wyobrazonego modelu?.

Medialne i wyraziste bons mots Bouleza sg przykuwajacymi uwage
transparentami, przenikajg do powszechnej swiadomosci i zapadaja

w pamiec. Nawet dzis, trzy lata po $mierci Bouleza i dtugo po okresie
jego najwiekszej aktywnosci, francuskie sSrodowisko muzyczne zyje - jak
to ujat kompozytor Nicolas Bacri — nieustannie przyttoczone pytaniem:
,Co powiedziatby na to Boulez?"%. W jednej z najbardziej brzemiennych

95 Chodzi oczywiscie o artykut Schoenberg est mort z 1952 roku, w wersji angielskiej
opublikowany w zbiorze: Notes of an Apprenticeship, przet. na j. angielski H. Weinstock,
wyd. A.A. Knopf, New York 1968. Por. takze P. Boulez, Stocktakings from an
Apprenticeship, przet. na j. angielski S. Walsh, Clarendon Press, Oxford 1991. W tekscie
czytamy miedzy innymi:,Z piéra Schénberga tryska strumien furiackich frazeséw
i zatosnych stereotypdéw przywotujacych najbardziej nuzace okazy romantyzmu”

(w wersji angielskiej z 1991 roku, s. 213:,,From Schoenberg’s pen flows a stream
of infuriating clichés and formidable stereotypes redolent of the most wearily
ostentatious romanticism”).

96 Znane sa radykalne hasta Bouleza, jak:,Zniszczy¢ cata sztuke przesztosci” (1971),,Spali¢
opery” (1967),,Kazdy muzyk, ktéry nie odczuwa koniecznosci systemu 12-tonowego
jest bezuzyteczny” (1952), cyt. za: Claire Kohda Hazelton, Boulez in his own words, ,The
Guardian’, 26 marca 2015 [http://www.azquotes.com/author/41193-Pierre_Boulez,
dostep: 01.06.2018].

97 Zbigniew Skowron, Teoria i estetyka awangardy muzycznej Il pofowy XX wieku,
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 1989, s. 136 i 137, rozdziat Ill. 3:
Swiadomos¢ estetyczna Bouleza.

98 Rozmowa z Nicolasem Bacri (Krakéw, grudziers 2018). Bacri dat wyraz trudnej sytuacji
wspoitczesnego (lecz nie awangardowego) kompozytora w eseju Notes étrangéres
(Editions Séguier, Anglet 2004) i w ksigzce Crise. Notes étrangeres Il (Editions Aedam
musicae, Chateau-Gontier 2016). Obecna sytuacja m.in. we Francji dowodzi, ze
obecnos¢ w dziele muzycznym elementéw tradycyjnych (jak np. tonalnos¢) jest wcigz
dyskutowana w kontekscie problemu wartosci artystycznej muzyki.
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w takie konsekwencje wypowiedzi Boulez stawia jednoznaczna granice
pomiedzy dzietami stuzgcymi wolnorynkowemu obrotowi débr®,
a wartoscig artystyczng muzyki:

Badz liberalny, badz zyczliwy wobec gustéw innych, a oni beda
zyczliwi dla ciebie. Wszystko jest dobre, nic nie jest zte; nie ma
zadnych wartosci, ale kazdy jest zadowolony. [...] To wtasnie
ekonomia przypomina nam, na wypadek gdybysmy pobtadzili w tej
metnej utopii: s muzyki, ktére przynosza pienigdze i istniejg dla
ekonomicznego zysku; sg muzyki, ktérych koszt w istocie nie ma nic
wspdlnego z zyskiem. Zaden liberalizm nie zatrze tej réznicy'®.

We wspomnianym wczesniej artykule Susan McClary w duchu ,nowego
krytycyzmu” interpretuje te i podobne wypowiedzi Bouleza w kontekscie
sieci spotecznych uwarunkowan. Autorka reprezentuje stanowisko,
zgodnie z ktdrym tworcy nigdy od tego typu uwarunkowan nie beda
wolni, gdyz zawsze - czy to przez afirmacje, czy przez sprzeciw — w jakis
sposob do nich sie odnoszg. Postawa Bouleza wykazujaca skrajny
sprzeciw jest swiadectwem zacietej walki o utrzymanie prestizu
awangardy muzycznej, chocby prestiz taki nosit cechy agonalne. O ile
bowiem muzyka romantyczna — wyrosta m.in. z dziewietnastowiecznego
idealizmu — byta stuchaczom (a przynajmniej srednim i wyzszym klasom
spotecznym) estetycznie bliska i zrozumiata, a samo jej filozoficzne
przestanie byto wyznaniem powszechnym, to przestanie niesione przez
muzyke awangardowa XX w. spotykato sie juz z nieporéwnanie mniejsza
akceptacja spoteczna.

Trudnosc ze spoteczng akceptacjg owego przestania to przede wszystkim
problem jego powszechnego niezrozumienia. Zerwanie z tonalnoscig

99 Wigzanie tonalnosci z mieszczanskim materializmmem ma swdj precedens w operze
Wozzeck Albana Berga, gdzie akord C-dur, symbol tonalnosci dur-moll, pojawia sie, gdy
jest mowa o pienigdzach. Por. George Perle, The Operas of Alban Berg, Tom |: Wozzeck,
University of California Press, Berkeley-Los Angeles—-London 1989, s. 61.

100 Oryg.,Be liberal, be generous toward the tastes of others, and they will be generous
to yours. Everything is good, nothing is bad; there aren't any values, but everyone
is happy, [...] The economy is there to remind us, in case we get lost in this bland
utopia: there are musics which bring in money and exist for commercial profit;
there are musics that cost something, whose very concept has nothing to do with
profit. No liberalism will erase this distinction”. Konwersacja z Michelem Foucault'em
opublikowana w wersji angielskiej jako P. Boulez, Contemporary Music and the Public,
przet. na j. ang. J. Rahn, ,Perspectives of New Music’, 1985, no. 24/1, s. 8 (niniejsze
ttumaczenie na podstawie wersji angielskiej tekstu pierwotnie opublikowanego
w jezyku francuskim w biuletynie ,CNAC Magazine”, 1983, nr 15, s. 10-12,
publikowanym przez Centre national d'art et de culture Georges Pompidou w Paryzu).
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byto pierwszym z radykalnych krokéw podjetych w kierunku wyzwolenia
muzyki od oczekiwan stuchacza wychowanego na muzyce epok
wczesniejszych. Przestanki po temu mogty by¢ logicznie konieczne,
filozoficznie uzasadnione oraz szlachetne i stuszne moralnie, jednak dla
znacznej wiekszosci stuchaczy ,niewtajemniczonych” w abstrakcyjne
problemy sztuki efekt muzyczny okazat sie najczesciej dzwiekowa
manifestacja okropnosci, brzydoty i cierpienia™'. Nowoczesna muzyka
artystyczna i publicznos¢ stracity ze sobg kontakt przede wszystkim

na poziomie ideowym. Problemy muzyki, jej poetyki i estetyki staty sie
problemami garstki,rozwigzujacych zadania” zapalencow i jako takie nie
maja szans by zaja¢ centralne miejsce na polu ideowych batalii, podobne
do tego jakie zajmowata muzyka w XIX wieku. Dla twércy wyzwolonego
spod jarzma mieszczanskiego utylitaryzmu zmystowo ,brzydka
muzyka”'®? jest srodkiem do osiggniecia piekna wyzszego rzedu, piekna
metafizycznego, duchowego, odlegtego wobec,wstretnych potrzeb”
ludzkich. Odpowiednia filozoficzna narracja przeistacza zmystowg
brzydote w intelektualne piekno: brzydkie jest piekne. Stuchaczom,
ktérym podobna narracja nie jest znana, nie sg w stanie przyjac takiego
Orwellowskiego ,dwojmyslenia” i zaczaé postrzegac brzydkie dzwieki
inaczej niz jako. .. brzydkie dzwieki.

Nowy Stuch dla Nowego Czlowieka

Swiatopoglad modernistyczny cechuje przekonanie o koniecznosci
i nieodwracalnosci postepu. Ponadto wedtug wspétbrzmiacej

z modernizmem postawy lewicowej uwarunkowania kulturowo-
spoteczne ludzkiej aktywnosci zostajg zdominowane przez
ograniczajace postep uwarunkowania biologiczne. Publicznos¢,
ktdrej gust za postepem nie nadaza, powinna by¢ odpowiednio
edukowana. Po Il wojnie swiatowej przez Europe przechodzi fala

101 Z niezliczonych ,laickich” wypowiedzi obrazujacych potoczny wizerunek muzyki
wspotczesnej jako $wiata okropnosci, przytoczy¢ mozna chocby taka:,Swiat
przetrwat jako$ nazizm, bomby atomowe i muzyke wspétczesng” (Haruki Murakami,
1g84). Alex Ross przywotuje anegdote o starszej damie, ktéra podczas wystawienia
Mojzesza i Arona A. Schonberga w Metropolitan Opera w roku 1999 gtosno narzekata:
~Przetrwatam Auschwitz. Nie musze znosic i tego’, cyt. za: Alex Ross, Whistling In the
Dark: Schoenberg’s unfinished revolution, ,The New Yorker”, 18 lutego 2002 [https://
www.newyorker.com/magazine/2002/02/18/whistling-in-the-dark-2, dostep:
01.10.2018].

102 Sformutowanie Susan Sontag. Petny cytat ponizej.
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rzadowych programéw edukacyjnych w zakresie muzyki wspétczesne;j.
W, pracy u podstaw” nadzwyczaj duzo uwagi poswieca sie ksztatceniu
stuchu. Od stuchu bowiem, w jego tradycyjnych nawykach

i nieprzystosowaniu do nowych czaséw, caty problem z nowa muzyka
sie zaczyna. Do ewenementow tamtych czaséw naleza podreczniki,
ktorych celem jest tagodne przeprowadzenie ucznia od melodyki

i harmoniki tonalnej do organizacji posttonalnej. Przyktadem

niech bedzie Podrecznik do ksztatcenia stuchu Jadwigi Dzielskiej

i Lucjana Kaszyckiego'®, zgodnie uznawany przez ucznioéw i sporg
cze$¢ nauczycieli za zestaw ,najbrzydszych” mozliwych ¢wiczen'.

S one rodzajem sztucznej hybrydy Swiata tonalnego i Swiata
~wyzwolonego dysonansu’, nie nalezac jednoczesnie do zadnego

z nich'®. Sg bytem czysto teoretycznym - taka muzyka nigdy nie
powstawata. Stuchanie muzyki to ztozone zjawisko estetyczne. Nawet
jesli dla celéw dydaktycznych redukuje sie je do rozpoznawania

i Spiewania wyabstrahowanych interwatow, to w sytuacji realnego
kontaktu z muzyka z takiej umiejetnosci nie wynika jeszcze przezycie
estetyczne. Cwiczenie sie w tego typu umiejetnosciach to rodzaj
konkurencji sportowej, ktéra moze by¢ nawet wciggajaca, lecz ktora

z codziennym zyciem ma niewiele wspolnego. Nie postrzegamy
bowiem odosobnionych elementéw, ale jakosci wynikajace z relacji
szczego6tu do catosci, z kontekstu, na ktory owe szczegdty sie sktadaja
i w ktérym nabierajg znaczenia'®.

Biorac udziat w sesjach dla nauczycieli ksztatcacych stuch muzyczny
zauwazy¢ mozna dzis stopniowe odejscie od ¢wiczen abstrakcyjnych
na rzecz zjawisk dobrze osadzonych w muzyce, wigcznie z folklorem

103 We wstepie czytamy:,Niniejszy podrecznik zostat opracowany w powigzaniu
z wytycznymi programu nauczania ksztatcenia stuchu, zatwierdzonego do uzytku
w liceach muzycznych przez Ministra Kultury i Sztuki, w roku 1969" cyt. za: Jadwiga
Dzielska, Lucjan Kaszycki, Podrecznik do ksztatcenia stuchu, PWM, Krakéw 1976, s. 6.

104 Podobna recepcje ma wydana po raz pierwszy w 1946 szkota na fortepian Do-re-mi-fa-
sol autorstwa Wiadystawy Markiewiczéwny. Warto zauwazy¢, ze w latach dwudziestych
XX wieku autorka studiowata kompozycje w Berlinie u Hugo Leichtentritta (Matgorzata
Kosinska, Wtadystawa Markiewiczéwna [https://culture.pl/pl/tworca/wladyslawa-
markiewiczowna, dostep: 01.06.2018]), autora m.in. studium tonalnosci w muzyce Arnolda
Schoénberga (Schénberg and Tonality,,Modern Music’, 1927-28,Vol. 5, no. 4, s. 3-10).

105 Podobnie jest z aspektem rytmicznym tych ¢wiczen, ktéremu, méwigc krétko, brak
muzycznego sensu.

106 Np. rozpoznanie akordu F-dur to jedno, lecz czyms$ zupetnie innym jest zauwazenie
specyficznej jakosci, ktérg uzyskuje on w kontekscie tonacji a-moll.
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i kulturg popularna'”. Daje sie stysze¢ gtosy, ze lepiej pracowac nad
doskonatym opanowaniem jezyka konwencjonalnego (tonalnego — nawet
pentatonicznego, rozpoznawania funkcji harmonicznych, $piewania
diatonicznych melodii z dobrg intonacja), niz traci¢ czas na umiejetnosci,
ktore nie dos¢, ze nabywa sie zogromnym oporem, to nieuzywane na co
dzien szybko idg w zapomnienie. Doswiadczenie ostatnich kilkudziesieciu
lat edukacji w zakresie ,nowoczesnego” stuchu muzycznego pozwala
stwierdzi¢, ze modernistyczny optymizm co do mozliwosci percepcji
dowolnych, ztozonych struktur wysokosciowych byt nader przesadzony'®,
Odebralismy lekcje, jednak szkody wynikte z dobrych checi, z wiary

w stusznosc raz obranego kierunku oddziatujg dzi$ - i dtugo jeszcze bedg
oddziatywac - na stan kultury muzycznej. Edukacja modernistyczna
odcisneta bowiem slad na dwoch pokoleniach muzykéw, ktérzy stanowia
trzon dzisiejszej kadry dydaktycznej. Chodzi tu 0 0g6lng, statystyczna
tendencje. Juz w latach 60. XX w. Franciszek Skotyszewski (nauczyciel m.in.
Krzysztofa Pendereckiego) mawiat swoim uczniom: ,wy jeszcze tego nie
zauwazacie, ale wasze pokolenie przestaje juz stysze¢ harmonig”®. Po p6t
wieku mozna zauwazy¢, ze tendencja ta wéréd kompozytoréw znacznie
sie wzmogta. Umiejetnosci w zakresie relacji harmonicznych powstajacych
w ramach kontekstu tonalnego nie stanowig juz, rzecz jasna, trzonu
kompetencji wspétczesnego adepta studiow kompozyciji. Stad, czemu

nie nalezy sie dziwi¢, od egzaminéw wstepnych, przez programy

studiow, po egzaminy konczace studia problematyka ta jest stopniowo
marginalizowana.

Na takiej tendencji zawazyt modernistyczny mit, zgodnie z ktérym
sztuka rozwija sie na zasadzie drabiny bytéw, od form nizszych do
wyzszych, wyzsze za$ jako bardziej ztozone i wyrafinowane przekraczaja
ograniczenia form nizszych. Innymi stowy, gdy Beethoven, Schonberg

107 Przyktadem moze by¢ program VIl Ogdlnopolskiej Konferencji Solfezowej: XXI wiek
w ksztafceniu stuchu: style, tendencje, metody, zorganizowanej przez Akademie
Muzyczna w Poznaniu 19 listopada 2016 roku. Trzon referatéw stanowi muzyka
jazzowa, filmowa i popularna.

108 Podobny optymizm zywiono wobec mozliwosci stuchaczy do intelektualnego
rezonansu z ideami awangardy. Nawet Pierre Boulez zapytany w roku 1999
w Edynburgu dlaczego mimo dziesiecioleci promowania muzyki awangardowe;j
publicznos¢ wciaz odnosi sie do niej niechetnie, rozbrajajaco odpowiada:,By¢
moze w stopniu niedostatecznym wzielismy pod uwage w jaki sposéb muzyka jest
odbierana przez stuchacza’, cyt. za: Piers Spencer, Post-War Modernism and the Music
Classroom, ,Journal of Biomusical Engineering’, 2016, Vol. 4, no. 1.

109 Wedtug wspomnien Jozefa Rychlika, profesora krakowskiej Akademii Muzycznej,
jednego z uczniéw F. Skotyszewskiego (relacja wtasna).
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czy Lutostawski wykraczali poza zastane standardy to dlatego, ze zgtebili
w sposéb wyczerpujacy pewna formute i aby utrzymac twérczg energie
porzucili strefe usypiajacego komfortu poszukujac obszaréw dotad
artystycznie nieeksplorowanych. Wspétczesnie mtodzi kompozytorzy nie
traca juz czasu na,nizsze formy” iz miejsca biorg sie za zdobycie tego,

co uchodzi za wyzyny sztuki kompozytorskiej, czyli wykoncypowanie
wiasnej,,organizacji materiatu’, wlasnego ,jezyka’, wlasnego ,systemu”.
Paradoksalnie ta jakze komfortowa dla mfodego twoércy sytuacja jest
zwienczeniem dwdch stuleci walki o wolno$¢ sztuki i uznanie jej prawa
do nowych form artystycznego wyrazu, owego Schillerowskiego
Erscheinung. Tymczasem nowoczesne i tradycyjne jezyki muzyczne to
czesto zupetnie inne swiaty dzwiekowe, wymagajace innych zdolnosci

i umiejetnosci''®. To wazne stwierdzenie: rézne rodzaje muzyki wymagajq
roznych umiejetnosci. Umiejetnosci konieczne do uprawiania muzyki
atonalnej nie stanowig ,wyzszego” putapu w stosunku do zdolnosci
percepcji i tworzenia muzyki tonalnej. Nie jest to réznica ilosciowa, lecz
jakosciowa. Studenci i mtodzi kompozytorzy radzacy sobie znakomicie
we wspotczesnym zyciu koncertowym, zdobywajacy nagrody na
konkursach i wykonywani na waznych festiwalach, miewaja powazny
problem z rozpoznaniem czterech akordéw w popularnej piosence lub

z organizacja kilkunastu nut w stylu kontrapunktu staroklasycznego.
Warto wiec podkresli¢, ze afirmacja i propagowanie nowych form nie
zawsze wynika z przekroczenia ,nizszych” form dawnych, lecz najczesciej
jest ich deprecjacja i zamierzonym, programowym porzuceniem. Innymi
stowy relacja miedzy harmonika opartg o zjawiska tonalne a p6zniejszymi
i wspoétczesnymi systemami organizacji wysokosci nie jest hierarchiczna.
Relacja ta jest natomiast ideologiczna.

Postep albo smier¢!

Na spodziewane efekty kampanii edukacyjnych na rzecz nowego
stuchu muzycznego nalezato poczekad. Tymczasem po Il wojnie
Swiatowej awangardowa retoryka siegneta po argumenty najciezszego

110 Por. Heiner Gembris, Historical phases in the definition of musicality,
~Psychomusicology”, 1997, no. 16, s. 17-25. Takze: Heiner Gembris, Was ist ,Musikalitait?”
Beziehungen zu Musikkultur und Musikasthetik [w:] Cztowiek — muzyka — psychologia, red.
W. Jankowski, W. Kaminska, A. Miskiewicz, Akademia Muzyczna im. Fryderyka Chopina,
Warszawa 2000, s. 231-242.
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kalibru — argumenty moralnej i egzystencjalnej natury. Jedng ze strategii
byto wigzanie muzyki,tatwej’, konwencjonalnej i masowej z systemami
totalitarnymi — stalinizmem i hitleryzmem. W pismach estetycznych Adorna
jednym z gtéwnych zabiegdw retorycznych stata sie polaryzacja stanowisk
w wymiarze etycznym. Znajdziemy tu argumenty, ktorych logike Alex Ross
streszcza w prostej zasadzie:, Po roku 1945 powstata nowa moralnos¢ muzyki,
bazujaca na watpliwym, acz poteznym sylogizmie: 1) Hitler to lubit — to musi
by zte; 2) Hitler tego nie lubit — to musi by¢ dobre”'"'. Systemy totalitarne
sprawowaty kontrole nad muzyka, widzac w niej potezne narzedzie
propagandy i wywotywania pozadanych emocji''?. Po Il wojnie $wiatowej
kompozytorzy wciagz piszacy tonalnie (jak np. Jean Sibelius) narazali sie na
oskarzenie o0 emocjonalne manipulowanie stuchaczem,

Gdyz powojenna estetyka muzyki dostrzegata zwigzek pomiedzy
wybujatym, tonalnym romantyzmem a wykorzystaniem tego
idiomu muzycznego - przez faszystowskie, komunistyczne

i opresyjne rezimy — jako $ciezki dZwiekowej do swych zgubnych
nacjonalizméw i ideologii, przy jednoczesnym zwalczaniu bardziej
«zaawansowanych» styléw, jak choc¢by Schonberga™:.

rrzed wojng wszelkie przejawy sztuki krytycznej, demaskujacej

i obnazajacej system sztuki awangardowej i wychodzacej poza spoteczne
konwencje byty pietnowane odpowiednimi inwektywami'*. Pierre Boulez
postawit sprawe jasno:,Kazdy, kogo ta lekcja niczego nie nauczyta, musi
by¢ chory”'">. W radykalnym ujeciu stanowisko awangardowe w kazdym

111 Oryg.,After 1945, a new morality of music evolved, based on two questionable but
potent syllogisms: (1) if Hitler liked it, it must be bad; (2) if Hitler hated it, it must be
good’, cyt. za: Alex Ross, Ghost Sonata. What happened to German music?,,The New
Yorker”, 24 marca 2003 [https://www.newyorker.com/magazine/2003/03/24/ghost-
sonata, dostep: 01.10.2018].

112 Por. Eric Levi, Music in the Third Reich, Palgrave Macmillan, London 1994, takze: Delora
J. Neuschwander, Music in the third Reich, ,Musical Offerings", 2012, Vol. 3, no. 2.

113 Oryg.,That's because post-war musical aesthetics saw a connection between
the overblown romanticism of tonality and the ways the fascist, communist, and
oppressive regimes used that musical idiom as the soundtrack to their pernicious
nationalisms and ideologies while suppressing more «advanced» styles like those
of Schoenberg’, cyt. za: Tom Service, Music as Alchemy: Journeys with Great Conductors
and their Orchestras, Faber&Faber, London 2018, s. 150.

114 Jak np. Entartete Kunst (sztuka zdegenerowana) - tytut stynnej wystawy
zorganizowanej przez nazistow w Monachium w roku 1937, na ktdrej zaprezentowano
ok. 650 dziet modernistycznych opatrzonych odpowiednim propagandowym
komentarzem. Sowieccy komunisci mieli, jak wiadomo, wtasne inwektywy.

115 Cyt. za: Rob Cowan, Classical: Voulez-vous Boulez?, ,The Independent’, 29 stycznia 1999
[https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/classical-voulez-vous-boulez-
1076937.html, dostep: 01.10.2018].
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przejawie ,regresu” dostrzega niebezpieczefistwo ponownego pograzenia
sztuki w otchfani biologicznych uwarunkowan, z ktérych wyrastaja rasizm
i eugenika, nacjonalizm i totalitaryzm ze wszystkimi ich tragicznymi
konsekwencjami w XX wieku:

Ewolucja muzyki i wszystkiego innego zalezy od ludzi dos¢ bystrych
by rozumie¢, iz zmiana jest procesem absolutnie nieodwracalnym
[...] Dylemat muzyki jest dylematem naszej cywilizacji. Musimy
zwalczy¢ przesztos¢ by przetrwac',

Wyrazony tu lek egzystencjalny, lek przed $miercig nie jest jedynie
metaforyczny, jest realny i dostowny. Od roku 1947 Adorno pracowat nad
teorig tzw. osobowosci autorytarne;j'”. Zespét pod jego kierownictwem
opracowat testy psychologiczne, ktorych celem byto oszacowanie

u badanych sktonnosci autorytarnych, antydemokratycznych, a takze
etnocentrycznych i ksenofobicznych - tzw. ,kalifornijska skala F” (od
Lfaszyzm”)"'8, Oficjalnie ,osobowos$¢ autorytarna” nie zostata nigdy
uznana za jednostke chorobowa, a metodologie przeprowadzonych
badan wielokrotnie krytykowano'”. Jednak w powszechnej $wiadomosci
zakorzenity one ogoélne przestanie: tradycjonalizm, konformizm

i podporzadkowanie autorytetom sg dodatnio skorelowane ze
sktonnosciami faszystowskimi. Szerokie oddziatywanie tego przestania
objeto réznorodne dziedziny zycia. Upraszczajaca ekstrapolacja wynikéw
badan psychologiczno-spotecznych na tworczosc¢ artystyczng miata

116 Oryg.,The evolution of music and everything else, for that matter, depends on people

who are gifted enough to understand that change is an absolutely irreversible process.

[...] The dilemma of music is the dilemma of our civilization. We have to fight the past
to survive”. Wypowiedz Bouleza dla magazynu,Time’, cyt. za: Joan Peyser, To Boulez
and Beyond, Scarecrow Press, Lanham 2007, s. 120.

117 Theodor W. Adorno, Else Frenkel-Brunswik, Daniel J. Levinson, R. Nevitt Sanford, The
Authoritarian Personality [w:] Studies in Prejudice, red. M. Horkheimer, S.H. Flowerman,
Tom |, Harper & Brothers, New York 1950. Polski przektad gtéwnych rozdziatow:
Theodor W. Adorno, Osobowos¢ autorytarna, przet. M. Pankéw, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2010.

118 Najbardziej znanym rozwinieciem tej koncepcji jest studium dziatalnosci kaznodzieja
Martina Luthera Thomasa, por. Theodor W. Adorno, The Psychological Technique of
Martin Luther Thomas’ Radio Addresses, Stanford University Press, Stanford 2000.

To studium z kolei wyznacza poczatek zainteresowania Adorna spotecznymi
mechanizmami kultury popularnej i przemystowego obiegu débr kultury, por. Paul
Apostolidis, Culture industry or social physiognomy?, ,Philosophy and Social Criticism”,
1998, Vol. 24, no. 5, s. 53-84.

119 Por. Ferdinand A. Gul, John J. Ray, Pitfalls in Using the F Scale to Measure Authoritarianism
in Accounting Research, ,Behavioral Research in Accounting’, 1989, no. 1, s. 182-

192; Thomas S. Cohn, Is the F scale indirect?, ,The Journal of Abnormal and Social
Psychology’; 1952, Vol. 47 (3), s. 732.
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kuriozalne konsekwencje. Oto w muzyce odniesienia do elementéw
tradycyjnych, takich jak tonalnos¢, budza powazne moralne watpliwosci;
stuszny Swiatopoglad legitymizuje jedynie postawa ultrapostepowa.

Cywilizacyjna katastrofa obydwu wojen Swiatowych odciska pietno na
postrzeganiu istoty sztuki i roli artysty. Gteboka trauma daje o sobie zna¢
w bodaj najstynniejszym z napisanych przez Adorna zdan:,Krytyka kultury
znajduje sie wobec ostatniego etapu dialektyki kultury i barbarzynistwa:
po Auschwitz pisanie wiersza jest barbarzyistwem [...]"'%. Poezja

jest tutaj przyktadem tworczosci przektamujacej rzeczywisto$¢ w imie
sztucznego upiekszenia. Tylko prawda o ztu naszych czaséw moze by¢
tematem sztuki: ,Autentycznymi artystami dzisiaj s ci, w ktorych
dzietach rezonuje najwiekszy horror”™'.

Cierpienie w imie¢ kultury

W momentach dziejowych katastrof wzmagaja sie tendencje
eskapistyczne — potrzeba ucieczki w Swiat sztuki wyrafinowanej, zawitej

i trudnej, pozwalajacej odciac sie od bolesnej rzeczywistosci,za oknem”.,
Tak jak ,fatszywa muzyka” (ars subtilior) jest reakcjg na cywilizacyjna
katastrofe przetomu XIV i XV w.'?, tak ekscesy muzycznego manieryzmu

z przetomu XVIi XVII w. rezonuja z subiektywizacjg przezycia estetycznego
po kryzysie renesansowego humanistycznego obiektywizmu. Koncepcje
,sztuki autonomicznej”i,muzyki absolutnej” rodzg sie w czasach nie
mniej tragicznych, a | i Il awangarda XX wieku nastepuja bezposrednio po
kolejnych wojnach swiatowych. W kazdym z tych przypadkéw przejawia
sie dazenie do odciecia sfery kultury od uwarunkowan naturalnych.
Opozycja natura-kultura, bedaca jednym z gtéwnych watkéw antropologii
kulturowej ostatnich dziesiecioleci, zaznaczona juz w pismach

120 Oryg.,Kulturkritik findet sich der letzten Stufe der Dialektik von Kultur und Barbarei
gegenuber: nach Auschwitz ein Gedicht zu schreiben, ist barbarisch [...]" To
wielokrotnie przywotywane zdanie napisat Adorno w roku 1949. Cyt. za wydaniem
po6zniejszym: Theodor W. Adorno, Prismen. Kulturkritik und Gesellschaft, Deutscher
Taschenbuch Verlag, Miinchen 1963, s. 26.

121 Oryg.,Die authentischen Kiinstler der Gegenwart sind die, in deren Werken das
duBerste Grauen nachzittert’, cyt. z Th.W. Adorno, Jene zwanziger Jahre, ,Merkur’, 1962,
nr 167.Tu cyt. za: Petra Kiedaisch, Lyrik nach Auschwitz? Adorno und die Dichter, Reclam,
Stuttgart 1995, s. 53.

122 Na dekadenckie nastroje jesieni sredniowiecza” sktadajg sie m.in.: wojna stuletnia,
epidemie dzumy, schizma zachodnia.
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starozytnych'?, powraca w epoce wielkich odkry¢ geograficznych wraz
z pytaniem o cztowieczenstwo ,dzikich”'*. Rezonuje w filozofii i sztuce
Anglii czasow Elzbietanskich'>. Wielka debata filozoficzna, z ktérej de
facto wyrasta nowozytna antropologia, przetacza sie przez Europe doby
o$wiecenia'®. Wreszcie natura jako zagrozenie jest jednym z waznych
watkéw w mysli Zygmunta Freuda, zwtaszcza w jego pdznej, naznaczonej
miedzywojennym pesymizmem tworczosci. W eseju Dyskomfort

w kulturze opozycja miedzy ludzkim instynktem a cywilizacja przybiera
forme opresji. Kultura jako mechanizm poskramiania niebezpiecznej
natury oferuje dobrobyt i bezpieczeAstwo, w zamian od beneficjentéw
tych débr wymaga akceptac;ji cierpienia'’. Miara ukulturalnienia
cztowieka bedzie jego gotowosc do wyrzeczenia sie jednostkowych
potrzeb w imie utrzymania twierdzy cywilizacji przed napierajaca

z zewnatrz (a w istocie tkwigca wewnatrz ludzi) naturg'%. Takie
postawienie sprawy jednoznacznie legitymizuje koniecznos¢ tworzenia
muzyki nieprzyjemnej. Ponadto wartos¢ w cierpieniu, w wyrzeczeniu

sie egoistycznej przyjemnosci zmystowej w imie dobra wspdlnoty jest

123 W dialogu Protagoras Platon przeciwstawia czes¢ rozumng duszy czesci pozadliwe;j.

124 Rozrdznienie kultury i barbarzyristwa wspiera argumentacje moralnie
usprawiedliwiajgca agresywna kolonizacje ,nizej” stojacych kultur:,Mimo, iz Kosciét
w osobach papiezy i kardynatéw przyznawat racje «apostotowi Indian», Las Casasowi,
w praktyce decydowaty wzgledy ekonomiczne. Kierowano sie znanym argumentem,
iz ludy barbarzynskie sg takimi z natury, a zatem nadaja sie wytacznie na «niewolnicze
zwierzeta pociggowe»”, cyt. za: Wojciech J. Burszta, Antropologia kultury, Zysk i S-ka,
Poznan 1998, s. 19.

125 W Burzy Shakespeare’a Prospero — uosobienie madrosci, méwi o prostaczku Kalibanie
(przestawienie liter stowa ,kanibal”), postugujac sie zgrabna aliteracja:,,A devil, a born
devil, on whose Nature Nurture can never stick!” (,Diabet, urodzony diabet, do jego
natury nie przylgnie wychowanie”).

126 Wsrdd gtéwnych uczestnikéw tego sporu wymienia sie Woltera i Hobbesa z jednej
strony, oraz Rousseau i Diderota z drugiej, por. W.J. Burszta, Antropologia..., s. 20.

127 Esej z roku 1930 (org. Das Unbehagen in der Kultur), wydany m.in. w polskim
przektadzie Jerzego Prokopiuka w zbiorze Kultura jako Zrédto cierpien, Aletheia,
Warszawa 2013.

128 Freud wycigga stad wnioski dla swojej metody psychoterapeutycznej: ttumione popedy
znajduja ujscie w zachowaniach patologicznych. Jakkolwiek trudno rozstrzygnac
w jakim stopniu modna teoria Freuda opisywata, a w jakim projektowata rzeczywistos¢,
faktem pozostaje historyczna zbieznos$¢ poczatkdw nurtéw modernistycznych w sztuce
ze wzrostem diagnozowanych choréb psychicznych, szczegélnie w Wiedniu. Relacje te
na przyktadzie sztuk wizualnych przedstawiajg autorzy zbioru Madness and modernity:
mental illness and the visual arts in Vienna 1900, red. G. Blackshaw, L. Topp, Lund
Humpbhries, Farnham-Burlington 2009. Brak podobnych studiéw na przyktadzie muzyki,
jednak nader czytelne jest nawiazanie Schénberga w Pierrot Lunaire do powszechnego
w Wiedniu przetomu wiekéw wizerunku, kobiety histerycznej’, modelowego przyktadu
osoby targanej popedami ciata.

87



STUDIA e INTERPRETACJE

88

gteboko zakotwiczona w $wiatopogladzie chrzescijariskim. W batalii na
rzecz moralnego umocowania nowej muzyki pojawia sie ton pokutny,

a nawet mesjanistyczny:,Wzieta ona [muzyka nowoczesna] na swe

barki cata mrocznos¢ $wiata i cafg jego wine. Swe jedyne szczedcie widzi

W poznaniu nieszczescia; cate swe piekno — w rezygnacji z fikcyjnego
piekna”'?. W swojej tyradzie przeciw tendencjom neoklasycznym,
reprezentowanym przez Igora Strawiniskiego, Adorno siega po
terminologie psychopatologiczna. Historia Zzotnierza to wedtug niego
ewidentny objaw schizofrenii i depersonalizacji'*°. W ewentualnej riposcie
oredownikom muzyki nieprzyjemnej, ,mrocznej’, ,nieszczesliwe;” przypisac
mozna inng jednostke chorobowga — anhedonie. Co ciekawe niezdolno$¢ do
przezywania przyjemnosci zaczyna by¢ diagnozowana na przetomie XIX i XX
wieku™', czyli w czasach przypadajacych na zadeklarowany rozdziat pomiedzy
pieknem zmystowym a sztuka.

Az do konca lat 60. XX wieku w srodowiskach akademickich, wérdd artystéw
i filozoféw niepodzielnie panuje ostatnia z nowozytnych Wielkich Narracji.
Jej istotnym aspektem jest kolektywny przymus cierpienia. Susan Sontag

w swych czesciowo fabularyzowanych wspomnieniach pisze:

Bylismy pokorni wobec piskéw i tomotéw Johna Cage’a — mielismy
ceni¢ brzydka muzyke; i z poswieceniem stuchali$my Tocha, Kfenka,
Hindemitha, Weberna, Schénberga, czegokolwiek (mieliémy
ogromny apetyt i mocne zotadki)'*2.

Autorka zaraz dodaje: ,Jednak to muzyke Strawinskiego kochalismy
szczerze”. Opowies¢ ta znakomicie obrazuje schizofreniczny rozdzwiek
pomiedzy tym, czego pragnie sie stuchac a tym, czego stuchac nalezy.
Zjawisko okreslane czasem jako ,dyktatura awangardy” jest integralna
czescig codziennego zycia muzycznego lat 50. i 60. XX wieku. Poteznym
narzedziem opresji wobec ewentualnych protestéw jest odium

129 T.W. Adorno, Filozofia..., s. 179.

130 T.W. Adorno, Filozofia..., s. 224.

131 Termin ten (anhédonie) wprowadza Théodule-Armand Ribot w pracy La psychologie
des sentiments z 1896 roku (s. 53), cyt. za: Edward Shorter, A Historical Dictionary
of Psychiatry, Oxford University Press, Oxford 2005, s. 20.

132 Oryg.,Toward John Cage’s squawks and thumps we were deferential — we knew we
were supposed to appreciate ugly music; and we listened devoutly to the Toch, the
Krenek, the Hindemith, the Webern, the Schoenberg, whatever (we had enormous
appetites and strong stomachs)’, cyt. za: Susan Sontag, Pilgrimage, ,The New Yorker”,
21 grudnia 1987 [https://www.newyorker.com/magazine/1987/12/21/pilgrimage-
susan-sontag, dostep: 01.10.2018].




Marcin Strzelecki, Tonalnos¢ a wartos¢ muzyki...

ignorancji'®. Jesli wiec ciemna strona awangardy jest krytykowana to
zwykle w sposéb zakamuflowany, aluzyjny. Oficjalne krytyka nie jest na
reke instytucjom kultury. Muzyka awangardowa jest wazng dyscyplina,
w ktorej startujg Wschéd i Zachdd Europy. Najwazniejsza arena

zmagan o tytut osrodka bardziej postepowego jest oczywiscie festiwal
Warszawska Jesien**, Postepowos¢ w sztuce jest odzwierciedleniem
postepu w dziedzinie nauki i technologii, przemystu i ekonomii. W walke
o wizerunek zaangazowane sg agencje rzagdowe'®. W ztotej dekadzie
awangardy muzycznej (lata ok. 1958-1968) takze duza czes¢ publicznosci
byta autentycznie zaangazowana w problemy muzyki wspétczesne;.
Jako apoteoza wolnosci byta ona dziedzing sztuki, z ktdrej bito zrodto
nadziei na intelektualne czy duchowe wyzwolenie spod zewnetrznych,
instytucjonalno-politycznych dyrektyw:,[...] chwata muzyki
awangardowej bierze sie z iluzji, iz catkowicie transcenduje ona kontekst
spoteczny”'¢,

Doswiadczenie sztuki wyzwolonej daje poczucie uczestnictwa w tym,
co McClary nazywa,dziedzing catkowicie autonomiczna” (an entirely
autonomous realm). Przejawy uwarunkowania sztuki muzycznej przez
czynniki zewnetrzne wywotujg reakcje ,alergiczne”. Z uwarunkowaniami
spotecznymi znakomicie radzi sobie wyzej opisana retoryka moralnego
szantazu. Argumenty na rzecz naturalnych uwarunkowan, np. zjawiska
muzycznej tonalnosci, zwalcza sie deprecjonujac nature w ogdle jako
zagrozenie, a nature ludzkg w szczegolnosci jako zrodto zta, ,grzechu
przyjemnosci”. Ponadto uwarunkowania naturalne negowane sa

jako spoteczny mit, jako mistyfikacja, kt6rg nalezy zdemaskowac.

133 W filmie Piekfo i niebo braci Rézewiczéw, w metaforycznym niebie Aniot Stréz spotyka
Diabta Stréza. Stycha¢ dzwieki charakterystyczne dla,muzyki elektronowej” lat 60.

XX wieku. Aniot pyta,Skad sie bierze ta fatszywa muzyka, ktérej nie potrafisz uciszy¢?”.
Diabet ripostuje:,,To muzyka konkretna! Ty bracie jeste$ zap6zniony... w rozwoju”

i wybucha szyderczym smiechem. Film powstat w roku 1966, w samym srodku
awangardowej fali, a pomyst na scene zapewne podsunat autor muzyki - Wojciech
Kilar.

134 Por. Lisa M. Jakelski, Making New Music in Cold War Poland: The Warsaw Autumn Festival
1956-1968, seria California Studies in 20th-Century Music, University of California Press,
Oakland 2017.

135 Por. Frances Stonor Saunders, The Cultural Cold War. The CIA and the World of Arts and
Letters, The New Press, New York-London 2013 oraz lan Wellens, Music on the Frontline:
Nicolas Nabokov's Struggle Against Communism and Middlebrow Culture, Ashgate,
Aldershot 2002.

136 Oryg.,[...] avant-garde music’s glory lay in the illusion that it had transcended social
context altogether’, cyt. za: S. McClary, Terminal..., s. 63.
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Z perspektywy awangardowej, najwiekszym osiggnieciem Schonberga
byto wykazanie, ze tonalnos¢ — najbardziej trwata cecha tzw. muzyki
Zachodu - jest w istocie wytworem spotecznym i jako taka ma
charakter tymczasowy. Jak pisze Gary Zabel, [...] Schénberg rzucit
wyzwanie fundamentalnej ideologicznej mistyfikacji mieszczanskiego
spoteczenstwa. Jest nig interpretacja historycznych wytworéw

ludzkiej aktywnosci jako sit naturalnych i wiecznych”'¥’. Stefan
Kisielewski w polemicznych esejach ujetych w zbiorze Muzyka i mdzg,
sztucznos¢ albo nienaturalnos¢ nowej muzyki okresla terminem
»muzyka niehumanistyczna”. Pobrzmiewa tu pytanie o to, czy

muzyka awangardowa jest obca cztowiekowi, z jego potrzeba piekna

i fizjologicznie uwarunkowanymi mechanizmami poznawczymi, ktérych
symbolem tutaj jest,mdzg". Autor, Swiadomy zagrozen jakie niostoby
jednoznaczne opowiedzenie sie po tej czy innej stronie sporu, nie daje
ostatecznej odpowiedzi. Zwraca jednak uwage na to, iz nowa muzyka,
roszczaca sobie prawo do miana artystycznie najwyzej usytuowanej jest
takze hermetyczna rzeczywistoscia, okolong murem powszechnego
niezrozumienia jej wewnetrznych, abstrakcyjnych probleméw:

Z muzyka miary najwyzszej, muzyka stanowigcg abstrakcyjne
szczyty mozliwosci organizacyjnych dzwieku, ruchy tzw. masowe
nie bardzo wiedzg, co robi¢: nie jest potrzebna oddolnie - jak
muzyka popularna, nie jest potrzebna odgérnym, lecz praktycznym
celom, jak elitarna matematyka i fizyka. A wiec?'®

Prestiz dobr luksusowych

Dwiescie lat kampanii na rzecz wyzwolenia sztuki muzycznej wiefczy
sukces: kompozytorzy zdobywaja petng swobode artystyczng. Ani
stuchacze, ani mityczne ,naturalne mechanizmy” (jak sktonnos¢ do
percepcji tonalnej, czy do wytaniania innych stuchowo uchwytnych
regularnosci w strukturach dzwiekowych), nie ograniczaja dziatan
tworczych. Ewentualne ciaggoty stuchaczy do czerpania zmystowej
przyjemnosci z muzyki klasyfikuje sie — od Hanslicka po Bouleza — jako

137 Oryg.,[...] Schoenberg challenged the most basic ideological mystification
of burgeois society. This mystification consists of the interpretation of historical
products of human activity as natural, eternal forces’, cyt. za: Gary Zabel, Adorno on
Music: A Reconsideration, ,The Musical Times”, 1989, Vol. 130, no. 1754, s. 199.

138 Stefan Kisielewski, Czy muzyka jest niehumanistyczna? [w:] Pisma i felietony muzyczne,
red. M. Wiodarski, Tom II, Prészynski i S-ka, Warszawa 2012, s. 323-324.
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patologie, relikty Swiatopogladu burzuazyjnego, przejawy tyranii,

a w najlepszym razie jako objawy ignorancji i spaczonego ogladu

Swiata, wymagajace naprawienia w toku intensywnej, nowoczesnej
edukacji muzycznej. W pisanej tuz po wojnie monografii René Leibowitz
przewiduje, ze przyszto$¢ awangardy muzycznej zaleze¢ bedzie od tego,
czy organizatorzy zycia muzycznego i krytycy, wykonawcy i stuchacze
podejma wysitek zrozumienia dziet kompozytoréw 0 bezkompromisowej
sile moralnej”. Wstep do swojej znanej ksigzki koriczy zdaniem:,Przysztos¢
pokaze, czy nie pomylitem sie”'*. Przyszto$¢ okazata sie jednak mato
optymistyczna, tak jak i skromny okazat sie podjety wysitek. Po wielkiej
mobilizacji w latach 50. i 60. motywacja srodowiska skupionego wokot
muzyki awangardowej stopniowo stabnie, na czym w duzym stopniu
wazy malejace zainteresowanie publicznosci. Realizacja strategii
odrzucenia, wrecz deprecjonowania oczekiwan stuchaczy wobec muzyki,
byta mozliwa dzieki rzadowym dotacjom w odpowiedniej skali. Te za$
byty proporcjonalne do stopnia, w jakim spoteczenstwo partycypowato
w modernistycznej Wielkiej Narracji. Tworcy awangardowi zagrali va
banque: albo wychowamy Nowego Stuchacza, albo znikniemy w mrokach
dziejow.

Z perspektywy czasu zadziwia wcigz logika, zgodnie z ktérg muzyce
nowoczesnej przypisywano moc wspottworzenia Nowego Swiata,
przedktadano jg jako niezbywalny argument na rzecz postepu w sztuce,
traktowano jako pole walki s$wiatopogladowej, a jednoczesnie
postulowano jej powszechng niezrozumiato$¢, wynoszono jej zmystowa
brzydote, swiadomie dazono do jej odrzucenia przez stuchaczy:

Nikt jej nie chce zna¢ — ani indywidualisci, ani kolektywisci.
Przebrzmiewa niestyszana, bez oddzwieku. [...] Nowa muzyka jest
juz z géry nastawiona na to, ze nie bedzie stuchana - na to najgorsze
przezycie, jakiego muzyka mechaniczna doznaje co godzine'®.

W pierwszej chwili trudno pojac jak idee zawarte w muzyce, ktéra
powstaje po to aby nie by¢ stuchang, miatyby zostac¢ wystuchane. Jak
mozna zadac jednoczesnie i odrzucenia, i zrozumienia? Aby rozwiktaé

te sprzecznos¢ nalezy uscisli¢: awangarda dazy do odrzucenia przez
spoteczenstwo stare, akceptacji szukajac w spoteczenstwie nowoczesnym,

139 René Leibowitz, Schoenberg and his school. The contemporary stage of the language
of music, przet. D. Newlin, Philosophical Library, New York 1949, s. xx.
140 T.W. Adorno, Filozofia..., s. 180.
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w ktdérego formowaniu chce aktywnie bra¢ udziat. Jednak gdy tylko to sie
udato artysci zauwazaja, ze oto znow znalezli sie w putapce spotecznych
oczekiwan, a ich pomysty zostajg ponownie wchtoniete przez kulture
masowa i wigczone w ekonomiczny obieg débr kultury. Alex Ross

zwraca uwage, iz: ,Akordy Schonberga, ktére kiedys wywoftaty skandal,
owe symbole buntu artysty przeciwko burzuazyjnemu spoteczenstwu,
rozbrzmiewajg w hollywoodzkich thrillerach i powojennym jazzie”'*'.
Innymi stowy to, co w sztuce przetrwato, zawdziecza istnienie
wytworzeniu sie odpowiedniego popytu. Pomysty, ktdre nie przetrwaty,
badz nie niosty ze sobg korzysci (wtaczajac w to korzysci dla tzw.

sfery duchowej), badz nie miaty szczescia do odpowiedniej promocgji.

W klasycznym marketingu istniejg dwa uzupetniajace sie podejscia:
zaspokajanie potrzeb i rynkdw oraz kreowanie potrzeb i rynkéw'.
Zaspokajanie zwykle dotyczy dobr masowych, dobra luksusowe
wymagajg kreowania potrzeb'?; s3 odpowiedzig na marzenia. W interesie
marketingu débr luksusowych jest podtrzymanie sytuacji marzenia,
pragnienia, wyobrazenia, idealizacji. Tworzy sie atmosfere unikalnosci,
,Niszowosci’, wrazenie niedostepnosci, akcentujac wysokie koszty,
ograniczong produkgje i dystrybucje, niemasowy charakter. Tutaj nie sam
produkt, ale zwigzana z nim idea jest w centrum zainteresowania. Produkt
jedynie komunikuje pewien konkretny styl zycia, sygnalizuje pewna

sfere wartosci czy swiatopoglad. Tak dtugo, jak owo marzenie pozostaje
niedostepne i niespetnione, jest ono dobrem luksusowym. Gdy tylko staje
sie dostepne powszechnie, przechodzi do sfery masowej.

Model ten, przytozony do $wiata sztuki awangardowej, pozwala dostrzec
specyfike dziatajgcych tu mechanizméw. Prestiz awangardy wymaga
nieustannego trzymania jej z dala od potrzeb masowych. Ewentualna
powszechna akceptacja jest niepozadana i wymaga reakgji sprzeciwu,
kontestacji w imie artystycznej wolnosci. | w ten sposéb modernistyczny
potencjat Swiatopogladu romantycznego realizowany byt stopniowo.
Kolejne pokolenia twércdw, w imie wolnosci i rozwoju sztuki, przekraczaja
kolejne Rubikony narzuconych sobie ograniczen. Z perspektywy

141 Alex Ross, Reszta jest hatasem. Stuchajqc dwudziestego wieku, przet. A. Laskowski,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2011, s. 575.

142 Por. Tymoteusz Doligalski, Tworzenie i ksztattowanie rynkéw jako koncepcja dziatar
marketingowych, ,Handel Wewnetrzny”, 2012, Tom |, wrzesien-pazdziernik.

143 Analize mechanizméw obrotu dobrami luksusowymi przedstawia ksigzka: Jean-Noél
Kapferer, Vincent Bastien, The luxury strategy. Break the rules of marketing to build luxury
brand, Kogan Page Limited, Philadelphia 2009.
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nowych batalii i konfliktow, te poprzednie wydajg sie ledwie sprzeczka.
Najpierw w ramach idei muzyki absolutnej promowano muzyke
instrumentalng, wolng od dostownosci tekstu i konwencjonalnych figur
retorycznych. Kolejne pokolenia rozwijaja przede wszystkim harmonike

i przekraczaja, w imie indywidualizacji, barokowo-klasycystyczne

modele formalne. Wcigz jednak muzyka jest... fadna'*. Rewolucyjnych
postulatéw filozoficzno-estetycznych i spotecznych nie da sie zrealizowaé
w nierewolucyjnej muzyce, czyli takiej, ktéra pozostaje w akceptowalnych
przez masowg publicznos¢ ramach estetycznych. Przed Schonbergiem
takie ramy wyznaczata obecnos¢ w muzyce tonalnosci, metrycznosci

i melodyjnosci. Sto lat temu podjety zostat radykalny krok systemowego
odrzucenia tonalnej organizacji wysokosci na rzecz organizacji seryjne;j.
Zaraz potem serializacji i innym procedurom formalnym zostaty poddane
pozostate elementy dzieta, co stopniowo zredukowato niebezpieczerstwo
masowej akceptacji.

Samo przeciwstawienie sie potrzebom i myslowym schematom

odbiorcy masowego jest zadaniem stosunkowo nietrudnym. W obliczu
stopniowo malejgcego zainteresowania muzyka nowoczesna krag jej
odbiorcédw zaczat sie jednak zaweza¢ do srodowisk artystycznych, zwykle
skupionych w kregach akademickich. Ten mikrokosmos zaludniaja artysci
dobrze rozeznani w idei sztuki wyzwolonej, wyznajacy ja i bedacy jej
beneficjentami. W takim ekosystemie bunt przeciw konwencji wydaje

sie mtodemu twércy niemal nieosiggalnym marzeniem'#. Pomystowos$¢
ich jednak nie zawodzi. Pierwsza fala antyawangardowa przypada na
koniec lat 60. XX w., kolejne przychodza pézniej. Dzisiejsze konceptualne
ekscesy Johannesa Kreidlera, Jagody Szmytki czy Jennifer Walshe s
krzykiem mtodego pokolenia niesionego mitem wyzwolonego artysty,
zadajacego réwniez dla siebie prawa do buntu. Z ich strony kontestacji
zostajg poddane kolejne ,transparentne oczywistosci” sztuki muzycznej
jak to, ze jej tworzywem jest dzwiek, a aktem twdrczym - jego
organizacja, podobnie jak niegdys oczywistoscig byta tonalna organizacja
wysokosci dzwieku. Zmiana tzw. paradygmatu (ktéry K.R. Popper nazywat
~Schematem pojeciowym”) jest z punktu widzenia historii stata strategia,

144 Poza takimi wyjatkami, jak Grosse Fuge op. 133 Beethovena, ktérej wizjonerski
Lturpizm” powszechnie uwaza sie za jeden ze zwiastunéw nowej estetyki.

145 Znakomita metaforg tej sytuacji jest Tango Stawomira Mrozka, prorocza parodia
dramatu rodzinnego z roku 1964. Jedynie przez powr6t do staromodnych konwencji
miody Artur moze wznie$¢ bunt przeciw Stomilowi, swemu ojcu, nieustannie
eksperymentujagcemu z nowymi srodkami wyrazu artyscie awangardowemu.
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jaka mtode pokolenia artystdw obieraja, by odcig¢ sie i wyzwoli¢ od
wczesniejszych regut gry zwanej,muzyka”i unika¢ poréwnania dziet
wiasnych z wielkimi dzietami epok przesztych.

Podsumowanie

Aksjologiczny aspekt zjawiska tonalnosci w muzyce uwikfany jest

w wielowatkowa siec relacji pomiedzy réznymi swiatopogladowymi
stanowiskami. Jedynie najwazniejsze, najbardziej ewidentne z tych relacji
zostaty tu przedstawione. Na przyszto$¢ pozostaje do blizszego zbadania
wiele watkdw pobocznych, chocby instytucjonalizacja i biurokratyzacja
mechanizméw funkcjonowania muzyki, w ktérych wazniejsza niz samo
dzieto, bo dajaca podstawe do jednoznacznej oceny, jest pisemnie utrwalona
jego koncepcja czy wrecz filozofia do dzieta dopisana. Na luksus subiektywnej
oceny samej tylko dzwiekowej postaci dzieta moga pozwoli¢ sobie jedynie
nieliczne juz autorytety — urzednicy zadajg zados¢uczynienia przepisom.
Przejrzysta organizacja dzwiekowa dzieta oparta o to, co styszalne, a nie o to,
co konceptualne, ztozone czy wrecz — w stuchowej percepgji — entropijne,
pozwala fatwo wskazac pekniecia i niespdjnosci muzyki, jej stabsze miejsca
czy wrecz btedy (upraszczajac: tatwiej wskazac fatszywa nute w akordzie

niz brakujgcg wysokos$¢ w pottonowym klasterze). Z innej strony zjawisko
brzydoty jest dla artystow obszarem bardziej pociagajacym, bo nie objetym
standaryzacja'; istnieja kanony piekna, lecz nie ma kanonéw brzydoty.
Wreszcie zabiegéw konceptualnych i wyjasniania ich filozoficznego sensu
mozna nauczac (np. w ramach powszechnej edukacji muzycznej) z o wiele
lepszym rezultatem, niz rozwijac stuch muzyczny, ktory w wiekszym stopniu
jest uzalezniony od wrodzonych uzdolnien'’. System ksztatcenia radzi sobie
z taka przeszkoda przenoszac akcent z tradycyjnego . komponowania” na

146 Umberto Eco w wywiadzie osnutym wokot redagowanej przez siebie Historii brzydoty
zauwaza:,Kiedy zbieratem materiaty do mojej antologii, odniostem wrazenie, ze
przedstawienia pieknych rzeczy zawsze ida $ladem jakiegos kanonu, nie zostawiajac
wiele miejsca wyobrazni autora. W przypadku brzydoty artysci mieli wieksza
swobode”, cyt. za: Magdalena Miecznicka, Umberto Eco: Brzydota jest piekna [http://
kultura.dziennik.pl/artykuly/63117,umberto-eco-brzydota-jest-piekna.html, dostep:
01.06.2018].

147 Dyskusja o,wrodzonych zdolnosciach” budzi dzis, rzecz jasna, kontrowersje. Stad
niezalezne badania dopiero zaczynaja by¢ prowadzone. Empiryczne studium
czynnikéw wrodzonych i sSrodowiskowych stuchu wysokosciowego prezentujg
autorzy: Erik Seesjarvi, Teppo Sarkamo, Eero Vuoksimaa, Mari Tervaniemi, Isabelle
Peretz, Jaakko Kaprio, The Nature and Nurture of Melody: A Twin Study of Musical Pitch
and Rhythm Perception, ,Behavior genetics”, 2015, Vol. 46, no. 4.
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nowoczesne, organizowanie materiatu”. Finansowanie edukacji artystyczne;j
ze Srodkdéw publicznych i uzaleznienie ich funkcjonowania od liczby
studentow prowadzi do sytuacji, w ktorej przeformutowanie programéw
nauczania i dostrojenie kryteriow oceny tak, aby wiekszy w nich udziat miaty
zagadnienia intelektualne i konceptualne niz sensualne aspekty muzyki, jest
kuszacym remedium na ewentualny brak uzdolnien stuchowych grozacy

z kolei mniejsza liczba absolwentéw. Te i podobne czynniki wydawac sie
moga przyziemne, lecz zawsze w jakims stopniu biora udziat w ksztattowaniu
spotecznych i instytucjonalnych kryteriéw wartosci artystycznej. Dziatalnos¢
artystyczna jest — koniec koricow — dziatalnoscia spoteczna. Z perspektywy
historycznej nie ma od tego wyjatkow.

Dzieje zwiazkoéw miedzy zjawiskiem tonalnosci a wartoscig artystyczna
zaczynaja sie od radykalnego przeciwstawienia sie powszechnie uznanemu
standardowi i oczekiwaniom ,mieszczanstwa” w imie wolnosci artystycznej

przy wsparciu ze strony ideologii postepu, zwtaszcza w jej moralnym aspekcie:

postep jest dobry; postep wymaga nowoczesnych srodkéw wyrazu; wolnosé
artystyczna realizuje sie w sieganiu po $rodki nowoczesne. W tej historii
nieustannie przewijajg sie ukryte zatozenia; transparentne, bo tkwigce
gteboko w dziejach kultury europejskiej. W innych kulturach, zwtaszcza
Dalekiego Wschodu, koncepgja artysty i sztuki wyrasta na innym gruncie

i przedstawia sie zupehie inaczej. Tam rozwoj artystyczny nie polega na
przekraczaniu zastanego modelu, ale wrecz przeciwnie, na doskonaleniu

sie w jego realizacji. Fundamentem dziatan tworczych jest przekonanie o
istnieniu pewnego optimum czy homeostazy, zas artysta doskonali sie przez
stopniowe zblizanie do ideatu. Nie trzeba siegac az po estetyke japonska. Juz
wspotczesni prawostawni pisarze ikon kultywujg modele $redniowieczne.
Arabscy lutnisci czerpig z muzycznych traktatow takich uczonych jak Al-Kindi
(IXw.) czy Al-Farabi (X w.). Tradycja muzyki karnackiej siega starozytnosci,

a muzycy Korei miesigcami ¢wiczg jedno jedyne uderzenie w beben dzangu,
bedacy w uzyciu co najmniej od tysigca lat. Rzecz jasna u podstaw tych
kultur muzycznych lezy zupetnie inna koncepcja sztuki i roli artysty. Muzyka
Wschodu nie spetnia europejskich postulatéw autonomii sztuki i postepu

i ogladana przez pryzmat takich kryteriow moze nie by¢ postrzegana jako
artystyczna. Podobnie wspotczesna europejska i amerykanska muzyka
popularna rzadzi sie zupetnie innymi prawami.

Wydaje sie, ze dyskusja o wolnosci tworczej powinna zacza¢ sie od
préby dotarcia do wszelkich uwarunkowan dziatan artystycznych.
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Najtrudniej jest za$ dostrzec aksjomaty, ktérych zrédta ging w otchtani
historii, a ktérych konsekwencje, oczywiste i transparentne, oddziatuja

z ukrycia zawezajac (sic!) owg wolnos¢'*. Chetniej tez za fundamentalne
i niepodwazalne uznamy takie uwarunkowania, ktérych konsekwencje
sq dla nas korzystne, takie, do ktérych mamy stabos¢, a takze takie, ktore
w danym miejscu i czasie przynoszg prestiz. Idee sztuki wyzwolonej

i postepu w sztuce nie zostaty dane w dniu stworzenia, lecz majg swoje
historyczne poczatki, kontekst ekonomiczno-spoteczny i powigzania
filozoficzno-ideologiczne. Jesli decydujemy sie takie idee wyznawac,

to czynmy to z petng Swiadomoscig i intencjg ich kultywowania.

W przeciwnym razie stajemy sie podatni na odgdrne sterowanie ze
strony dyktatoréw intelektualnych méd i tzw. zwrotéw kulturowych,
dzierzacych wiadze nad artystycznymi kryteriami, czy wrecz urzednikéw
wydajacych takie czy inne dekrety majgce regulowac czym sztuka jest,

a czym nie. Sygnatem ostrzegawczym powinna by¢ sytuacja, w ktorej
postulat wolnosci przeistacza sie w przymus wolnosci, a warunkiem
wartosci jest stosowanie sie do odpowiednich zakazéw. Obydwu
ideologiom przeciwstawi¢ mozna alternatywna definicje sztuki,

starsza, bardziej trwatg i bardziej powszechna niz owe tymczasowe,
lokalne i silnie powigzane z tragediami XX wieku. Nie jest to miejsce

na jej formutowanie, jednak alternatywe dostrzec mozna w silniejszym
zwigzaniu sztuki z takimi pojeciami, jak umiejetnos¢, rzemiosto, intuicja,
wyobraznia (w przypadku muzyki wyobraznia dzwiekowa, a nie
konceptualna), a nawet... smak. Umiejetnosci czysto praktyczne nie
przemijajg wraz z ideologicznym wiatrem, np. postugiwanie sie zaréwno
serig wysokosciowa, brzmieniem, jak i akordem C-dur, tonalnoscia,
dwugtosowym kontrapunktem, granie na przestarzatych instrumentach
jak fortepian, perfekcyjna intonacja itp. Fetyszyzowanie takiego czy
innego materiatu dzwiekowego, techniki czy stylu bedzie zawsze
temporalne i Swiadczy najczesciej o artystycznej niedojrzatosci. Innymi
stowy alternatywne spojrzenie na istote sztuki i muzyki akcentowac
bedzie nie wybor tworzywa (np. taki czy inny wybor wysokosci

148 Krzysztof Moraczewski zwraca uwage, iz oparcie swojego stanowiska na negacji
tradycji jest przejawem nadal uzaleznienia od tejze tradyciji:,,To, co negowane,
odciska sie bowiem na twdrczosci awangardowej niezatartym pietnem. [...]
awangarda pozostaje w takim stosunku do tradycji jak kazde inne zaprzeczenie do
swego przedmiotu, czyli w nierozerwalnym zwigzku’, cyt. za: Krzysztof Moraczewski,
Adornowska idea ruchu progresywnego a drogi rozwoju muzyki XX w., ,Kultura
Wspdtczesna’, 1996, nr 3/4,s. 131.
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muzycznych), lecz sposob w jaki sie je ksztattuje. W tym kontekscie
zjawisko tonalnosci bedzie jednym z wielu mozliwych czynnikéw
wyboru okreslonego tworzywa muzycznego. Umiejetnos¢ doskonatego
ksztattowania ograniczonego, a nawet narzuconego sobie materiatu jest
dalece bardziej trudna do nabycia, niz wynajdowanie materiatu nowego.
Nowych sposobdw ksztattowania materii muzycznej jest potencjalnie
nieskonczona ilos¢. Tych, ktore przetrwaty tysigclecia nie jest az tak wiele.

Cel tego studium daleki jest od propagowania tezy, zgodnie z ktdrg
muzyka tonalna stanowi jedyny stuszny i godny do nasladowania

wzor. Teza taka bytaby nie mniej trudna do utrzymania niz jej
przeciwienstwo. Celem jest wskazanie ideologicznego uwikfania
tonalnosci w dyskurs wartosci i polemika z nieswiadomym takiego
uwiktania upartym sprzeciwem. Tonalnosc zresztg nie potrzebuje dzi$
adwokata. Z perspektywy XXI wieku ma sie catkiem dobrze. W muzyce
artystycznej, cho¢ sama organizacje tonalng najczesciej uwaza sie za
pole jatowe, to wcigz jest ona obecna na zasadzie referencji. W muzyce
niepretendujacej do spetniania akademickich kryteriéw artyzmu (jazz,
muzyka filmowa, popularna) tonalnosc¢ i wynikajace z niej harmonika

i melodyka sa w statym uzyciu. Tutaj sugestia, ze jedyna droga do
prawdziwie wyzwolonego i nowoczesnego artyzmu jest tworzenie muzyki
majacej w swej zmystowej ,brzydocie” wywotac sprzeciw odbiorcow, jest
przyjmowana ze zdziwieniem.

Co oczywiste tonalnosc nie jest dzis koniecznym warunkiem estetycznego
przezywania muzyki. Powstajg poruszajace dziefa, ktorych esencje
stanowi brzmienie. Znakomite, bedace znakiem czasu projekty
multimedialne, interaktywne i intermedialne wykraczaja nie tylko poza
dotychczasowe kryteria muzyki artystycznej, ale takze przekraczaja
granice miedzy muzyka a innymi dziedzinami sztuki. Dwudziestowieczna
awantura o to, gdzie postawi¢ nute na pieciolinii traktowana jest
nierzadko jako problem przebrzmialy i zjawisko historyczne. Wcigz
jednak obecnos¢ tonalnosci traktowana jest jako sktadnik wartosci
artystycznej dzieta muzycznego, zaréwno jako argument za, jak

i przeciw. Takie stanowisko stawia akcent bardziej na zawartos¢ dzieta

niz na jego powierzchowne cechy; w centrum dyskusji znajduje sie
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tworzywo i jego ideowe zwiazki z okre$lonym $wiatopogladem. Istnieje
takze stanowisko alternatywne, zgodnie z ktérym o wartosci dzieta nie
stanowi sam materiat, lecz sposéb jego ksztattowania. Nie ,co”, lecz ,jak"
Z takiej perspektywy sama obecnos¢ tonalnosci lub jej brak nie stanowi
juz pierwszoplanowego problemu artystycznego. Wazniejsza staje sie
umiejetnosc ksztattowania wybranego tworzywa.
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Tonality and the Significance of Music within the Context
of the Idea of the Autonomy of Arts and Modernism

Summary

One might think that in recent years the theme of tonality in music has been the subject
of such vast and deep research that it should now be deemed finished and closed.
Tonality has been placed within the scope of the humanities, within empirical and formal
studies; from psychoacoustics, cognitive and computer studies, through evolutional
aesthetics, neurology and psychology, semiotics and narratology, to anthropology

and social sciences, various branches of philosophy, aesthetics, phenomenology and
hermeneutics — and those are just the most crucial disciplines. And yet the topic has not
been fully exhausted. Now and again discussions around it bloom, especially around

the formation of axiological criteria when the so called “artistic value”is at stake. Prior to
Schénberg and his contemporaries, i.e. composers experimenting with other than tonal
ways of pitch organisation, tonality itself used to be a phenomenon axiologically neutral,
even transparent, due to its universality and obviousness. It is since the emergence

of the twelve-tone and serialist techniques that tonality has been used in relation with
the “artistic value” In its culmination point, i.e. the so called “Second Avant-Garde od

the 20* Century”, a lack of tonal references becomes a crucial requirement (though

— hopefully - not a precondition) for the presence of artistic value. In other words:

from some perspectives (which shall be further elaborated on), tonality — the persona
non grata of “artistic” music, disqualifies a work, it seems to be a clear criterion

of distinguishing between kitsch or a piece of popular culture and a true artistic work or
a sound structure eligible to be considered as one.

Stowa kluczowe: tonalnos¢, dyskurs wartosci, muzyczny modernizm, autonomia
sztuki, wolnos¢ artystyczna, teoria krytyczna

Keywords: tonality, discourse of values, musical modernism, autonomy of art, artistic
freedom, critical theory




