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Jasnosc i ciemnosé, czyli tonacje
krzyzykowe i bemolowe'

System dur-moll jest ze swej natury binarno-dialektyczny, co wynika

z zawartych w nim immanentnie opozycji. Jedna z nich jest opozycja
kierunkéw czy meloséw tonalnych (w gére versus w dét kota
kwintowego — w strone krzyzykdéw versus w strone bemoli), czesto
taczona z opozycja trybow (dur versus moll). Zaleznosci miedzy obiema
antynomicznymi parami ilustruje ,ucielesniony kompas” zaproponowany
przez Candace Brower (rys. 1, s. 106), tworczynie ,kognitywnej teorii
znaczenia muzycznego”. Ow przestrzenny uktad odniesien ukazuje
utrwalong historycznie tendencje do odczuwania modulacji w strone
krzyzykow i do trybu durowego oraz — analogicznie — w strone bemoli i do
trybu molowego jako w jakims sensie podobnych? Ale z,uciele$nionego
kompasu” mozna wywnioskowac jeszcze jedno: ze wymienione opozycje
nie ograniczaja sie do poziomu strukturalnego, ale wyraznie promieniuja
na poziom ekspresji i semantyki. Skutkiem tego s

1 Niniejszy artykut jest w znacznej mierze oparty na jednym z rozdziatéw ksigzki autorki
pt. Tonalnos¢ - ekspresja — semantyka. Studia nad piesniq czasu modernizmu, ktéra ukaze
sie w roku 2019 nakltadem Wydawnictwa Akademii Muzycznej w Krakowie.

2 Candace Brower, A Cognitive Theory of Musical Meaning, ,Journal of Music Theory",
2000, Vol. 44, no. 2, s. 348.
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Rysunek 1.,Ucielesniony kompas” wedtug Candace Brower

archetypicznie nacechowane korelacje® miedzy antytezg dur/moll

a radoscia i smutkiem oraz miedzy antyteza krzyzyki/bemole a jasnoscia

i ciemnoscig*.

Krzyzyki — bemole jakoopozycja jasno$¢ — ciemnos$¢

to temat wywotywany przede wszystkim w kontekscie praktyki
przypisywania tonacjom okreslonych charakteréw, czyli — stowami
Jarostawa Mianowskiego — ,fiksacji semantycznej”ich ,sensu etycznego

i ekspresyjnego”. Kompendialne ujecie wskazanej problematyki przynosi
historycznie zorientowana ksiazka Rity Steblin®, zawierajaca przeglad

3 Robert S. Hatten, Musical Meaning in Beethoven. Markedness, Correlation and
Interpretation, Indiana University Press, Bloomington-Indianapolis 1994, s. 289.

4 Obie te korelacje, uzupetnione o trzecia: miedzy antyteza modus kadencyjny/modus
alternacyjny a koniecznoscia i mozliwoscia, stanowiag przedmiot obszernych rozwazan
w przywotanej w pierwszym przypisie ksigzce.

5 Jarostaw Mianowski, Semantyka tonacji w niemieckich dzietach operowych XVIII-XIX
wieku, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2000, s. 21.

6 Rita Steblin, A History of Key Characteristics in the Eighteenth and Early Nineteenth
Centuries [1983], University of Rochester Press, Rochester 2002.
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najistotniejszych katalogéw tonacji pochodzacych z XVIIl i poczatkdw
XIX wieku; na gruncie polskim znalazta ona oddzwiek w publikacjach
cytowanego powyzej autora’.

Zupetnie odmienng, psychologiczno-antropozoficzng perspektywe
przyjeli Hermann Stephani® oraz Hermann Beckh?, ktérzy wysuneli
propozycje wiasnych, autorskich systemdw charakteryzowania tonacji
opartych o jasno-ciemng, krzyzykowo-bemolowga antynomie. Dla
prezentowanego tutaj podejscia kluczowe znaczenie miaty jednak
koncepcje wykazujace zwigzek (mniej lub bardziej uswiadomiony)

z mysleniem o tonalnosci w kategoriach przestrzennych oraz
ktadace nacisk na relacje miedzy tonacjami — nie zas na ethos tonacji
traktowanych na sposob absolutny. Tego rodzaju optyka uobecnia
sie przede wszystkim w tekstach Josepha Schalka (tj. rekopisach
opracowanych przez Roberta W. Wasona'?), Ernsta Kurtha'' i Heinera
Rulanda' oraz w artykule Matthew Bribitzera-Stulla'®; pewnych jej
przebtyskdw mozna sie takze dopatrze¢ w ksigzce Leszka Polonego
Przestrzen i muzyka'.

Przestrzenne konotacje melosu tonalnego

Pojecie przestrzeni — skadinad frapujace filozoféw od czaséw

starozytnych — w wieku XX stato sie przedmiotem maksymalnego wrecz

zainteresowania w kregach humanistycznych. Badacze problemu sg
zgodni, ze archetypiczne relacje przestrzenne majg fundamentalny

7 ). Mianowski, Semantyka tonacdji... oraz J. Mianowski, Tonalny ethos w piesniach
i symfoniach Gustawa Mahlera, ,Muzyka’, 1993, nr 1, s. 3-38.

8 Hermann Stephani, Der Charakter der Tonarten, Gustav Bosse, Regensburg 1923.

9  Hermann Beckh, Die Sprache der Tonart in der Musik von Bach bis Bruckner: Vom
geistigen Wesen der Tonarten, Urachhaus, Stuttgart 1937.

10 Robert W.Wason, Joseph Schalk and the theory of harmony at the end of the nineteenth

century [w:] Bruckner Studies, red. T.L. Jackson, P. Hawkshaw, Cambridge University
Press, Cambridge 1997, s. 122-139.

11 Ernst Kurth, Romantische Harmonik und ihre Krise in Wagners ,Tristan”, Max Hesses
Verlag, Berlin 1920.

12 Heiner Ruland, Expanding Tonal Awareness: A Musical Exploration of the Evolution
of Consciousness Guided by the Monochord [1981], przet. na j. angielski J.F. Logan,
Rudolf Steiner Press, London 1992.

13 Matthew Bribitzer-Stull, The Ab-C-E Complex: The Origin and Function of Chromatic
Major Third Collections in Nineteenth-Century Music, ,Music Theory Spectrum’, 2006,
Vol. 28, no. 2, s. 167-190.

14 Leszek Polony, Przestrzeri i muzyka, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakéw 2007,
zwlaszcza s. 30.

107



STUDIA e INTERPRETACJE

108

wptyw na to, jak postrzegamy swiat. W ocenie Ernsta Cassirera,Czas

i przestrzen sg ramami, ktére zamykaja w sobie cata rzeczywistosc¢"".

W Heideggerowskiej ,topologii bycia” — zgodnie z wyktadnig Leszka
Polonego: ,Tak zwana «duchowos¢» czy podmiotowosc — nie daje sie
pomyslec bez przestrzennosci, a wiec miejsca i otoczenia, dialektyki
bliskosci i oddalenia przedmiotéw, wreszcie — stron i kierunkow”®.

W swietle tych ustaler wydaje sie oczywiste, ze doswiadczenie przestrzeni
odgrywa doniosta role takze w postrzeganiu i opisywaniu rzeczywistosci
tonalne;j.

Widomym znakiem takiego jej konceptualizowania jest pojecie
Jprzestrzeni tonalnej” (tonal space), rzadziej spotykane na gruncie
polskim, a niezwykle nosne w pismiennictwie anglojezycznym.
Pojecie to, bardziej specyficzne niz,przestrzen wysokosci dzwiekéw”
(pitch space), definiowane jest jako model teoretyczny ilustrujacy
relacje miedzy wysokosciami dzwiekdéw, akordami i tonacjami w
kategoriach odlegtosci, stosownie do zasad i prawidet rzadzacych
tonalnoscig". Z punktu widzenia prowadzonego tu wywodu,
skoncentrowanego na konkretnym aspekcie tonalnosci dur-moll
oraz traktujgcego perspektywe przestrzenng jedynie jako niezbedny
punkt wyjscia do dalszych rozwazan, kluczowe znaczenie ma
zwigzek omawianego pojecia z metaforami przestrzennymi.

Postawiona w tytule niniejszego artykutu teza, zgodnie z kt6ra tonacje
krzyzykowe ewokuja jasnosc i $wietlistos¢, zas bemolowe — ciemnos¢,
wynika z generalnego zatozenia, iz Zrédtem pozamuzycznych asocjacji
moga byc nie tylko tonacje pojete na sposdb absolutny, ale takze widziane
w relacji do siebie nawzajem. Jako zwolennik tego rodzaju podejscia
daje sie poznac Jacques Handschin, gdy zwraca uwage, ze ,charaktery
tonacji nabieraja zycia i znaczenia nie tylko w obrebie utworu, lecz takze
w ramach cyklu tonacyjnego, niezaleznie od bezwzglednej wysokosci
dzwieku"'® Tozsamy poglad wyraza Robert S. Hatten, kt6ry ponad
twierdzeniami o hipotetycznych wtasciwosciach poszczeg6lnych tonagji
stawia badanie ,systematycznych i kontekstualnych” opozycji tonalnych.
Jak bowiem wyjasnia autor, korelacja polega na przeniesieniu opozycji

15 Ernst Cassirer, Esej o cztowieku. Wstep do filozofii kultury [1944], przet. A. Staniewska,
Czytelnik, Warszawa 1988, s. 92.

16 L. Polony, Przestrzeri i muzyka...,s. 19.

17 Zob. Kevin Mooney, Tonal space (hasto) [w:] The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Second Edition, red. S. Sadie, Macmillan Publishers, London 2001, Vol. 25,
s. 594,

18 Cyt. za: Walter Wiora, Tonalny logos, przet. J. Steszewski, ,Res Facta’, 1972, nr 6, s. 242.
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ekspresywnej na opozycje tonalng, nie za$ na zgodnosci w rodzaju jeden
do jednego: danej tonacji i jej domniemanych wtasciwosci'.

Punkt wyjscia i centrum wszystkich odniesien stanowi tonacja C-dur.

Swoj wyjatkowy status i popularnos$¢ zyskata ona w epoce klasycyzmu,
petnigc role m.in. ,tonacji neofitdw i amatoréw — tonacji ludu”®. Echa tego
myslenia obecne sg jeszcze u Ernsta Kurtha, ktéry zauwaza, ze

C-dur postrzegana jest jako srodek i podstawa z dwéch powoddw.
Po pierwsze w sensie historycznym 6w region tonalny stanowi
pewnygruntipunkt wyjscia rozwoju
harmoniczn e g o? wkierunku krzyzykéw i bemoli

[...]. Po drugie — co znacznie wazniejsze [...] — C-dur niezmiennie
oznacza genezeicentralny punkt startowy
rozwoju indywidualnej wrazliwos$ci
muzycznej poczawszy od pierwszych muzycznych
¢wiczen. Owa pozycja utrwalita sie, determinujac nie tylko charakter
C-dur, ale takze wszystkich innych tonacji. Oddziatywanie np. E-dur
zalezy od tego, w jaki sposdb istotnie odréznia sie ona od C-dur.
Absolutny charakter danej tonacji, rozwazany w odniesieniu do
C-dur, nie tkwi [bowiem] w naturze samej muzyki, lecz raczej ustala
sie w okreslonym procesie historycznym i pedagogicznym?2.

W przytoczonej wypowiedzi Matthew Bribitzer-Stull dostrzega silnie
utwierdzong w zachodniej teorii muzyki tradycje taczenia znaczenia
tonacji (sense of key) ze znaczeniem potozenia (sense of location).
Okreslenia takie jak,$rodek” czy ,pewny grunt” — ttumaczy autor —
wskazujana przestrzenne konotacje tonalnos$ci. Azatem
oddalenie od C-dur mozna metaforycznie rozumiec jako dystans
przemierzonyod zwyczajnosci ku tajemniczosci, jako
metafore wyobcowania®.

19 R.S. Hatten, Musical Meaning..., s. 44, 289 i in. Pod pojeciem ,korelacji” rozumie tutaj
autor ,stylistyczny zwigzek miedzy brzmieniem i znaczeniem w muzyce, strukturowany
(utrzymywany w spéjnosci) przez opozycje i posredniczony przez nacechowanie”.

20 M. Bribitzer-Stull, The Ab-C-E Complex..., s. 170 (jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie
ttumaczenia pochodzg od autorki).

21 Wszystkie ingerencje w teksty cytowane, najczesciej w postaci pisma rozstrzelonego
lub wtracen ujetych w nawias kwadratowy, pochodza od autorki. Jesli wyrdznienia
dokonat autor przytaczanej wypowiedzi, w przypisie zamieszczono stosowng
informacje.

22 E.Kurth, Romantische Harmonik..., s. 265, cyt. za: E. Kurth, Selected Writings, przet. na
j. angielski L.A. Rothfarb, Cambridge University Press, Cambridge 1991, s. 126.

23 Zob. M. Bribitzer-Stull, The Ab-C-E Complex..., s. 170.
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Jesli C-dur stanowi centrum, to gdzie znajduja sie peryferia przestrzeni
tonalnej dur-moll? Wedtug Bribitzera-Stulla niewidzialng, historycznie
uwarunkowang granice wyznaczaja tonacje E-dur i As-dur. S one bowiem
najbardziej oddalone od C-dur sposrod wszystkich tych, ktore — z uwagi
na kwestie intonacyjne — mogty by¢ uzywane w stroju sredniotonowym
(zwanym tez temperacja mezotoniczna). Slad dawnych ograniczen przetrwat
we wspotczesnej notacji: E-dur i As-dur to najdalej wysuniete na kole
kwintowym punkty, dla ktorych nie stosuje sie powszechnie ekwiwalentow
enharmonicznych (tonacja Des-dur wystepuje zamiennie z Cis-dur; tonacja
H-dur - z Ces-dur). Konkludujac, Bribitzer-Stull kresli taki oto obraz:

Niczym wody opanowane przez smoki wyznaczaty linie

terra incognita na mapach dawnych odkrywcow, tak tez

osiemnastowieczne koto kwintowe mozna sobie wyobrazi¢

jako przetamane w tym [wifasnie] miejscu [tj. na linii taczacej As

i E]. Twércy doby racjonalizmu i o$wiecenia rzadko osmielali

sie zapuszczalwowo,muzyczne nieznane

a jesli, to musieli mie¢ ku temu wazny powdd. Stad tez As-dur

i E-dur - wyznaczajace granice znanego $wiata tonalnego -

mogty funkcjonowac jako tonacjen acech ow an e,

miejsca przeznaczenia, cho¢ bardzo oddalone od bezpiecznej

i przejrzystej tonalnie C-dur. Jako takie czesto wyposazane byty

w bogate asocjacje i stuzyly kompozytorom jako tonalne tto dla

ich najgtebszych wypowiedzi, co zreszta nie ulegto zmianie mimo

pozniejszej dominacji stroju rbwnomiernie temperowanego?®.
Graniczny charakter tonacji E-dur i As-dur wyczuwa takze Heiner Ruland.
W jego opinii w tych punktach kofa kwintowego stopniowe rozjasnianie
i przyciemnianie osiagaja swoje apogea, po ktorych nastepuje zatamanie
i odwrdt w kierunku tendencji przeciwnej. Najpozniej na poziomie H-dur
— jak opisuje autor —,promienistos¢ przestaje wzrastac, a zamiast tego
tonacje staja sie bardziej przyttumione i powsciagliwe”*. Juz w E-dur
,petna promiennos¢ A-dur zaczyna przechodzi¢ w co$ przypominajacego
bardziej ciepto czy petnie niz jasnos¢ — tak jakby jasnosc¢ skierowata

24 M. Bribitzer-Stull, The Ab-C-E Complex..., s. 172-173. Bribitzer-Stull odnotowuije, iz
Lprawdziwy” stréj rbwnomiernie temperowany na instrumentach klawiszowych nie
byt powszechnie stosowany az do roku 1917. Heiner Ruland podkresla natomiast, ze
specyficzne cechy poszczegdlnych tonacji pozostaty faktem mimo zmian, jakie zaszty
w absolutnej wysokosci dzwiekéw (wedtug autora barokowe D-dur brzmiato bardziej
jak dzisiejsze Des-dur): wszystkie tonacje postrzegane sa bowiem w odniesieniu do
pierwotnego C-dur (zob. H. Ruland, Expanding Tonal Awareness. .., s. 30).

25 H.Ruland, Expanding Tonal Awareness..., s. 31.
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sie do wewnatrz"*; podobnie po stronie bemolowej — Des-dur wydaje
sie jasniejsze niz As-dur. Wedtug Rulanda mozna to ttumaczy¢ tym, iz
obie sfery, krzyzykowa i bemolowa, spotykaja sie na kole kwintowym

- prawdziwym coincidentia oppositorum” - stad w tonacjach
wieloznakowych notowanych w obu wersjach enharmonicznych mozna
wyczu¢ powiew zblizajacej sie strony przeciwnej”’.

Wypowiedz Rulanda dotyka bardzo istotnej kwestii: sprzecznosci
miedzy ideg konsekwentnego jasnienia w kierunku krzyzykowym oraz
konsekwentnego ciemnienia w kierunku bemolowym a wyobrazeniem
kota kwintowego, w ktérym obie tendencje w pewnym momencie na
siebie zachodza. Jednym z pierwszych autoréw zwracajacych na ten fakt
uwage byt André-Ernest-Modeste Grétry. Stwierdzit on, iz

W muzyce, tak jak we wszystkich procesach naturalnych, skrajnosci
ponownie sie jednocza. Najbardziej potyskliwa tonacja nagle ciemnieje,
jesli staje sie przetadowana krzyzykami; podobnie przecigzenie
bemolami powoduje, ze tonacja traci swoj ponury charakter,

Na poziomie kognitywnym jest to konflikt miedzy schematem
wertykalnym - potencjalnie nieskoriczonym ciggiem kolejnych
tonacji w gore i w dot — a schematem cyrkularnym, wktérym ruch
okrezny prowadzi w koricu do punktu wyjscia®. W rezultacie przesuwajac
sie 0 szes¢ krzyzykéw w gore (z C-dur do Fis-dur) lub o szes¢ bemoli w dét
(z C-dur do Ges-dur) laduje sie niejako w tym samym miejscu®. Candace
Brower widzi w opisywanym zjawisku ,jeden z najbardziej uderzajacych
paradoksow” systemu dur-moll, polegajacy na tym, iz tonacje identyczne
w brzmieniu mogga sie jednak wydawac bardzo od siebie oddalone. Mimo
izenharmonicznych réwnowaznikéw nie da sie audytywnie odréznic¢
zadna obiektywng miara, wielu kompozytoréw (w tym Beethoven)
postrzega je jako ,przeciwlegte kraiice afektywnego spektrum™'.

26 H.Ruland, Expanding Tonal Awareness..., s. 31.

27 H.Ruland, Expanding Tonal Awareness..., s.31.

28 Zob. André-Ernest-Modeste Grétry, Mémoires, ou essai sur la musique, ,Imprimerie de la
République’; 1797, Vol. 2, s. 360, cyt. za: R. Steblin, A History of Key Characteristics. .., s. 101.

29 Szersze objasnienie pojecia,schematu wyobrazeniowego” znajduje sie w dalszej czesci
artykutu.

30 Zob. Candace Brower, Paradoxes of Pitch Space,,Music Analysis’, 2008, Vol. 27, no. 1,s. 77.

31 C.Brower, Paradoxes of Pitch Space..., s. 51-52. Ostatnie z cytowanych sformutowan
pada jedynie w elektronicznej wersji artykutu, nieznacznie réznigcej sie od tej
opublikowanej w,Music Analysis” [http://darnall.net/candace/paradoxes_pitch_space.
pdf, dostep: 11.05.2015]. Brower odnotowuje, ze podobne sprzecznosci dostrzegane
sq w sztukach wizualnych i w matematyce (tamze). Zob. takze: R. Steblin, A History
of Key Characteristics. .., s. 141.
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Zdaniem autorki swiadczy to o tym, iz twdrcy opieraja swoje odczucia
na pojmowaniu jednej tonacji jako osiggnietej ruchem skierowanym
od C-dur w gére, a drugiej — od C-dur w dot*2. Poglad ten podziela
takze Charles Rosen; w jego odczuciu kontrastujace ,charaktery”
tonacji Cis-dur i Des-dur, zwigzane z ich odmienng proweniencjg
tonalng, ,oddziatujg w sposdb nieunikniony na wrazliwo$¢ kazdego
kompozytora”*.

Przytoczone powyzej wypowiedzi - jak sie wydaje — potwierdzaja teze

o przestrzennych konotacjach melosu tonalnego, o znaczeniu powigzanym
z potozeniem, z odlegtoscia od C-dur — tonacji petnigcej role swoiscie
muzycznego archetypu. Sedno przedstawionego wywodu wyraza jednak
expressis verbis refleksja poczyniona przez Roberta Schumanna:,Prostsze
uczucia maja prostsze tonacje. Te bardziej skomplikowane wolg poruszac sie
w [tonacjach] obcych — tych, ktére styszy sie rzadziej”*“.

Jasno-ciemne konotacje melosu tonalnego

Idea opozycji miedzy krzyzykami a bemolami, w postaci zalazkowej

obecna juz u Johanna Matthesona i Jean-Philippe’a Rameau, stata sie

z czasem — zwhaszcza w wieku XIX — gtéwnym czynnikiem ksztattujacym
koncepcje semantyki tonacji*. Bywa ona pojmowana bardzo szeroko: jako
przeciwstawianie wszelkich modulagji skierowanych w strone krzyzykowa
(dominantowg) — modulacjom zmierzajacym w strone bemolowga
(subdominantowa)* lub tez wasko: jako wychylenie, wzglednie modulacja, do
tonacji subdominanty lub dominanty. Miedzy oboma kierunkami tonalnymi
zachodzi przy tym,,opozycja nacechowana” o charakterze réwnorzednym
(ekwipolentnym) — jak wyjasnia Robert S. Hatten:

32 C.Brower, A Cognitive Theory..., s. 344.

33 Charles Rosen, Styl klasyczny. Haydn, Mozart, Beethoven [1971], przet. R. Augustyn,
Narodowy Instytut Fryderyka Chopina — Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Warszawa-
Krakéw 2014, s. 54. Uwaga ta odnosi sig, co prawda, do twércéw klasycznych, ale
Z pewnoscig mozna ja traktowac bardziej generalnie.

34 Robert Schumann, Charakteristik der Tonleitern und Tonarten, ,Neue Zeitschrift fir
Musik’, 1835, nr 2, s. 44, cyt. za: R. Steblin, A History of Key Characteristics...,s. 173.

35 Zob.R. Steblin, A History of Key Characteristics. .., s. 96-97. Na poparcie tej tezy
przywotane zostaja nastepujace zrédta: Johann Mattheson, Das neu-erdffnete
Orchestre, der Autor und Benjamin Schillers Wittwe, Hamburg 1713, s. 232-233; Jean-
Philippe Rameau, Observations sur notre instinct pour la musique, Prault fils, Paris 1754,
s. 54.

36 Zob.Ch.Rosen, Styl klasyczny..., s. 47-55; H. Ruland, Expanding Tonal Awareness. ..,
s.30-32.
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ruch w strone dominanty [...], zwrécony do przodu, jest
dynamiczny, dysonansowy i pozbawiony domkniecia. Natomiast
ruch w strone subdominanty, skierowany wstecz — pozostaje
statyczny, stabilny i domkniety?’.

Nieodtacznym elementem omawianej opozycji pozostaje przekonanie

o istnieniu zwigzku miedzy sfera krzyzykow i jasnoscia oraz sfera

bemoli i ciemnoscia. Rita Steblin okresla to zjawisko mianem ,reguty
krzyzykowo-bemolowej” (sharp-flat principle) i opisuje jako
~psychologiczne skojarzenie stale wzrastajace;j sity i jasnosci — lub
odwrotnie, [postepujacej] stabosci i ponurosci — z liczbg krzyzykéw lub
bemoli”*8. Jako hipotetyczna przyczyne tego stanu rzeczy wskazuje
autorka wiasciwosci akustyczne instrumentéw smyczkowych — jak
tltumaczy, tonacje krzyzykowe D-dur, A-dur i E-dur w wiekszosci
implikujg uzycie strun pustych i przez to brzmig,jasno’,,przenikliwie”

i ,hatasliwie”; tonacje bemolowe B-dur, Es-dur i As-dur wymagaja
natomiast skracania struny, stad sprawiajg wrazenie ,sttumionych’,
~przytepionych”i,smutnych”. Clive McClelland zwraca ponadto uwage,
iz uzycie instrumentéw o ciemnym tembrze (np. fagotu, klarnetu,
waltorni) ze wzgledéw technicznych dtugo bywato w jakims stopniu
ograniczane do tonacji bemolowych, przez co Swietnie sprawdzaty sie one
we wczesnoklasycznym stylu ombra®. Do obu tych wyjasnier wypada
wreszcie dodac jeszcze jedno, natury kognitywnej —zfizycznego

i kulturowego doswiadczenia wynika, ze jasnos¢ pochodzi z gory,

a ciemnosc¢ znajduje sie u dotu®'.

37 R.S.Hatten, Musical Meaning..., s. 43. Autor formutuje te uwage w odniesieniu do
epoki klasyczne;j.

38 R.Steblin, A History of Key Characteristics. .., s. 96.

39 Dla potwierdzenia tej tezy, zwanej teorig pustej lub skréconej struny, Rita Steblin
przytacza wypowiedzi jej twdrcéw i zwolennikédw, m.in. Georga Josepha Voglera
(Deutsche Encyclopddie, 1779), Friedricha Ludwiga Briihlena (Das Charakteristische der
Tonarten betreffend, ,Allgemeine musikalische Zeitung’, 1825) i Hectora Berlioza (Grand
traité d’instrumentation, 1843). Autorka omawia takze inne mozliwe przyczyny, m.in.
skojarzenia ptynace z samych nazw krzyzyk” (sharp) i ,bemol” (flat) oraz z ich symboli
graficznych. Zob. R. Steblin, A History of Key Characteristics. .., s. 10, 131-132, 135-138.

40 Clive McClelland, Ombra: Supernatural Music in the Eighteenth Century, Lexington
Books, Lanham 2012, s. 26.

41 W zblizony sposéb mysla zreszta semiotycy, zob. Kyong Liong Kim, Caged in Our
Own Signs: A Book about Semiotics, Ablex Publishing Corporation, Norwood 1996,

s. 40. Warto nadmieni¢, iz Candace Brower wskazuje na kognitywistyczne podstawy
kojarzenia krzyzykéw i bemoli nie tylko z jasnoscia i ciemnoscia, ale takze -
odpowiednio - z,,napieciem i usztywnieniem” oraz,,odprezeniem i zmiekczeniem’.
Odczucia te sg analogicznie do doznan, ktére towarzysza unoszeniu ciata w gore i jego
opadaniu (zob. C. Brower, Paradoxes. .., s. 75). Podobne spostrzezenie czyni zreszta
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Strategia krzyzykowo-bemolowa, utrwalona w licznych klasyfikacjach
tonacji, zyje jednak wtasnym zyciem poza tego typu ujeciami i bez
odwotania do nich, ujawniajac sie tak w spontanicznych, jak i w bardziej
sformalizowanych wypowiedziach. Autorzy dos¢ chetnie i swobodnie
opisuja stopniowe przejscia czy nagte przeskoki z ciemnej, bemolowej
strony czy sfery — na strone jasng, krzyzykowa. Vincent d’Indy, urzeczony
pewnym fragmentem poematu symfonicznego Rédemption Césara
Francka, napisat:

Jakze godna podziwu jest logika nastepstwa tonacji krzyzykowych
w tym dziele! Pierwsza czes$¢ oswietlana jest stopniowo, poczawszy
od neutralnej i bezbarwnej a-moll. Nastepnie niczym po drabinie
wznosimy sie jakbyku najwspanialszemu

$ wiattu zasprawa E-dur (dominanty), A-dur oraz Fis-dur®.

Mieczystaw Tomaszewski, analizujac piesrn Uber allen Gipfeln ist Ruh
Ferenca Liszta, zwrdcit z kolei uwage, ze ,dzieje sie [ona] jakby réwnolegle,
anazmiane w E-dur i As-dur — w dwdch mediantowych odniesieniach do
«nieobecnej» tonacji C-dur’, zas uzyskany efekt brzmieniowy autor odczut
jako ,przechodzenie ze sfery Swiatta do sfery cienia"*.

Dyskutowany tutaj problem znajduje jednak odzwierciedlenie nie
tylko w interpretacjach pojedynczych dziel, ale takze w spojrzeniach
syntetycznych, obejmujacych swym zasiegiem cafg twdrczos¢ danego
kompozytora. Tego rodzaju optyke przyjmuje na przyktad Ludwik
Bronarski w odniesieniu do Fryderyka Chopina, argumentujac:

Jedli pewnem jest, ze charakter utworu w znacznej mierze zalezy od
jego tonacji, to niemniej pewnem jest, ze przeglad tonacyj, ktérych

dany kompozytor szczegdlnie chetnie uzywa, rzuci¢ moze ciekawe

Swiattonajegoorganizacje twdrcza zjedngj,

a psychike wogodlezdrugiejstrony*.

Deryck Cooke:,Zgodnie z prawem grawitacji «<wyzej» oznacza dla cztowieka wysitek,
a «nizej» — odprezenie”; i w innym miejscu:,[...] tatwo jest «opasé» do subdominanty,
ale trzeba wysitku, by «wznie$¢ sie» do dominanty” (The Language of Music, Oxford
University Press, London-New York-Toronto 1959, s. 45, 102).

42 Cyt.za: Andrew Thomson, Vincent D'Indy and His World, Clarendon Press, New York
1996, s. 25. Wyrdznienie: A. Thomson.

43  Mieczystaw Tomaszewski, Ponad szczytami cisza - liryk Goethego i jego muzyczne
interpretacje [w:] M. Tomaszewski, Od wyznania do wotania. Studia nad piesniq
romantycznq, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakéw 1997, s. 208.

44  Ludwik Bronarski, Harmonika Chopina, Towarzystwo Wydawnicze Muzyki Polskiej,
Warszawa 1935, s. 2.
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U Chopina zauwaza autor wyrazna predylekcje do tonacji bemolowych,
szczegOlnie zas do As-dur (wedtug podanych wyliczer stanowig one
podstawe w przyblizeniu 52% wszystkich badanych utworéw; mniej-
wiecej 35% przypada na krzyzyki, za$ reszta na neutralne C-dur i a-moll).
,Wiekszy pocigg do bemoli” wyraza sie takze w preferowaniu przez
artyste bemolowych wersji zapisu enharmonicznego (Ges-dur przewaza
liczebnie nad Fis-dur)*. Co wazne, przytoczone statystyki traktowane sg

jako asumpt do formutowania wnioskéw dotyczacych sfery ekspresywnej.

Komentujac na przykfad potaczenie akordowe E-Es w Polonezie As-dur
op. 53 Bronarski wskazuje na,silny kontrast” zwigzany ze ,zmiang barwy
inatezenia Swietlnego™.

« Miedzy jasnoscia i ciemnoscia - przestrzen tonalna w ujeciu
Josepha Schalka

Zreby teorii dotyczacej jasno-ciemnych konotacji tonalnosci odnalez¢
mozna w ostatnich, niepublikowanych pismach Josepha Schalka (ucznia
Antona Brucknera), powstatych w dziesiec lat po ukazaniu sie jego Das
Gesetz der Tonalitdt (1888-1890). W tekstach tych uznaje on m.in., ze
rozjasniajacy i zaciemniajacy kierunektonalny stanowia
produkt nastepstwa pewnych tonacji i winny by¢ rozumiane w sensie
catkowicierelatywnym®.

Te sama jasno-ciemna metaforyke stosuje autor do opisu dzwiekow
prowadzacych. Stanowig one — jak to okresla Robert Wason -
~chromatyczng manifestacje najbardziej fundamentalnych sit
muzycznych”, ujmowanych na sposéb metaforyczny: krzyzyki,pra

w gore, wkierunku $wiatta” — jak stwierdza sam Schalk — podczas
gdy bemole,ciagnaw gtab, w strone ciemno$ci”. Wason
przypomina, iz niemal identyczne spostrzezenie poczynit pietnascie
lat pézniej Hugo Riemann w jednym ze swoich ostatnich esejow*;

45 L. Bronarski, Harmonika Chopina..., s. 8-9.
46 L. Bronarski, Harmonika Chopina..., s. 318.

47 Joseph Schalk, Aufsatz iiber die Chromatik, Osterreichische Nationalbibliothek, s. 8, cyt.

za: RW. Wason, Joseph Schalk...,s. 131.

48 Joseph Schalk, Aufsatz iiber die Chromatik, Osterreichische Nationalbibliothek, s. 4, cyt.

za: RW. Wason, Joseph Schalk...,s. 130.

49 Chodzi o nastepujace stowa: ,Ruch w przestrzeni tonalnej przyjmuje wartos¢
wznoszaca lub opadajaca oraz, jednoczesnie, wigze sie ze zmiang w natezeniu
Swiatfa. Wyzej oznacza naraz jasniej, za$ nizej - oznacza ciemniej” (Hugo Riemann,
Ideas for a Study “On the Imagination of Tone” [1916], przet. na j. angielski R.W. Wason,

115



STUDIA e INTERPRETACJE

w konkluzji z kolei autor uznaje, iz dla obu teoretykéw — Schalka

i Riemanna - skala diatoniczna stanowi,centrum ruchu [skierowanego]

w gére lub w do6t” badz tez -, wizualnego spektrum” rozpostartego miedzy
jasnoscig a ciemnoscia™.

« Harmoniczne ,cieniowanie” w teorii Ernsta Kurtha

Silny rezonans tezy o ,$wietlistym” charakterze krzyzykéw

i ,mrocznej” aurze bemoli, jak réwniez liczne przyktady muzyczne
potwierdzajace jej zasadnos$¢, znalez¢ mozna w pracach Kurtha.
Opisujac zjawiska zachodzace w chwilach znaczacych spotkan
obu sfer tonalnych, autor konsekwentnie operuje jezykiem
metaforycznym. W muzyce Richarda Wagnera dostrzega m.in.:
,Swietliste akordy krzyzykowe i mroczne akordy bemolowe”;
,przemieszczenia miedzy Swiattem a cieniem”; ,Swiatto i ciert’,
ktére ,pobudzajg sie wzajemnie”; ,sttumiong i zacieniong” tonacje;
,nagty, mocny efekt przeobrazenia w posepng atmosfere”;

,efekt cienia” etc.”’ Charakterystycznym rysem Kurthowskiego
postrzegania omawianego problemu jest idea konceptualnego
zespolenia sfery krzyzykéw z kregiem dominanty oraz sfery bemoli
z kregiem subdominanty. Badacz wprowadza okreslenie ,zwrot
subdominantowy” (subdominantische Wendung) w znaczeniu
postepu akordowego zmierzajacego w dot kota kwintowego -

na obszar bemoli - oraz ,zwrot dominantowy” (dominantische
Wendung) w znaczeniu postepu akordowego zmierzajacego

w gére kota kwintowego - na obszar krzyzykdéw?2. Przemieszczenia
w obu kierunkach tonalnych majg przy tym wedtug niego Scisty
zwiazek z relacjami Wort-Ton; jak uzasadnia:

E.W. Marvin, ,Journal of Music Theory”, 1992, Vol. 36, no. 1, s. 93). Hermann Stephani,
wysuwajac koncepcje ,psychologicznego systemu’, w ktérym ¢ stanowi punkt
centralny, a tonacje krzyzykowe i bemolowe przesuwaja sie w przeciwnych kierunkach
odpowiednio jasniejac i ciemniejac, jako pionieréw tego typu myslenia wskazat
wilasnie Hugo Riemanna i Adolfa Bernharda Marxa, zob. H. Stephani, Der Charakter der
Tonarten...; R. Steblin, A History of Key Characteristics. .., s. 4.

50 R.W.Wason, Joseph Schalk...,s. 130.

51 E.Kurth, Romantische Harmonik..., cyt. za: E. Kurth, Selected Writings. .., s. 30, 101-103.

52 Zob.E. Kurth, Romantische Harmonik..., s. 100. W monografii twdrczosci Brucknera
(E. Kurth, Bruckner, Hesse, Berlin 1925) Kurth uzywa takze sformutowania
»subdominantowe przyciemnienie” (zob. E. Kurth, Selected Writings. .., s. 190 i 199).
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Zwiazki muzyki ze stowem, przede wszystkim w pieéni i dramacie
muzycznym, szczeg6lnie mocno ukazujg jak bardzo romantycy - ze
swymi kaprysnymi przesunieciami tonalnymi w rejon dominantowy
lub subdominantowy - wiedzeni byli przez towarzyszace im
doznanie luminescencji badZzaciemnienia
w harmonii. Fluktuacje w obu kierunkach w postaci chwiejnych,
opalizujacych harmonicznych efektéw luminescencyjnych,
podobnie jak nagte przemieszczenia w kontrastujacy rejon tonalny,
zdradzaja [u nich] zawsze bezposredni zwigzek z wrazeniami
poetyckimi i wizualnymi®3.

Autor akcentuje takze teze o istnieniu korelacji miedzy kierunkiem melodii
czy konturu akordowego (ascendentalnym lub descendentalnym) oraz

kierunkiem zmian harmonicznych (w strone krzyzykéw lub w strone
bemoli)*.

« ,Triumwirat” tonalny wedlug Heinera Rulanda

Takze Ruland w swej ksigzce dotyczacej $wiadomosci tonalnej podaza
jasno-ciemnym tropem myslenia, stawiajac — podobnie jak Kurth — znak
réownosci miedzy kregiem dominantowym i sfera krzyzykéw oraz kregiem
subdominantowym i sferg bemoli. Wedtug autora im dalej w strone
krzyzykéw, tym tonacje

stajg sie stopniowo coraz bardziej rozproszone, jasniejsze, wyzsze;
innymi stowy — w coraz wiekszym stopniu przybieraja charakter,
ktéry dominanta ujawnia w kadencji: otwierajacy, rozszerzajacy,
prowadzacy na zewnatrz®.

Z kolei im dalej w strone bemoli, tym bardziej tonacje zdajqa sie
,skierowane do wewnatrz, ciemniejsze i gtebsze; innymi stowy —
przejawiajg coraz mocniej charakter subdominantowy: zamykajacy,
okrazajacy, wiodacy w [gtab] siebie”*. Swa koncepcje, w ktorej
rozjasnieniu jednoznacznie towarzyszy otwarcie, a przyciemnieniu
—zamkniecie, wyprowadza Ruland - jesli mozna to tak uja¢ -

z hermeneutyki interwatéw. Stawia mianowicie teze, iz podobnie jak ruch
melodii o kwinte w gdre czy kwarte w dot, takze i ruch tonalny oparty

o te interwaly ,otwiera drzwi, ktére pozwalajg nam oddali¢ sie od siebie

53 E.Kurth, Romantische Harmonik..., s. 137, cyt. za: E. Kurth, Selected Writings..., s. 101.
54 E.Kurth, Romantische Harmonik..., s. 136-137, cyt. za: E. Kurth, Selected Writings. ..., s. 100.
55 H.Ruland, Expanding Tonal Awareness..., s. 30. Kursywa: H. Ruland.
56 H.Ruland, Expanding Tonal Awareness. .., s. 30. Kursywa: H. Ruland.
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samego”; z kolei kwinta opadajaca badz kwarta wznoszaca oznaczajq
W jego rozumieniu,,powrot do siebie, zamkniecie drzwi™’.

Wypada w tym miejscu nadmieni¢, ze cho¢ Ruland w catej swej ksigzce
nie powotuje sie na Der Charakter der Tonarten Hermanna Stephaniego
z 1923 roku, trudno nie dostrzec zbieznosci miedzy ustaleniami obu tych
autorow. Stephani, odczytujac znaczenia niesione przez interwaty kwinty
wznoszacej (wyrazonej proporcjg 2:3) oraz kwinty opadajacej (wyrazonej
proporcjg 3:2), taczy te pierwsza z,,petnig zycia’, zas drugg — z,,wycofaniem
sie w wewnetrzne otchtanie™®,

W strone ekspresji i semantyki

W przedstawionych dotychczas intuicjach dotyczacych przestrzennych
konotacji melosu tonalnego uobecnia sie — jesli nie wprost, to implicite

— problem istnienia trudno uchwytnych analogii miedzy réwnolegtymi
sferami zycia: tych mianowicie, ktdre ks. Jozef Tischner dostrzega miedzy
~przestrzenia zewnetrzna barwiong aksjologicznie a przestrzenia
wewnetrzng”*®, a Jacques Handschin —,miedzy immanentng logikg istoty
muzyki i strukturg $wiata"®’. Wydaje sie, ze kluczem do ich zrozumienia

sq przedpojeciowe schematy wyobrazeniowe, czyli
powtarzajace sie wzorce mentalne zwigzane z ruchami ciata ludzkiego,
jego interakcjami ze $wiatem oraz z manipulacja przedmiotami,
organizujace doswiadczanie i rozumienie (np. balansowanie ciata

w trakcie chodu, podnoszenie sie do pozycji stojacej, sieganie po
przedmiot i chwytanie go etc.)®". Przywotane juz w artykule obserwacje
ukazujg istotny wptyw owych abstrakcyjnych matryc (zwtaszcza na osiach:
goéra—-dot; blisko—daleko; centrum—peryferie; Zrodto—sciezka—cel etc.) na
postrzeganie rzeczywistosci tonalne;j.

57 H.Ruland, Expanding Tonal Awareness..., s. 15.

58 R.Steblin, A History of Key Characteristics. .., s. 4.W podobnym duchu utrzymana jest
takze interpretacja ruchu od toniki do dominanty (i odwrotnie) zaproponowana
przez Ernesta Ansermeta; zob. Ernest Ansermet, Les fondements de la musique dans
la conscience humaine, Editions La Baconniére, Neuchatel 1961; Leszek Polony,
Fenomenologiczna koncepcja muzyki Ernesta Ansermeta i J.-Claude Pigueta [w:] Muzyka
w kontekscie kultury. Spotkania muzyczne w Baranowie 1976, red. L. Polony, Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1978, s. 38-39.

59 JozefTischner, Studia z filozofii Swiadomosci, Instytut Mysli Jzefa Tischnera, Krakow
2006, s. 397-398.

60 Cyt.za:W.Wiora, Tonalny logos..., s. 230.

61 Zob. C. Brower, Paradoxes..., s. 60.
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Empiryczne schematy wyobrazeniowe stanowig punkt wyjscia i baze dla
metafor, ktére — jak przekonuja pionierzy jezykoznawstwa kognitywnego,
George Lakoff i Mark Johnson - sg w naszym zyciu wszechobecne.

W pojmowaniu zjawisk tonalnych najwieksza role zdajg sie odgrywac
metafory orientacyjne, obejmujace przypadki, kiedy jeden system

pojec¢ nadaje strukture — organizacje przestrzenng — innemu systemowi,
np. jasno to w gore — ciemno to w dot; szczesliwy to w gore — smutny

to w doét; dobro to w gére — zto to w dét; przysztosc to do przodu -
przesztosc to do tytu etc.%?. Ciekawg ich interpretacje, cho¢ - trzeba
zastrzec — pozbawiona odwotan do kognitywnej teorii metafory,
proponuje Romualda Pietkowa. Autorka podkresla, iz metafory z tej grupy
,stuza nie do tego, by co$ zakomunikowac o przestrzeni, ale do tego,

by powiedzie¢cw kategoriach przestrzennych o czyms$
innym”s, Akcentuje zatem wyraznie watek aksjologiczny, tym dobitniej,
gdy stwierdza: ,doswiadczenie przestrzeni jest nieodtgcznie zwigzane

z uznakowieniem jejwyktadnikéw, wartosciowaniem

i uzyskaniem wymiaru symbolu"®.

Na potwierdzenie swych tez Pietkowa przywotuje ,modelowy schemat
aksjologizacji przestrzeni” Eleazara Mieletinskiego, w ktérym
relacje przestrzenne funkcjonuja na trzech poziomach, sprecyzowanych jako:

1) poziom ,elementarnych opozycji semantycznych’,
wynikajacych z,,najprostszej przestrzennej i zmystowej orientacji

62 George Lakoff, Mark Johnson, Metafory w naszym Zyciu [1980], przet. T.P. Krzeszowski,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1988, s. 25 i 36.

63 Romualda Pietkowa, O aksjologizacji przestrzeni w jezyku i poezji [w:] Zagadnienia
leksykalne i aksjologiczne, seria,Jezyk a kultura’, Tom Il, red. J. Puzynina, J. Bartminski,
Wiedza o Kulturze, Wroctaw 1991, s. 189. Warto nadmienic, ze w ramach kognitywnej
teorii metafory takze pojawia sie watek aksjologiczny, a jego autorem jest Tomasz
Pawet Krzeszowski, zob. np. T.P. Krzeszowski, The Axiological Parameter in Preconceptual
Image Schemata [w:] Conceptualization and Mental Processing in Language, red.
R.A. Geiger, B. Rudzka-Ostyn, Mouton de Gruyter, Berlin-New York 1993, s. 307-

329; Aksjologiczne aspekty metafor, przet. R. Kalisz, W. Kubinski [w:] Jezykoznawstwo
kognitywne. Wybor tekstéw, red. R. Kalisz, W. Kubinski, E. Modrzejewska, Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego, Gdarisk 1998, s. 80-103.

64 Jezykoznawstwo kognitywne..., s. 187. Problem modelowania przestrzennego,
rozumianego jako ,odtwarzanie relacji przestrzennych przez literature i budowanie
poprzez przestrzen specyficznych uktadéw znaczeniowych” podejmuje takze w swoich
pracach Jurij totman oraz inni przedstawiciele szkoty tartuskiej. Zob. A. Burzynska,
Semiotyka [w:] A. Burzynska, M.P. Markowski, Teorie literatury XX wieku. Podrecznik,
Znak, Krakéw 2007, s. 246-254.

65 Jest to sformutowanie Pietkowej, nieobecne w oryginalnym tekscie Mieletinskiego.
Zob. R. Pietkowa, O aksjologizadji..., s. 188.
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cztowieka” (np. gora—dot, bliski-daleki, wewnetrzny-zewnetrzny, ciepty-
zimny, jasny—ciemny)%. Wedtug stwierdzenia Pietkowej opozycje te
funkcjonuja ,niejako w mikrokosmosie «ja»"®’;

2) poziom ,wspo6tzaleznos$ci [zachodzacych] w obrebie
kosmicznego continuum przestrzenno-czasowego”
(np. niebo-ziemia, pétnoc—potudnie, dzien—-noc, Storice-Ksiezyc),

w ramach spotecznosci (np. swoéj—cudzy), a takze ,na granicy spotecznosci
i kosmosu, natury i kultury” (np. woda—ogien, dom-las). Mieszcza sie
tutaj takze ,podstawowe antynomie’, to jest: zycie—$mier¢, szczescie—
nieszczescie, sacrum-profanum;

3) poziom ,wtasciwej mitologii’ naktérym ustala sie paralelizm
miedzy opozycjami semantycznymi a ich kosmologicznym rozumieniem.
W konsekwencji ulegaja tu one ,aksjologizacji, czyli wigczeniu do
okreslonej skali wartosci”,

W tak skonstruowanym systemie opozycja krzyzykéw i bemoli

jawi sie jako jedna z wielu konkretyzacji ,elementarnych opozycji
semantycznych” typu géra—-dot, jasnosé-ciemnosc czy ciepto-zimno®.
Jak mozna przypuszcza¢, na poziomie ,wtasciwej mitologii”taczy ja
,stosunek ekwiwalencji””° z opozycjami takimi jak dziern—noc, niebo-
ziemia, zycie-$mier¢ etc., jak rowniez — poddana aksjologizacji
- funkcjonuje jako metafora dobra i zta, prawdy i fatszu, sacrum

i profanum (Tabela 1, s. 121).

66 Eleazar Mieletinski, Poetyka mitu, przet. J. Dancygier, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1981, s. 286-287.

67 R.Pietkowa, O aksjologizacji..., s. 188.

68 E.Mieletinski, Poetyka mitu..., s. 287.

69 Interpretacje opozycji krzyzykowo-bemolowej jako przeciwstawienia tego, co
pozytywne, przynalezne sferze swiatta, dnia i ciepta - temu, co negatywne,
reprezentujace sfere ciemnosci, nocy i zimna zaproponowat Adolf Bernhard Marx
w pracy Gluck und die Oper, O. Janke, Berlin 1863, s. 347-370. Zob. takze: R. Steblin,

A History of Key Characteristics. .., s. 185. Opozycja krzyzykowo-bemolowa bywa jednak
takze taczona z takimi konotacjami, jak: napiecie-odprezenie, sita—stabos¢, otwarcie—
zamkniecie etc.

70 Sformutowanie E. Mieletinskiego (E. Mieletinski, Poetyka mitu..., s. 291).
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gora jasny bliski ciepty
poziom ,elementarnych I 1 i i
opozycji semantycznych”
dot ciemny daleki zimny
sacrum niebo dzien Zycie
poziom ,,wspotzaleznosci
w obrebie kosmicznego $ JA/ i $
kontinuum przestrzenno-
czasowego" profanum ziemia noc smieré
krzyzyki prawda dobro
poziom ,wihasciwej mitologii” jako $ 1
bemole fatsz zto

Tabela 1. Opozycja krzyzykowo-bemolowa a modelowy schemat aksjologizacji
przestrzeni Eleazara Mieletinskiego

Intuicje te znajduja potwierdzenie w recepcji. Friedrich Herzfeld uznaje
Chopinowska przewage tonacji molowych i bemolowych za, objaw
chorobliwego stanu i ustroju””'. Andrew Steptoe sugeruje, ze sfera bemoli
w Cosi fan tutte Wolfganga Amadeusza Mozarta reprezentuje fatsz,

zas$ sfera krzyzykéw — szczero$¢ (C-dur pozostaje neutralne)’?. Matthew
Bribitzer-Stull, tropigc konotacje zwigzane z tonacjami E-dur i As-dur —
stanowigcymi symboliczng granice miedzy znajomym i nieznajomym
$wiatem tonalnym po obu jego stronach — pisze o generalnej tendencji
do tgczenia As-dur ze sferg snu, ciemnosci i $mierci, za$ E-dur — ze

sfera transcendencji, duchowosci i rzeczy wzniostych. Zdaniem autora
tonacje te mozna postrzegac jako biegun dodatni i ujemny w tonalno-
dramatycznej przestrzeni skoncentrowanej wokét C-dur, a nawet — jako
reprezentacje antytezy Eros-Tanatos’.

71 Friedrich Herzfeld, Krankheit und Musik, ,Die Musik", XXV/6, cyt. za: L. Bronarski,
Harmonika Chopina..., s. 9.

72 Andrew Steptoe, The Mozart-Da Ponte Operas: The Cultural and Musical Background to
,Le Nozze di Figaro’; ,Don Giovanni’; and ,Cosi fan tutte”, Clarendon Press, Oxford 1988,
s.232-242, cyt. za: M. Bribitzer-Stull, The Ab-C-E Complex..., s. 174.

73 M. Bribitzer-Stull, The Ab-C-E Complex..., s. 173-174. R. Steblin w podsumowaniu
swojej ksigzki wysuwa zbiezne z przywotang tu opinig wnioski:,[...] E-dur - pisze -
opisywana jest jako [tonacja] radosna, ognista, przenikliwa, jaskrawa i niebiariska,
za$ As-dur - jako [tonacja] mroczna, reprezentujaca smier¢, noc, horror i krélestwo
Plutona”. Autorka przytacza takze zblizone ustalenia Wernera Lithy‘ego dotyczace
znaczenia obu tonacji w muzyce Mozarta: E-dur odczytuje on jako tonacje ,wzniosty’,
pochodzaca z,innego swiata” i, migoczacy’, zas As-dur - jako tonacje posepna. Zob.
R. Steblin, A History of Key Characteristics. .., s. 190-191; Werner Lithy, Mozart und die
Tonartencharakteristik, Verlag Heitz et Cie, Strassburg 1931.
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Hermann Beckh, twérca,jezyka tonacji” — systemu teoretycznego

o podbudowie symboliczno-mistycznej — nie poprzestaje na skojarzeniu
sfery krzyzykdéw ze swiattem, a bemoli — z ciemnoscia, lecz interpretuje
poszczegodlne tonacje w odniesieniu do rytmu naturalnego: pér dnia

i por roku. Zgodnie z tg optyka tonacja C-dur, jako moment przejscia

z ciemnosci do $wiatta, traktowana jest jako ,wschdd stonca’, zas Fis-dur,
jej biegun przeciwny, punkt przejscia ze sfery swiatta do sfery ciemnosci —
to,zachdd stonca”. Wraz z innymi tonacjami,porannymi” C-dur przynalezy
do grupy tonacji,wiosennych”. Na tym jednak nie koniec — Beckh poszerza
perspektywe interpretacyjng o,rytmy zycia”: czuwanie i spanie, zycie

i umieranie, to, co materialne i to, co duchowe, w koncu za$ przypisuje
tonacjom znaczenia religijne i astrologiczne. Punkt odniesienia dla jego
przemyslen stanowi koto kwintowe odwrdcone o 90 stopni, z tonacjami
C-dur i Fis-dur/Ges-dur tworzacymi linie horyzontalna oraz A-dur i Es-dur
odpowiednio u szczytu i u dotu. W systemie tym szczegdlna role zyskuje
tonacja Es-dur, poréwnywana do ,przesilenia zimowego” — momentu,

od ktdrego dzien zaczyna sie stopniowo wydtuzac (a tonacje — zmierzac
w gére, ku swiattu). Jak wyjasnia autor:

Kiedy swiatto storica zewnetrznego jest najbardziej przy¢mione,

stonce duchowe Swiecinajjasniej. To, co w dawnym

doswiadczeniu mistycznym nazywane byto «widokiem stonca

o pétnocy», znajduje swdj muzyczny wyraz w Es-dur’.
Odrebnym zjawiskiem, rozgrywajacym sie na styku sfery krzyzykowe;j
i bemolowej, jest rownowazno$¢ enharmoniczna, ktérg
Candace Brower okre$la jako paradoks w rodzaju ,ten sam, lecz inny"”.
Eero Tarasti enharmoniczng relacje akordowa w scenie koronacyjnej
Borysa Godunowa Modesta Musorgskiego uznaje za symbol
~wewnetrznego konfliktu bohatera”’®. Eric Chafe z badan nad tworczoscig
Johanna Sebastiana Bacha wyprowadza wniosek ekstrapolacyjny uznajac,
ze enharmonia,ma zawsze znaczenie szczegodlne, uciele$nia opozycje,
ktére w pewnych wypadkach moga zostac przezwyciezone przez odczucie
przemiany lub «wyzszego» porzadku”’’. Ten sam autor, komentujac
zamiany enharmoniczne w Tristanie Wagnera — odejscia i powroty do

74 H.Beckh, Die Sprache der Tonart..., s. 106-107. Wyrdznienie: H. Beckh.

75 C.Brower, A Cognitive Theory..., s. 344.

76 Eero Tarasti, Signs of Music: A Guide to Musical Semiotics, Walter de Gruyter, Berlin 2002, s. 14.

77 Eric Chafe, J. S. Bach’s Johannine Theology: The St. John Passion and the Cantatas for
Spring 1725, Oxford University Press, New York 2014, s. 188.
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sfery bemoli — dostrzega z kolei analogie z,0pozycjg dnia i nocy””2.
Wreszcie Jarostaw Mianowski — odnoszac sie do tworczosci Gustava
Mahlera — okresla enharmonike jako ,symbol transcendencji” czy moment
,Zaposredniczenia ducha’, za$ koto kwintowe odczytuje w kategoriach
»magicznego okregu, oznaczajacego wiecznos¢ i mediacje””.

Jak wynika z powyzszych wypowiedzi — oraz wielu innych utrzymanych
w podobnym tonie — enharmonia, jako najbardziej skondensowana

i najsilniejsza postac opozycji krzyzykowo-bemolowej, uruchamia
wywodzace sie z tej samej sfery skojarzenia. Ale tez — z uwagi na

swojg oksymoroniczng nature, w ktdrg wpisana jest bezposrednia
konfrontacja spolaryzowanych jakosci — moze implikowac

nieobecne w dotychczasowych rozwazaniach watki konfliktu,
przeistoczenia czynawet transcendencji. Wte strone
zmierza interpretacja Rulanda, ktory w kole kwintowym odkrywa,,sekret
wewnetrznej natury ludzkiej”: tak jak w makrokosmaosie wiazki rozchodzace
sie w przeciwnych kierunkach spotkaja sie w nieskoriczonosci, tak w
mikrokosmosie istoty ludzkiej — stwierdza autor — dazenie na zewnatrz ku
temu, co bezkresne i dazenie ku wewnetrznej bezkresnosci w koncu sie
spotykaja i zamykaja w kregu®.
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Brightness and Darkness, or Sharp and Flat Keys

Summary

Due to the intrinsic and inherent oppositions within the major-minor system, it is
naturally binary and dialectic. One of those oppositions is that of directions, or tonal
melos up/down of the circle of fifths, that is towards sharp keys or toward flat keys.

The idea of the sharp/flat keys opposition, present in its nascent form already in the
works of Johann Mattheson and Jean-Philippe Rameau, with time — especially in

the 19th century — became the main factor in the formation of tonal semantics. It can be
understood very widely, as opposing every sharp (dominant) modulations to flat-leaning
(subdominant) modulations. It can be also understood in a narrow way: as a deviation

or sometimes a modulation, to the subdominant or dominant key. An intrinsic element
of the opposition in question is still the conviction of the existence of a relationship
between the sphere of sharp keys and brightness, as well as between the flat keys and
darkness. This is what Rita Steblin calls the sharp/flat principle.

Therefore flat/sharp seen as brightness/darkness is a topic used primarily in the context
of attributing certain characteristics to particular keys. For the purpose of this article,

the key concepts are those showing relation to the way of thinking about tonality in
spacial categories and which emphasise the relationship between keys — and not the
ethos of keys perceived as an absolute entity. This way of thinking can be seen in the
works of Joseph Schalk, Ernst Kurth, and Heiner Ruland, as well as in an article by Mattew
Bribitzer-Stull. The views of these scholars, enrichened and reinforced by Yeleazar
Meletinsky’s findings on the axiology of space became the starting point for presenting

a more detailed set of conclusions on the topic of expression and the semantics of the
tonal melos. The sharp-flat antithesis, interpreted according to Meletinsky, is first of all
one of the many concretizations of “elementary semantic oppositions” such as up/down,
brightness/darkness or hot/cold. Secondly, on the level of “mythology proper”, it remains
in a relationship of equivalence with the oppositions day/night, heaven/earth, life/death,
etc. Moreover, on the level of axiology, it functions as the metaphor of the good and the
evil, the truth and the false, the sacred and the profane.

Stowa kluczowe: tonalno$¢ dur-moll, reguta krzyzykowo-bemolowa, aksjologizacja
przestrzeni, uciele$niona swiadomos¢

Keywords: major-minor tonality, sharp-flat principle, axiologisation of space, embodied
cognition
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