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Duety fortepianowe
Romana Maciejewskiego.
Konteksty - gatunki - znaczenia

Duet fortepianowy jako jeden z gatunkdw muzyki kameralnej uobecnia
sie czesto w tworczosci tych kompozytorow, ktorzy aktywnos¢ tworcza
tacza z koncertowa. Te artystyczna koniunkcje uosabia w muzyce
polskiej tworczos¢ Romana Maciejewskiego — kompozytora, pianisty,
dyrygenta chéralnego, nade wszystko tworcy monumentalnego Missa
pro defunctis (Requiem) oraz jednego z najoryginalniejszych zbioréw
mazurkow fortepianowych, a takze utworéw na dwa fortepiany,

o czym swiadczg odkrycia ostatnich lat. Dzieki procesowi edycyjnemu
mozliwe jest obecnie upowszechnienie wérdd pianistéw jego utworow.
Kilkadziesiagt zachowanych duetéw fortepianowych Maciejewskiego,
zréznicowanych gatunkowo i konstrukcyjnie, wymaga spojrzenia na
nie z uwzglednieniem kontekstu biograficznego i kulturowego, aspektu
genetycznego oraz miejsca w historii tego nurtu muzyki fortepianowej.
Przyjecie powyzszych perspektyw jako metod postepowania
badawczego daje mozliwo$¢ odkrywania idiomatycznych cech tej
tworczosci, rozpoznawania wartosci artystycznych stanowigcych o jej
znaczeniu w polskiej kulturze muzyczne;j.
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Konteksty biograficzne i kulturowe

Geneza duetéw fortepianowych Maciejewskiego wigze sie scisle

z dziatalnoscig koncertowa kompozytora prowadzong po wyjezdzie

z kraju w roku 1934'. Znalaztszy sie w Paryzu, dzieki stypendium Fundacji
Kultury Narodowej, zaprzyjazniat sie z innymi polskimi stypendystami
skupionymi wokdt Stowarzyszenia Mtodych Muzykéw Polakéw. Jednym

z nich byt pianista Kazimierz Kranc, z ktérym utworzyt duet fortepianowy.
Maciejewski zawart tez znajomosci i przyjaznie z wieloma wybitnymi
postaciami paryskiej socjety, co miato znaczacy wptyw na jego dziatalnosc
artystyczna.

Paryz jako jedno z najwazniejszych centréw kulturalnych 6wczesnej
Europy nadal kultywowat tradycje salonéw artystycznych, w ktérych
spotykali sie mecenasi sztuki, wybitni artysci, wczesny establishment.
Wedtug Imogen Fellinger, pierwszy tego typu salon kulturalny w Paryzu
stat sie miejscem dyskusji literackich i politycznych juz na poczatku

XVII wieku (1608)%. Muzyka nie odgrywata znaczacej roli podczas

tamtych spotkan, dopiero pdzniej stata sie istotnym elementem zycia
towarzyskiego. W dziewietnastowiecznym Paryzu (podobnie jak w innych
waznych osrodkach kulturalnych Europy) funkcjonowaty juz dwa typy
salondéw: arystokratyczny i mieszczanski. Opisujaca to kulturowe zjawisko
Barbara Literska wyjasnia:

Typ pierwszy [salon arystokratyczny] okreslat krag ludzi swiattych,
dla ktérych muzyka byta sztuka wazng; salon ten pozostawat pod
mecenatem arystokracji i intelektualng opieka wielkich twdércéw.

1 Fakty z zycia i twdrczosci kompozytora cytuje za: Marlena Wieczorek, Roman
Maciejewski. Kompozytor pokolenia zgubionego, Wydawnictwo Poznarskiego
Towarzystwa Przyjaciét Nauk, Poznan 2008, s. 39. Muzyka Romana Maciejewskiego
oraz jego dziatalnos¢ artystyczna sg takze przedmiotem monografii: Marlena
Wieczorek, Roman Maciejewski. Klasyk XX wieku. A 20th Century Classic, Nadbattyckie
Centrum Kultury, Gdanisk 2004; Aleksandra Adamska-Osada, Roman Maciejewski.
Biografia. Postawa twdrcza. Duchowos¢, Wydawnictwo Uniwersytetu Muzycznego
Fryderyka Chopina, Warszawa 2013; Roman Maciejewski —tworca charyzmatyczny, red.
J. Dankowska, J. Tatarska, A. Brozek, Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. Ignacego
Jana Paderewskiego, Wydawnictwo Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina,
Poznan-Warszawa 2010.

2 Imogen Fellinger, Die Begrieffe ,Salon” und ,Salonmusik”: in der Musikanschaug des 19.
Jahrhunderts [w:] Studien zur Musikgeschichte des 19. Jahrhunderts, Band VIl (Studien
zur Trivalmusik des 19. Jahrhunderts), hrsg. Carl Dahlhaus, Bosse, Regensburg 1967,

s. 131-141, cyt. za: Barbara Literska, Dziewietnastowieczne transkrypcje utworéw
Fryderyka Chopina. Aspekty historyczne, teoretyczne i estetyczne, Musica lagellonica,
Krakéw 2004.
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Typ drugi [salon mieszczanski] okreslano mianem kot herbacianych”
[...], mito$nikéw dobrego napoju, ktérym muzyka jedynie umilata
czas konwersacji, byta wiec sztuka mato wazna, petnita funkcje
towarzyszaca®.

W salonach arystokratycznych wystepowali najwybitniejsi wirtuozi
swego czasu, prezentujac dziefa zréznicowane gatunkowo i stylistycznie.
Repertuar wykonywanej przez nich muzyki obejmowat utwory
solowe (w duzej czesci fortepianowe, jako ze niezbednym elementem
wyposazenia salonu byt fortepian), kameralne (kwartety, duety, tria),
piesni z towarzyszeniem fortepianu. W salonach paryskiej arystokracji
prezentowat swoje dzieta m.in. Fryderyk Chopin®, stad jego tworczo$¢
w XIX wieku traktowano jako wyzsza forme muzyki salonowej°. Duze
zréznicowanie gatunkowe tego typu dziet powodowato, ze termin
»muzyka salonowa” (odmienny zakresowo od terminu,Hausmusik”)
zyskiwat rézne znaczenia, z czym faczyto sie nie zawsze wysokie
wartosciowanie tego rodzaju twdrczosci.

Wiek dwudziesty zachowat tradycje salondw artystycznych, czego

znanym przyktadem byt salon literacko-muzyczny Godebskich, w ktérym
bywat i prezentowat swoje dzieta Maurice Ravel. W dwudziestoleciu
miedzywojennym analogiczng funkcje petnit m.in. salon ksieznej Lily
Pastré, zony arystokraty Jeana Pastré, znanej mecenas sztuki, ktéra
angazowata sie w propagowanie oraz finansowe wspomaganie tworczosci
mtodych artystéw. Jednym z jej protegowanych zostat wkrétce po
przybyciu do Paryza Maciejewski. W salonie Lily Pastré 21 marca 1936 roku
odbyto sie prawykonanie Koncertu na dwa fortepiany Maciejewskiego
przez kompozytora i Kazimierza Kranca. Drugie wykonanie Koncertu
przez tych samych pianistdw miato miejsce juz w Salle Chopin (w Paryzu)
dwa tygodnie pdzniej (4 kwietnia 1936). Potem zaplanowane zostaty
koncerty: w ambasadzie polskiej w Londynie (ktéry odwotano) oraz

w Warszawie (23 lutego 1937). Byt on transmitowany przez Polskie Radio

i doczekat sie recenzji w prasie polskiej.

Duet fortepianowy Maciejewski-Kranc nie byt jedynym, ktéry pozwolit
kompozytorowi rozwijac ten rodzaj twoérczosci. Wspétprace z innymi
pianistami podjat artysta wkrotce po przybyciu do Szwecji, dokad udat

3 B.Literska, Dziewietnastowieczne transkrypcje..., op. cit., s. 101.

4 Zob. Mieczystaw Tomaszewski, Chopin. Cztowiek, Dzieto, Rezonans, Podsiedlik—
Raniowski i Spotka, Poznan 1998.

5  B.Literska, op. cit., s. 101.
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sie w sierpniu 1939 roku z poslubiong kilka miesiecy wczesniej zong®,

by poznac jej rodzine. Wybuch Il wojny $wiatowej zadecydowat jednak

o zmianie planéw zawodowych’, zmuszajac kompozytora do podjecia
kolejnych wyzwan artystycznych. W nowym kraju, w ktérym pozostat do
lat 50. XX wieku, dat niebawem szereg koncertéw z wtasng muzyka, m.in.
w duetach z innymi pianistami. Na pierwszym koncercie wystepowat ze
szwedzkim pianistg Sixtenem Eckerbergiem, na kolejnych — z angielskim
pianistg Martinem Pennym lub Rosjaninem Alexem Portnoffem.
Szczegolnie intensywne artystycznie okazaty sie lata Il wojny swiatowe;j.
W 1951 roku Maciejewski, zaproszony przez Artura Rubinsteina, udat sie
do Standéw Zjednoczonych, gdzie spotkat przebywajacego tam Kazimierza
Kranca, co dato impuls do reaktywowania przedwojennego duetu
fortepianowego.

O ile przed wyjazdem do Szwecji, tuz przed Il wojng swiatowg, powstaty
jedynie dwa kolejne utwory przeznaczone na fortepianowe duo
(Tarantella i Kotysanka® skomponowane w Wielkiej Brytanii w okresie
wspdtpracy z baletem Kurta Joossa), o tyle po zamieszkaniu w Goteborgu,
powstato ich kilkadziesiat: Siedem taricéw szwedzkich (1943), Oberek
(1943), Cztery Negro Spirituals (1943), Allegro concertante (1945),

a nade wszystko duza liczba transkrypcji muzyki klasycznej. Ostatnim
odnotowanym w spisie dziet kompozytora utworem przeznaczonym

na dwa fortepiany jest Mazurek datowany na rok 1951. Mdgt zatem

by¢ ukonczony w Szkocji, gdzie kompozytor zatrzymat sie w drodze do
Stanow Zjednoczonych lub powstat juz po przybyciu do Ameryki.

Zachowane recenzje z najbardziej tworczych dla tego rodzaju muzyki

lat spedzonych w Szwecji pozwalajg poznac reakcje stuchaczy, opinie
krytykéw i sprawozdawcow muzycznych oceniajgcych wartos¢ utwordw
prezentowanych w salach koncertowych. Jedna z nich, napisana po koncercie,

6  Kompozytor poslubit pochodzaca ze Szwecji Elvi Gallén, jedna z tancerek baletu Kurta
Joossa. Miato to miejsce 19 grudnia 1938 roku w Wielkiej Brytanii (za: M. Wieczorek,
Roman Maciejewski..., op. cit., s. 51).

7 Wybuch Il wojny swiatowej, czego nastepstwem stat sie przymusowy pobyt
kompozytora w Szwecji, byly powodem przerwania wspétpracy z baletem
Kurta Joossa, majacym swoja siedzibe w Totnes (Devonshire) w Wielkiej Brytanii
(za: M. Wieczorek, Roman Maciejewski..., op. cit., s. 49).

8 Tarantella i Kotysanka wykonywane byty jako intermedia podczas spektakli baletu
Kurta Joossa w Wielkiej Brytanii.

9  Kompozytor wyjechat wpierw do Szkocji (12 wrze$nia 1950 roku), gdzie zatrzymat
sie na kilka miesiecy u przyjaciela Jana Tarnowskiego, nastepnie 11 maja 1951 roku
statkiem transatlantyckim wyruszyt w trwajaca dwa tygodnie podréz do Ameryki
(za: M. Wieczorek, Roman Maciejewski..., op. cit., s. 75-79).
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ktory odbyt sie w Koncerthuset w Goteborgu w dniu 8 maja 1942 roku, zwraca
uwage szczeg6lnym spojrzeniem na wykonywang muzyke:

Duet fortepianowy jest i pozostanie muzyczna
osobliwoscia.Faktu tego nie udato sie podwazy¢ grajagcym
w matej sali filharmonii panom Romanowi Maciejewskiemu

i Martinowi Penny’emu. Pomimo ich pedu technicznego i silnego
temperamentu i pomimo szczytnego celu - byt to polski koncert
charytatywny pod patronatem dyplomatycznym - trudno byto
nie traktowac ich wystepu jak swego rodzaju oryginalnego
kabaretu muzycznego. Polak jest bez watpienia talentem
muzycznym, a Anglik wynidst duza rutyne ze stynnego baletu
Joossa, trudno jednak byto braé rozbrzmiewajacych tego wieczoru
Bacha, Beethovena, Chopina i Brahmsa na powaznie.

Reakcja szwedzkiego krytyka na muzyke przedstawiang z estrady
filharmonicznej, zwtaszcza na fortepianowe opracowania arcydziet
muzyki klasycznej, dowodzi innego jej percypowania i wartosciowania
przez tych odbiorcéw, ktérych nie satysfakcjonowata muzyka naruszajaca
integralnos$¢ brzmieniowa i strukturalng swego pierwowzoru. Dla
muzycznych tradycjonalistow wartos¢ artystyczna aranzowane;j
muzyki, jej bogactwo brzmieniowe, ztozono$¢ strukturalna, emanujaca
z niej wirtuozeria muzyczna, lokowaty sie w innych sferach doznan
estetycznych, zatem wymagaty innego miejsca prezentacji. Tworczosé
taka szwedzkiemu recenzentowi zdawata sie blizsza ,wysokiej” muzyce
salonowej typu wirtuozowskiego, w znaczeniu nadanym jej przez
Roberta Schumanna'’, anizeli twdrczosci muzycznej stanowigcej
,Samoistny przedmiot kontemplacji estetycznej”'2. Wspédtczesna
percepcja muzycznych opracowan dziet klasycznych zdaje sie wieksza
wage przyktadac do tego, co jest odrebna wartoscia wniesiong do
aranzowanego utworu.

10 Recenzja koncertu Dubbelpianister,,Dagens Nyheter”’, 9 maja 1942, thum.
N. Walawender, cyt. za: M. Wieczorek, Roman Maciejewski..., op. cit., s. 349.

11 Zob. B. Literska, op. cit., s. 101:,W «wysokiej» muzyce salonowej Schumann wyréznit
trzy odmiany: (1) wyzsza forme muzyki salonowej, ktéra jest muzyka Chopina,
(2) muzyke wirtuozowska, (3) muzyke romantyzujaca”

12 Ibidem,s. 237.
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Genetyczne aspekty tworczosci

Zréznicowany ontologicznie status duetéw fortepianowych Romana
Maciejewskiego, sktaniajacy cytowanego recenzenta do krytycznych
uwag na temat prezentowanego repertuaru, implikuje problematyke
genetycznag, tj. spojrzenie na utwory z perspektywy konstytuujacych je
zrédet muzycznych oraz prymarnosci poszczegoélnych tekstow. Przyjmujac
dwa wymienione kryteria mozna duety Maciejewskiego usystematyzowac
w trzy zasadnicze kategorie: twdrczos¢ oryginalng, twdrczos¢ aranzowang
i tworczos¢ transponowana. O ile kategoria pierwsza nie wymaga
dodatkowych wyjasnien — stanowia jg utwory wiasne twdrcy, u genezy
ktérych nie znajduje sie kompozycja innego autora, o tyle druga i trzecia
kategoria — tworczo$¢ aranzowana oraz transponowana domagajg sie
terminologicznego uscislenia.

Termin ,transkrypcja’, stosowany powszechnie do kategoryzowania
utworow bedacych opracowaniem istniejgcych kompozycji i w tym
znaczeniu przyjmowany przez autorow wykazow dziet kompozytora,

LW SWym muzycznym znaczeniu [...]" - jak podaje Barbara Literska —
~jest przepisaniem (opracowaniem) konkretnego tekstu muzycznego

za pomocg innych (zaleznych od obsady wykonawczej czy kompetencji
transkrybenta...) «<znaczefh muzycznych»"'3. Mieczystaw Tomaszewski
tworczosc tego rodzaju nazwat, muzyka transponowang, czyli
przeniesiong z gtosu na instrument, z instrumentu na instrument,

czy z instrumentu na orkiestre. Nowa bywa tu jedynie tzw. «szata
brzmieniowa»"'*. Tymczasem - jak wyjasnia dalej subtelnosci pokrewnych
znaczeniowo termindw Literska —,aranzacja [jest] organizowaniem,
komponowaniem. Zatem transkrybowanie jawi sie jako czynno$¢
pozbawiona elementu twdrczego, za$ w aranzowaniu element ten

jest niezbedny”"®. Obecnos¢, pierwiastka twdrczego” w utworach
transkrybowanych jest kwestig dyskusyjna. Aby pozostac¢ w zgodzie

z praktyka kompozytorska, trzeba jednak przyzna¢, ze w transkrypcjach
dziet muzyki tzw. klasycznej - ktdre posiadajg okreslong tresc
harmoniczng, fakture i forme — ujawnia sie on w mniejszym stopniu
anizeli w utworach aranzowanych, gdzie wyzej wymienione komponenty

13 Ibidem,s. 10.

14 Mieczystaw Tomaszewski, Utwdr muzyczny w kontekscie swego czasu i miejsca [w:] Dzieto
muzyczne, jego estetyka, struktura i recepcja, red. A. Nowak, Wydawnictwo Uczelniane
Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2005, s. 23.

15 B. Literska, op. cit., s.10.
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sg wytworem wylgcznie inwencji kompozytora tworzacego na bazie
jednogtosowych melodii w istocie nowe utwory. Wyodrebnienie wiec
jako samodzielnej (majacej inny status ontologiczny anizeli dzieta
transkrybowane) kategorii dziet aranzowanych staje sie tutaj istotne.
Nie oznacza ono — w przekonaniu autorki — wykluczenia z pola refleksji
kreatywnych aspektéw dziatarn kompozytorskich.

Twoérczos¢ oryginalna Maciejewskiego na dwa fortepiany
obejmuje tylko szes¢ utwordw, wsrdd ktorych znajdujemy dwa
koncertujace: skomponowany w 1936 roku w Paryzu Koncert na dwa
fortepiany, czyli Pianoduo concertante i Allegro concertante na dwa
fortepiany'é, oraz cztery miniatury taneczne: Kofysanke (1938), Tarantelle
(1938), Oberka (1943) i Mazurka (1951). Kotysanka oraz Tarantella
zaplanowane zostaty jako intermezza do spektakli baletowych zespotu
Kurta Joossa i w tej funkcji zostaty wykonane po raz pierwszy w Wielkiej
Brytanii. Ich samodzielne zycie koncertowe rozpoczeto sie jednak
dopiero w Szwecji w latach Il wojny Swiatowej"’. Oberek i Mazurek od
samego poczatku powstawaty jako utwory przeznaczone dla wystepow
Maciejewskiego w duecie z drugim pianista.

Mazurek, podobnie jak Allegro concertante na dwa fortepiany z roku
1945 (ktore obrato za wzér utwdr o tym samym tytule skomponowany
na fortepian i orkiestre symfoniczna rok wczesniej), jest nowg wersja
kompozycji juz istniejacej. Geneza jego jest jednak nie do korica
wyjasniona, poniewaz brak petnych informacji dotyczacych okolicznosci
powstania, jak rowniez zwigzki materiatowe z innymi kompozycjami
fortepianowymi okazujg sie skomplikowane. Istniejg bowiem trzy
nieidentyczne wersje tego utworu — dwie na fortepian solo, jedna na dwa
fortepiany. Michat Wesotowski — pierwszy redaktor Edycji krytycznej
wszystkich Mazurkéw Romana Maciejewskiego, ktéremu kompozytor
powierzyt swoje rekopisy — w komentarzu redakcyjnym napisat: ,Mazurki
21i 21 bis, identyczne w czesciach skrajnych, réznia sie znacznie

w czesci srodkowej, ale zadna z nich nie zastuguje na odrzucenie - stad

16 Istnienie tego utworu podaje Marlena Wieczorek, ktéra opracowywata katalog
dziet kompozytora na podstawie materiatéw zrédtowych i informacji uzyskanych
od brata Romana Maciejewskiego — Wojciecha. W zbiorach Polskiego Wydawnictwa
Muzycznego, na ktére autorka monografii wskazuje w wykazie dzieta (op. cit., s. 310),
brak partytury utworu. Kwestia istnienia kompozycji jest do tej pory niewyjasniona.
17 Za: M. Wieczorek, Roman Maciejewski..., op. cit., s. 50.

53




STUDIA e INTERPRETACJE

dwa warianty”'®. O Mazurku na dwa fortepiany Marlena Wieczorek,
monografistka Maciejewskiego, napisata, ze ,stanowi opracowanie
Mazurka nr 21 na fortepian solo, ktéry powstat najprawdopodobniej

w Goteborgu™®. Poréwnanie wersji na dwa fortepiany z obiema solowymi
wymaga skorygowania podanej informacji. Jezeli przyjmiemy — czego
nie mozna obecnie zweryfikowa¢ - ze pierwotne byty szkice utworu na
jeden fortepian, wéwczas jego dwufortepianowa wersja jest wariantem
Mazurka 21 bis. Narracje tych utworéw sg w osiemdziesieciu procentach
identyczne, tymczasem zgodnosc materii muzycznej z Mazurkiem 21
obserwowana jest tylko w pierwszej fazie. Dalsze odcinki wykazuja
znaczne rdznice. Termin wariant, nie zas transkrypcja, wydaje sie
najbardziej adekwatnym do omawianego przypadku, poniewaz r6znice
miedzy utworami dotyczg i faktury i — co istotne — muzycznej sktadni.
Zmiany strukturalne powstate w nastepstwie stworzenia dwéch planéw
narracyjnych pozostajacych w relacjach podrzednosci, nadrzednosci

i wspotrzednosci (akompaniowanie, prowadzenie gtéwnej linii
melodycznej, dialogowanie, kontrapunktowanie), planéw prowadzonych
niezaleznie lub zestrajajacych sie w jeden organizm brzmieniowy,
przypominaja techniki tego typu opracowan, jakie znajdujemy nie tylko
w duetach innych kompozytoréw, réwniez w utworach na fortepian solo.
Jako przyktad wskaza¢ mozna sposob,,przeniesienia” na fortepian 24 Kaprysu
Niccold Paganiniego dokonanego przez Franciszka Liszta w Etudes
dexécution transcendante d'aprés Paganini a-moll nr 6 lub przez Witolda
Lutostawskiego w Wariacjach na dwa fortepiany. Maciejewski nie podaza
jednak wiernie za sktadnia utworu juz skomponowanego. Zaréwno Mazurek
na fortepian solo, jak i Mazurek na dwa fortepiany zawierajg fragmenty, ktére
nie wystepuja w drugim utworze, oraz odcinki pokrewne, lecz nie identyczne.
Zmiany dotycza nawet zapisu proceséw tonalnych. W jednym utworze

znaki przykluczowe wskazuja na przejscie do nowego centrum tonalnego,

w drugim proces ten jest ujety za pomoca znakdw chromatycznych
umieszczanych przy nutach. Zwazywszy na metode komponowania, ktorg
Michat Wesotowski przedstawit nastepujaco:

Wszystkie jego utwory dajg Swiadectwo dtugiej i zmudnej pracy nad
znalezieniem ostatecznej formy [...]. W stertach rekopisoéw istnieje

18 Michat Wesotowski, Edycja krytyczna wszystkich Mazurkéw Romana Maciejewskiego.
Komentarze redakcyjne, Brevis, Poznar 2002, s. 23.

19 Marlena Wieczorek, nota edytorska [w:] Roman Maciejewski, Mazurek. Tarantela.
Kotysanka na dwa fortepiany, PWM, Krakéw 2015, s. 35.
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wiele wersji tego samego utworu, niektére mazurki majg ich nawet
koto dziesieciu?®,

prawdopodobne staje sie uznanie Mazurka na dwa fortepiany za
jedna z trzech réwnorzednych wersji utworu, nad ktérego dramaturgia
i brzmieniowg postaciag kompozytor dtugo pracowat.
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Przyktad 1a. R. Maciejewski, Mazurek 21 bis na fortepian solo, Wydawnictwo Muzyczne
BREVIS, Poznan 2000, t. 1-16

20 M. Wesotowski, Edycja krytyczna..., op. cit., s. 16-17.
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MAZUREK + MAZURKA

Partig fortepianu przejrzat / Piano part revised by

MARIUSZ SIELSKI ROMAN MACIEJEWSKI
(1910-1998)

Allegretto]*
' egretto] et —

Pianoforti

Q i i y siamia}eﬂynie prop e wy A znslalyw oparciu o wydanie:

R. i i Mazurki na fortepian, cz. | w iu M. i i im. R. go [ PWM, 2007,
Agogic, e ion and expi marks are just muwhoﬂsfor perlum!alme introduced on the basis of: R. Maciejewskl, Mazurkas for plano,
Val 1, by M. L im. R. go (the Roman Music Society in Leszno) /
PWM Edition, 2007,

Przykfad 1b. R. Maciejewski, Mazurek na dwa fortepiany, Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, Krakéw 2015, t. 1-15

Kategoria twdrczosci aranzowanej,w ktorej tekst prymarny
zyskat nowa postac¢ dzwiekowa i forme, obejmuje dwa zbiory miniatur
(11 kompozycji) powstatych z inspiracji muzyka ludowa. Jest ona zbiezna
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z wyodrebniona przez Tomaszewskiego kategorig nazwana muzyka
,dopetniong” (dookreslong)*'. Stanowig jg utwory przyjmujace jako
podstawe melodie ludowe, z ktérych kompozytor tworzy rozbudowane
konstrukcyjnie utwory. W tej kategorii sytuujg sie Tarice szwedzkie

oraz Negro Spirituals. Kilku- lub kilkunastotaktowe melodie staja

sie tematami muzycznymi opracowywanymi technika wariacyjna,
pozwalajacg nadac utworowi forme wielodocinkowg, w ktérej

kolejne wariacyjne przetworzenia tematu przeplatane sa odcinkami

o charakterze tacznikowym. Obecnos$¢ wstepu i zakoriczenia w funkgji ram
konstrukcyjnych utworu oraz zmiany tonacji dostrzegalne w kontinuum
formy wskazujg na oddziatywanie réwniez modelu formy repryzowe;.

W tych muzycznych ,opracowaniach” ujawnia sie kunszt kompozytorski
Maciejewskiego, jego wyczulenie na mozliwosci kolorystyczne rejestrow
fortepianu, zmyst harmoniczny, ksztattowanie czasu muzycznego,
tworzenie muzycznego nastroju. Jak pokazuje przyktad negro spiritual,
zatytutowanego Sometimes | Feel Like a Motherless Child**, zastosowane
techniki wspotdziatania obu doskonale zestrojonych brzmieniowo

partii instrumentalnych, pozwala budowac narracje muzyczng, w ktérej
przeobrazany srodkami harmonicznymi i fakturalnymi temat zyskuje coraz
wigksza intensywnos$¢ dramaturgiczna, by w koncowe;j fazie stopniowo ja
traci¢, az do finatowego uspokojenia (por. przykt. 2, s. 58).

Jakosciowa zmiana jaka dokonata sie za sprawa fortepianowych
opracowan ludowych melodii pozwala uwazac te kompozycje za dzieta
autonomiczne, dlatego umieszczane sy w wykazach utworédw wiasnych
Maciejewskiego. Nalezy jednoczesnie zaznaczyg, ze réznice stylistyczne
wystepujgce miedzy melodiami ludowych tancéw szwedzkich a piesniami
Afroamerykandw, zrodzonymi na plantacjach potudniowych stanéw
Ameryki, wptynety takze na sposéb ich muzycznego zaaranzowania.
Prostota jezyka harmonicznego melodii szwedzkich zostata przez
kompozytora zachowana, totez artystyczne walory siedmiu Tancow
ujawniaja sie nie w harmonice, bedacej waznym srodkiem ekspresji

W negro spirituals, lecz w ich fakturalnym opracowaniu wykorzystujagcym
mozliwosci, jakie daje operowanie dwoma fortepianami. Maciejewski
jako artysta wyczulony na subtelnosci brzmieniowe réznych styléw

21 M.Tomaszewski, Chopin..., op. cit., s. 23-24.

22 Tytut utworu, rozwazany w kontekscie czasu jego powstania - Il wojny swiatowej,
ktéra uniemozliwita kompozytorowi kontakt zdomem rodzinnym — skfania do
egzegez poszukujacych zwigzkéw miedzy kontekstem biograficznym dzieta a jego
ideowym przekazem.
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muzycznych zastosowat tutaj takie srodki muzycznego wyrazu, ktére
pozwolity mu zachowac i zarazem uwydatnic ludowy charakter
pierwowzoru.

Sometimes | Feel Like a Motherless Child
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Przyktad 2. R. Maciejewski, Sometimes | Feel Like a Motherless Child, Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 2013, t. 1-10

Tworczosc¢ transponowana jest kategorig najliczniejsza
posrod duetdw fortepianowych Maciejewskiego, gdyz zawiera
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23 kompozycje reprezentujace rézne style i gatunki muzyczne.

Istote dziatan kompozytorskich okresla tutaj przeniesienie utworu

z instrumentu na instrumenty bez ingerowania w jego konstrukcje

i koncepcje dramaturgiczng. Zapyta¢ mozna zatem o wyb6r utworéw

i cel artystyczny takiego muzycznego przeniesienia, gdyz trudno
podejrzewac¢ Maciejewskiego wytacznie o motywacje zewnetrzne, czyli
potrzebe stworzenia repertuaru na koncerty duetu fortepianowego. Byta
ona niewatpliwa, ale nie ttumaczy artystycznych decyzji kompozytora.

Na ich $lad naprowadza analiza poréwnawcza materiatu muzycznego,

tj. kompozycji zrodtowe;j i jej transponowanej wersji. Maciejewski
transkrybowat takie utwory, w ktérych dostrzegat potencjat brzmieniowy,
pozwalajgcy mu stworzy¢ nowa, satysfakcjonujaca estetycznie postac
brzmieniowa, powotac jakby nowy wariant dzieta istniejacego.
Podejmujac te decyzje stawat przed duzym wyzwaniem, o czym
przekonuje poréwnanie Passacaglii i fugi c-moll na organy BWV 582
Jana Sebastiana Bacha z jej wariantem przeznaczonym na dwa fortepiany.
Bachowskie arcydzieto wymaga od organistow duzej biegtosci technicznej
W operowaniu manuatami poteznego instrumentu oraz wydobywaniu
roznorodnych barw instrumentalnych za pomoca rejestréw. Mozliwosci
brzmieniowe kompozycji sa duze, totez Maciejewski — szukajac dlan
odpowiednich efektédw fortepianowych — wykorzystat do tego celu
rejestry instrumentow, ich potencjat dynamiczny i wolumen brzmienia.
W wariacjach fortepianowych, ktére realizowane sg w pierwowzorze

przy zastosowaniu organo pleno potaczyt brzmienia obu instrumentéw,
uzyskujac efekt dramaturgiczny analogiczny do organowego. Masa
brzmieniowa, gradacje dynamiczne, kontrasty kolorystyczne — elementy
sktadowe brzmieniowej szaty dzieta organowego — dzieki wspotdziataniu
dwdch fortepiandw zachowaty tutaj swoja moc ekspresywna

i dramaturgiczna.

Kiedy przedmiotem transkrypcji byty solowe utwory fortepianowe,
woéwczas wartoscig dodang stawaty sie barwy dwoch fortepianéw,

w niektorych partiach takze jakosciowa zmiana faktury. Przyjmujac
systematyke transkrypcji Macieja Gotagba?, opracowania Maciejewskiego
nalezy kwalifikowac w wiekszosci przypadkdw jako transkrypcje
strukturalne, modyfikujace pierwotna fakture utworu. Transformacje takie
w niektorych odcinkach obejmujg réwniez sktadnie, lecz zastosowany

23 Maciej Gotab, Spér o granice poznania dzieta muzycznego, Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroctawskiego, Wroctaw 2003, s. 81.
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rodzaj przeksztatcen nie przyczynia sie do zaburzenia architektonicznych
zatozen dzieta, jako ze odnosi sie jedynie do powtdrzen pewnych tematow
muzycznych. Koncepcja dramaturgiczna dzieta zostaje zachowana -
niezmienne pozostajg fazy budowania wyrazistych kulminacji, zamykania
tukéw napieciowych, wprowadzania kolejnych mysli muzycznych.
Przyktadem tego typu opracowan sa transkrybowane utwory Ignacego
Jana Paderewskiego i Isaaca Albeniza.

Wyartykutowac nalezy jeszcze jednga ceche transkrybowanych utwordw:
wirtuozeria epatujgca mozliwosciami technicznymi dwdéch potaczonych
instrumentow (z czym niejednokrotnie spotykamy sie w duetach
fortepianowych) nie jest jakoscig nadrzedna tej muzyki. Trudno
zaprzeczyc jej obecnosci i wptywu na ekspresje utworu, lecz jako srodek
techniczny dostraja sie do stylu utworu i jego gatunkowych konotacji.

Znaczenia

Tradycja duetéw fortepianowych w muzyce europejskiej jest dos¢
dtuga. Sonaty na cztery rece lub dwa fortepiany obecne sa w tworczosci
Wolfganga Amadeusza Mozarta. Franciszek Schubert pozostawit
kilkadziesiat utworéw fortepianowych na cztery rece, Robert Schumann
— szereg miniatur, u Johannesa Brahmsa znajdujemy przeznaczone na
dwa fortepiany: sonate, wariacje, dwie uwertury; podobnie u Sergieja
Rachmaninowa: rapsodig, cztery fantazje i suite; u Camille’a Saint-
Saénsa wariacje, poloneza, scherzo, duety; u Antonina Dvoraka Tarice
stowiariskie; u Edwarda Griega Tarice norweskie; u Maurycego
Moszkowskiego Tarice hiszpariskie, a wsréd utworéw kompozytoréw
wprowadzajgcych nowe srodki ekspresji w muzyce XX wieku wskazac
mozna duety fortepianowe Clauda Debussy’ego, Maurice’a Ravela,
Francisa Poulenca, Dariusa Milhauda, Georga Gershwina i innych.

W muzyce polskiej w te tradycje wpisuje sie Rondo C-dur op. posth.
Fryderyka Chopina z 1828 roku, o ktérym Tomaszewski napisat,

ze nie zyskato aprobaty w oczach tworcy i,nie zdotato wzbudzi¢
sympatii”** u stuchaczy. Z drugiej potowy XIX wieku pochodza: Album
Tatrzariskie lgnacego Jana Paderewskiego, szes¢ opuséw miniatur
Juliusza Zarebskiego, miniatury Zygmunta Noskowskiego i Stanistawa

24 M.Tomaszewski, Chopin..., op. cit., s. 383.
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Niewiadomskiego. Na poczatku XX wieku kontrapunktyczng parafraza
Zaproszenie do tarica na dwa fortepiany wpisuje sie w nurt duetéow
fortepianowych Leopold Godowski, a w latach 20. i 30. Aleksander
Tansman przeznaczonymi na dwa fortepiany La danse de la sorciére,
Sinfoniettg®, Sonating transatlantyckq, Polonezem i Fantazjq.

Sa to utwory powstate przed skomponowaniem pierwszego

duetu fortepianowego przez Maciejewskiego, nie liczac utworéw
koncertujacych pianistow, komponujacych lub opracowujacych utwory
z mysla o whasnych wystepach estradowych. Koncert na dwa fortepiany
Maciejewskiego okazuje sie wiec waznym nie tylko artystycznie, ale

i historycznie dzietem polskiego kompozytora.

Paradoksalnie lata Il wojny Swiatowej okazaty sie czasem powstania
najwiekszej liczby tego rodzaju utwordw. Czas niemieckiej okupacji
uniemozliwiat przedwojennym instytucjom kultury (filharmoniom,
operom) funkcjonowanie w dotychczasowych formach oraz drastycznie
ograniczyt srodki finansowe na kulture. To wszystko przyczynito sie do
zmiany preferencji repertuarowych. Wieksza szanse wykonania miaty
utwory solowe i przeznaczone na r6zne sktady kameralne. Wptyw
czynnikéw zewnetrznych na wybér gatunku, obsady, charakteru
tworzonej muzyki nie moze pozostac niezauwazany. W latach 40.

XX wieku powstata bowiem nie tylko wiekszos¢ duetéw fortepianowych
Maciejewskiego. Z czasu okupacji pochodza takze duety Witolda
Lutostawskiego (Wariacje na temat Paganiniego, 1941) i opracowania
(wsp6lne z Andrzejem Panufnikiem) ponad dwustu utwordw z repertuaru
muzyki klasycznej i popularnej (1940-1944), Sonata na dwa fortepiany
(1941) Aleksandra Tansmana i Koncert na dwa fortepiany (1942) Michata
Spisaka.

Tworczos¢ Maciejewskiego wyrdznia sie takze ze wzgledu na rodzaje
uprawianych form i gatunkéw. Pianoduo concertante z 1936 roku

jest w polskiej literaturze muzycznej najprawdopodobniej pierwszym
utworem koncertujgcym skomponowanym dla dwdch pianistow.
Nastepne dzieta (wytaczywszy wymieniony Koncert Spisaka) powstang
juz po Il wojnie $wiatowej: w 1951 roku Koncert na dwa fortepiany
Bogustawa Schiffera; 1953 — Concertino na dwa fortepiany na

osiem rak Ireny Garzteckiej; 1965 — Koncert na dwa fortepiany solo

25 Utwor jest dwufortepianowg wersjg Sinfonietty na orkiestre kameralng powstatej
w 1924 roku.
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Zygmunta Krauzego; 1973 - Concertino per due pianoforte Szabolcsa
Esztényi'ego®. Tarice szwedzkie sa natomiast najprawdopodobniej
pierwszym opracowaniem ludowej muzyki Szwecji dokonanym przez
polskiego kompozytora. Zainteresowanie gatunkiem negro spirituals
wsrod twércdw zamieszkatych w kraju rozwinie sie tez nieco poznie;j.
Jednoczes$nie duety fortepianowe Maciejewskiego stanowia wartosciowy
artystycznie przyktad twdrczosci reprezentujacej trzy genetycznie
zréznicowane rodzaje muzyki: tworczos¢ oryginalng, aranzowang oraz
transkrybowang. W kazdym z wymienionych rodzajéw pozostawit
Maciejewski dzieta cenione za osiggniete rezultaty artystyczne, znajomos¢
brzmieniowych mozliwosci fortepianéw dialogujacych, oddziatujace

na stuchaczy sita emocjonalnego wyrazu, wykreowanego nastroju.

Ich przywracanie do zycia koncertowego moze sprzyja¢ wiekszemu
zainteresowaniu muzyka przeznaczong do wykonywania przez duety
fortepianowe, postrzegania jej nie jako reliktu dziewietnastowiecznej
tworczosci salonowej, lecz jako muzyki bedacej samoistnym przedmiotem
kontemplacji estetyczne;.

Duety fortepianowe Romana Maciejewskiego

Twoérczos¢ oryginalna

Koncert na dwa fortepiany (Pianoduo concertante) 1936
Kotysanka 1938
Tarantella 1938
Oberek 1943
Allegro concertante 1945
Mazurek 1951

Tworczosé aranzowana

7 Tancow szwedzkich 1943
4 Negro Spirituals 1943
Listen to the Lambs
Deep River
| Want to Be Ready

Sometimes | Feel Like a Motherless Child

26 Zob.Wykaz koncertéw 1945-1995 sporzadzony na podstawie danych bibliograficznych
Polmic [w:] Anna Nowak, Wspdfczesny koncert polski. Przemiany gatunku, Akademia
Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 1997, s. 303-326.
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Transkrypcje fortepianowe 1940-1946
Isaac Albéniz, Navarra

Isaac Albéniz, Tango

Johann Sebastian Bach, Fantasia e Fuga g-moll
Johann Sebastian Bach, Passacaglia
Louis-Nicolas Clérambault, Suite

Piotr Czajkowski, Humoresque

Piotr Czajkowski, Chant sans paroles

César Franck, Grande Fantasie

Enrique Granados, Andaluza

George Friedrich Handel, Concerto F-dur

Fritz Kreisler, Liebesfreud

Fritz Kreisler, Schén Rosmarin

Ferenc Liszt, Liebestraum

Wolfgang Amadeus Mozart, Zehn Variationen
tiber,,Unser dummer Pébel meint”

Ignacy Jan Paderewski, Elegia

Ignacy Jan Paderewski, Mélodie

Ignacy Jan Paderewski, Menuet

Ignacy Jan Paderewski, Nocturne

Ignacy Jan Paderewski, Sarabande

Maurice Ravel, Pavane pour une Infante défunte

Evert Taube, Potpourri

Antonio Vivaldi-Johann Sebastian Bach, Concerto a-moll
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Piano Duos by Roman Maciejewski. Contexts - Genres - Meanings

Summary

Along with Missa pro defunctis (Requiem) and piano mazurkas, piano duos form

the third artistically significant wave of the composer’s oeuvre. They were created
between 1936 and 1951, when Maciejewski performed with Kazimierz Kranc and other
pianists (S. Eckerberg, M. Penny, A. Portnoff). These compositions, representing three
ontologically diverse types of music — his original creations (two concert pieces and four
dance miniatures), arrangements (two collections consisting of 11 arrangements of folk
melodies), and transcription (23 transcriptions of classic works) — are characterized by

a richness of pianistic expression, a forceful emotive quality and mood-creation, as well
as by a knowledge of sound capacities of two pianos in dialogue. The idiomatic qualities
of Maciejewski’s piano duos are described from the perspective of their biographical
and cultural contexts, genology, and their place and value in Polish musical culture and
history of this wave of piano music.
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