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Natalia Szwab, doktor sztuki, teoretyk muzyki, asystent w Katedrze Teorii i Interpretacji
Dzieta Muzycznego Akademii Muzycznej w Krakowie, dyplomowany nauczyciel
przedmiotéw ogélnomuzycznych w PSM Il st. im. W. Zelefiskiego w Krakowie. W roku
2014 uzyskata stopien doktora sztuk muzycznych za prace doktorskg Miedzy tradycjq
a awangardq. Muzyka Pawta Szymariskiego, napisana pod kierunkiem prof. dr hab.
Teresy Maleckiej w Akademii Muzycznej w Krakowie (grant Ministra Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego w latach 2009-2013). Za wwspomniana rozprawe otrzymata Nagrode

im. ks. prof. Hieronima Feichta, przyznawana w Konkursie Zwiazku Kompozytoréw
Polskich (2014) oraz Nagrode Prezesa Rady Ministréw za wyrézniong prace doktorska
(2015). Rezultaty swych badan, skoncentrowanych wokét zagadnien polskiej muzyki
wspotczesnej oraz problematyki filozoficzno-estetycznej kultury XX i XXI wieku,
prezentowata wielokrotnie w postaci referatéw na miedzynarodowych konferencjach
muzykologicznych i semiotycznych w kraju i za granica.
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Granice artystycznej wolnosci.
Pawla Szymanskiego powroty do tradycji

Zadna nuta postawiona na pieciolinii nie jest zdeterminowana

tym, ze komus cos$ sie podobato, czy tez nie podobato. [...] Czy
poddam sie, czy tez nie, wptywom zewnetrznym, to nie jest moj
wybér. Po prostu ja nie mam takiego wyboru i robie to - jest to
jakas sprzecznos¢ - co chce. Jednoczesnie jest to w jakis sposob
zdeterminowane. Tym samym zrozumiatem, by¢ moze, jaka$ czastke
dos¢ tajemniczego zdania Serena Aabye’a Kierkegaarda, ze ,wolnos$¢

"

jest poza wszelkim wyborem’.

Zakorzeniona w tradycji, czy wrecz w nig uwiktana muzyka Pawta
Szymanskiego okreslana jest najczesciej jako przejaw myslenia
postmodernistycznego. Indywidualne rozumienie tego, co dawne,
minione, wreszcie — co utrwalone i konwencjonalne, ujawnia sie

w muzyce kompozytora w kilku sferach, zaréwno na poziomie techniki
(famanie utrwalonych regut, konwencji), jak i semantyki jego dziet
(odwotanie do kompetencji odbiorcy). Uchwytne jest rowniez w podejsciu
Szymanskiego do kategorii gatunku, rozumianej przez kompozytora

W sposob zréznicowany.

1 Pawet Szymanski, Autorefleksja [w:] Album DVD, Polskie Wydawnictwo Audiowizualne,
Warszawa 2007.
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Gatunek w tworczosci Pawla Szymanskiego

W dorobku twércy obecne sg utwory, ktérych tytuty odsytaja do utrwalonych
przez tradycje gatunkdw. W dobie awangardowych przemian, dotyczacych
zaréwno jezyka muzycznego, jak i funkcjonujacych przez wieki wzorcow, rodzi
sie pytanie o dzisiejsze ich oblicze — o ich tozsamos¢, o zwigzek z przesztoscia

i zarchetypem. Jak pisat Michait Bachtin:

Gatunek zawsze pozostaje tenze, a nie taki sam, zawsze jest stary
i nowy jednoczesnie. [...] Gatunek zyje terazniejszoscia, ale zawsze
pamieta swoje dzieje, swoje poczatki. Gatunek to reprezentant
tworczej pamieci w procesie rozwoju literatury. Wtasnie dlatego
moze on zapewni¢ jednos¢ i ciggtosc tego rozwoju?.
W twdrczosci Szymanskiego wyr6zni¢ mozna co najmniej trzy zasadnicze
i najbardziej charakterystyczne spojrzenia kompozytora na kwestie
problematyki gatunku, ktére mozna zinterpretowac jako:

« replike gatunku (Stanistaw Balbus:,jawne nasladownictwo™),

 postmodernistyczny dystans wobec gatunku i gre z oczekiwaniami
odbiorcy,

« twoérczg reinterpretacje gatunku utrwalonego przez tradycje
(Michait Bachtin:,,pamiec gatunkowa™, Stanistaw Balbus: ,aktywna
kontynuacja™),

Tradycja jako ,punkt odniesienia”¢

Przyktadem szczegdlnym sg utwory Szymanskiego stanowigce swoistg
replike gatunku. W zamysle kompozytora powstajg jako ,struktura
pierwotna”” kompozycji majacych zaistnie¢ w przysztosci, co wyjasnia
sam tworca: ,najpierw co$ zostaje stworzone, a nastepnie — poprzez

2 Michait Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, ttum. N. Modzelewska, PIW,
Warszawa 1970, s. 164.

3 Stanistaw Balbus, Miedzy stylami, Universitas, Krakow 1996.

4 M. Bachtin, op. cit.

5 S.Balbus, op. cit.

6  Mieczystaw Tomaszewski, O muzyce polskiej w perspektywie intertekstualnej, Akademia

Muzyczna, Krakéw 2005, s. 16-17.
7  Sformutowanie pochodzi od kompozytora; w tym samym znaczeniu pojawia sie
niekiedy zwrot:,,struktura gteboka”.
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transformacje punktu wyjscia — przeksztatca sie w co$ nowego™.
Tworzone w tym celu pra-utwory staja sie jedynie — jak mowi Szymanski
- podtekstem innych utworéw, tych «prawdziwychy, i w ten sposéb
prowadza swoje ukryte zycie. [...] Utwory takie pisuje po prostu dla
przyjemnosci”. Funkcjonuja one dwojako. Najczesciej stanowia
wspomniany juz na poczatku punkt wyjsciadla skomponowania
nowej jakosci wedle surkonwencjonalnej idei twércy — by przywotaé
jeden z najbardziej rozpoznawalnych przyktadéw, gdzie trzygtosowa
fuga napisana przez twdrce w konwencji barokowej (przykt. 1) stata sie
podstawg uksztattowania Partity Ill na klawesyn i orkiestre (przykt. 2).
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Przyktad 1. P. Szymanski, Fuga d-moll, domniemana,struktura gteboka™®, partytura
udostepniona dzieki uprzejmosci kompozytora, t. 1-4
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Przyktad. 2. P. Szymanski, Partita lll na klawesyn i orkiestre, Chester Music 1986, s. 4, t. 4-6.
Publikacja wszystkich przyktadéw pochodzacych z Chester Music za zgoda wydawnictwa

8  Pawet Szymanski w rozmowie z Natalig Szwab. Rozmowa nieautoryzowana.

9  Pawel Szymaniski w rozmowie z Katarzyng Naliwajek [w:] Festiwal Muzyki Pawta
Szymariskiego, red. A. Chfopecki, K. Naliwajek, Polskie Wydawnctwo Audiowizualne,
Warszawa 2006, s. 13.

10 Sformutowanie pochodzi od kompozytora.
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Bywa, wyjatkowo, iz odniesienie do tego, co minione traktowane jest —
przywotujac sformutowanie Mieczystawa Tomaszewskiego na temat istnienia
+muzyki w muzyce”" - jako punkt dojscia.Une Suite de piéces de
clavecin par Mr. Szymariski (2001), zakorzeniona w osiemnastowiecznej
tradycji muzycznej, prawdopodobnie zostata pomyslana jako punkt wyjscia,
czy tez,struktura gteboka” utworu docelowego. Opublikowana za namowa
przyjaciét kompozytora zafunkcjonowata w zyciu muzycznym, stajac sie
jednym z wyjatkowych utworéw Szymanskiego, wpisanych do katalogu jego
tworczosci. Zdaniem Andrzeja Chfopeckiego,[. . .] [utwor] zdaje sie sygnalizowad
fakt w historii niebywaty: oto na poczatku XXl wieku jest mozliwe wzbogacanie
historii muzyki XVIIl, niejako ex post w jej materii i esengji”'2. Mimo iz Szymariski
zastrzega, ze pewne elementy zawarte w Suicie,,Swiadczg o tym, ze nie mogtaby
by¢ napisana przez Bacha", Chtopecki zaliczyt j do bogatej, kolekdji Suit i Partit”™*
kantora z Lipska (przykt. 3). Szymanski przyznaje:

Piszac Suite — postawitem sie w sytuacji kompozytora, ktory [...]

jest Bachem zafascynowany i tworzy muzyke odwotujac sie przede
wszystkim do jego muzyki jako wielkiego wzorca, ale jednak bez
ambicji wiernego nasladownictwa - a by¢ moze z ambicjg wiasnie
znalezienia jakiego$ miejsca dla wiasnej wypowiedzi, postugujac sie
przy tym fundamentalnymi elementami stylistycznymi's.

Wydaje sie jednak, iz owa fascynacja wzorcem doprowadzita do
sytuacji, w ktdrej — parafrazujac wypowiedz Balbusa'® - Bach jest
wtascicielem stylu,ale nie wypowiedzi; natomiast Szymanski -
wtascicielem wypowiedzi,ale nie stylu.
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Przykfad 3. P. Szymaniski, Une Suite de piéces de clavecin par Mr. Szymariski, s.9,t.1-2,
partytura udostepniona dzieki uprzejmosci kompozytora

11  M.Tomaszewski, O muzyce polskiej..., op. cit.

12 Andrzej Chtopecki, komentarz do ptyty: Pawet Szymariski. Utwory fortepianowe,
EMI Music Poland, 2006.

13 P.Szymanski w rozmowie z K. Naliwajek, op. cit., s. 13.

14 A. Chtopecki, op. cit.

15 P.Szymanski w rozmowie z K. Naliwajek, op. cit., s. 13-14.

16 Parafraza stow Stanistawa Balbusa w odniesieniu do tekstéw Mikofaja Sepa
Szarzynskiego i Kazimierza Wyki, S. Balbus, op. cit., s. 27.




Natalia Szwab, Granice artystycznej wolnosci...

Dystans wobec tradycji i utrwalonych przez nig wzorcéw

Sq w tworczosci Szymanskiego rowniez takie utwory, ktérych tytuty
zawierajg wprawdzie dookreslenie gatunkowe (wedtug kategorii

Gérarda Genette'a traktowac je mozna za odniesienia paratekstualne'),

a jednoczesnie ,podpowiadajg” zachowanie swego rodzaju dystansu
wobec zbyt pospiesznej (czy pochopnej) préby ich klasyfikowania (quasi
una sinfonietta, Recalling aSerenade, Ceci n'est pas une
ouverture).

Wprawdzie trzyczeéciowa, zroznicowana pod wzgledem agogicznym

i ekspresyjnym quasi una sinfonietta (1990) wykazuje na poziomie makro
zwiagzek z modelem wczesnej symfonii, to uksztattowanie poszczegdinych
jej czesci odbiega od utrwalonych regut. W sposob szczegdlny uwidacznia
sie to w procesie ksztattowania mysli — tak quasi-tematow, jak i motywow
pobocznych — celowo urywanych, by tak rzec: dyskontynuowanych,
zestawianych szeregowo i ukazywanych w réznych, czesto obcych dlan
kontekstach (przykt. 4, s. 86). Kompozytor wyjasnia:

Jest to napisane jak gdyby”. Wprawdzie sktadnia istnieje, ale
poprzez ciecia, czy sposob zestawienia, ewidentnie zostaje
naruszona, dziatam wbrew jej zasadom. Z kolei poprzez kompilacje
zatozenh niewtasciwych, z punktu widzenia sktadni tej muzyki,
wychodzi co$ w rodzaju allegra sonatowego - z ekspozycja,
przetworzeniem i repryza. Uwazam nawet, ze istnieje tam dualizm
tematyczny. Potrafie to wskazac. Wszystko oparte jest na zasadach,
ktére uragaja cho¢by prawom kontynuacji harmonicznej czy
rytmicznej — to jakby dekonstrukgja i rekonstrukcja’®.

Ow demontaz, budzacy niejednokrotnie u stuchacza poczucie gry z jego
oczekiwaniami, stanowi celowgq i z gory zatozong strategie kompozytora,
ktéry wyjasnia:,mysle, ze uruchamianie w stuchaczu [...] fatszywych
tropow i stawianie pytan jest dodatkowym elementem gry z odbiorca.
Tytut, ktory jest czastka, etykieta utworu, stanowi element takiej gry”™.

17 Gérard Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, ttum. T. Strozynski, A. Milecki,
stowo/obraz terytoria, Gdansk 1982, s. 7-13.

18 Pawet Szymanski w rozmowie z autorka.

19 Ibidem.
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Przykfad. 4. P. Szymanski, quasi una sinfonietta, Chester Music/Pawet Szymanski 1990,
s.11,t.59-62

Ceci n'est pas une ouverture (2007) w zakresie makroformy nawiazuje do
modelu funkcjonujacej w XVII wieku uwertury wtoskiej, z zywiotowymi
czesciami skrajnymi i z opozycyjng wzgledem nich czescia srodkowa.
Wydawatoby sie, ze tradycyjny model przetamany zostaje pod koniec
utworu, kiedy pojawia sie nowy, jakby niekoherentny wzgledem
catosci fragment: na tle partii klawesynu wiolonczela prowadzi solowg
i ostatecznie niedokonczong wypowiedz, skomponowang na wzor
barokowego operowo-oratoryjnego recytatywu. W tym kontekscie
mozna by sadzi¢, iz wbrew przewrotnemu tytutowi, utwér wtasnie

jest egzemplifikacja siedemnastowiecznego gatunku — jest uwertura!
Wienczacy dzieto recytatyw jednoznacznie wskazuje na zaistnienie
jakiegos dalszego ciggu® (arii?), ktéry w kompozycji Szymanskiego nie
znajduje jednak dopetnienia, nagle zostaje przerwany (przykt. 5, s. 87).

20 Podobny uktad komponentéw (uwertura—recytatyw-aria) obecny jest m.in. w operze
Rinaldo G.F. Haendla.
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*) the instrument should be placed horizontally. Put many small items (as keys and other metal items, rattles and other things which can make
noise) and let them reverberate after striking the skin.

Przyktad 5. P. Szymarniski, Ceci n'est pas une ouverture, s. 54, t. 238-241, partytura
udostepniona dzieki uprzejmosci kompozytora

Stowa kompozytora, ktory odnoszac sie do wtasnej twdrczosci mowi:
~powracajg pewne elementy tradycji, ale nie sg one koherentng préba
kontynuacji jakiego$ dawniejszego stylu, tylko stanowia gre konwencjami,
gre utudami, ztudzeniami”?', ujawniajg nadrzedng idee jego twdrczosci,
zawartg réwniez w sinfonietcie, czy w Uwerturze. Postmodernistyczny
cudzystow powoduje wrazenie tworczej zabawy, adresowanej do
kompetentnego odbiorcy — znajgcego utrwalone zasady przesztosci,

a zarazem otwartego na ich przefamywanie.

Tworcza reinterpretacja

Tak znamienna dla postawy i muzyki Szymanskiego tworcza reinterpretacja
tradycji, najsilniej o sobie daje zna¢ miedzy innymi w utworach odsytajacych
do niezwykle wazkich gatunkéw w historii muzyki — w Koncercie
fortepianowym (1994), czy w Drei Lieder nach Trakl (2002)*.

Koncertujaca i popisowa rola instrumentu solowego, bedaca
wyznacznikiem modelu koncertu, w utworze Szymanskiego ustgpita
miejsca rozwigzaniom indywidualnym. W partii fortepianu stosuje
kompozytor krétkie motywy przedzielane pauzami, prezentowane
w roznych rejestrach, sprawiajgce wrazenie mysli niedokonczonych.

21 Pawet Szymanski w rozmowie z autorka.
22 lIstniejg wersje: Drei Lieder nach Trakl na sopran i orkiestre kameralng (2002), na sopran
i fortepian (2002), na alt i fortepian (2004).
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Elzbieta Szczepanska-Lange zauwaza wrecz ,«dziurki» w fakturze
fortepianu [...]"%, podkreslajac jednoczesnie nietypowa, bo
,niewirtuozowska"role instrumentu:,[...] zadnych popiséw (cho¢
diabelne trudnosci wykonawcze)”*. Niemniej mozna w Koncercie
wyroznic pewne strategie charakterystyczne dla tradycyjnego pianizmu,
chocby: solistyczng toccatowq ekspozycje o motorycznym charakterze,
figuracyjng code, czy formuly sugerujace zwigzek z rozwigzaniami

i estetyka p6znego romantyzmu. Odzywaja sie w nich — uzywajac
sformutowania Tomaszewskiego w jego rozwazaniach o intertekstualnosci
- reminiscencje znanych formut’, czy ,echa przesztosci”; do gtosu
dochodzg,,podswiadome refleksy pamieci”?. W utworze obecna

jest réwniez typowa dla gatunku idea koncertowania zespotu
orkiestrowego i instrumentu solowego. Charakteryzuje sie ona albo

ich wspétzawodniczeniem (z ostatecznie nadrzedng partia fortepianu

w czesci pierwszej) albo wspotgraniem, a nawet zjednoczeniem obu partii
(w czesci drugiej), kiedy fortepian staje sie niejako jednym z instrumentéw
orkiestry, jednym z jej czynnikdw kolorystycznych (por. przykt. 6, s. 89).
Wydaje sie zatem, iz w oparciu o osiggniecia poprzednikéw, kompozytor
dokonat tu reinterpretacji gatunku, niejako podazajac za myslg Carla
Dahlhausa, ktory stwierdza, iz,w prawdziwej i substancjalnej nowosci
tradycja jest stale zawarta i przezwyciezana” .

Miejsce wyjatkowe zajmujg w tworczosci Szymanskiego Drei Lieder
nach Trakl. Zadziwia¢ moze juz sam fakt, iz kompozytor uznawany za
postmoderniste siegnat po gatunek wypowiedzi lirycznej i, co wazne,
potraktowat go z powaga. Trzy umuzycznione przez Szymanskiego

liryki pochodzg z réznych zbioréw poezji Georga Trakla. Jego tworczos¢,
za sprawg przewijajacych sie wspolnych motywdw, zwrotéw, czy
skojarzen - jak pisze Ewa Kuryluk —,zmienia sie w jeden jedyny wiersz"%,
przepetniony atmosfera jesiennego mroku, ciemnosci, obtedu, a takze
samotnej wedréwki. W piesniach Szymanskiego uobecniajg sie z jednej
strony wtasciwosci przynalezne gatunkowi Lied?,

23 Elzbieta Szczepaniska-Lange, Recenzja ptyty Koncerty fortepianowe (Panufnik,
Lutostawski, Szymanski), ,Studio’, 1999, nr 1, s. 33.

24  |bidem.

25 M. Tomaszewski, O muzyce polskiej..., op. cit., s. 31.

26 Carl Dahlhaus, Estetyka muzyki, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2007, s. 117.

27 Ewa Kuryluk, Wiederiska Apokalipsa, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1974, s. 220.

28 Mieczystaw Tomaszewski, Od wyznania do wotania. Studia nad piesniq romantyczng,
Akademia Muzyczna, Krakéw 1997.
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Przyktad 6. P. Szymanski, Koncert na fortepian i orkiestre, cz. Il, Chester/PWM 1994,
s.37,t.92-94

a zdrugiej - ich przeciwienstwa, cechy wykraczajace poza granice
gatunku i niemal wykluczajace przynalezno$¢ do niego. Majac
w pamieci mys$l Tomaszewskiego, iz, Lied jako zywy gatunek,
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rozgrywata swe istnienie miedzy wieloma antynomicznymi, wzglednie
komplementarnymi wiasciwosciami”?’, mozna zauwazy¢, iz Drei Lieder
nach Trakl Szymanskiego reprezentuja wtasnie 6w bogaty i réznorodny
Swiat piesni, w ktérym — jak pisze autor —,nie chodzi o ucieche dla uszu, ani
0 zadziwienie sztuka, czy o zaskoczenie [...] - lecz jedynie o wzruszenie™®
(przykt. 7).

Przyktad 7. P. Szymaniski, Drei Lieder nach Trakl, cz. | Ein Traum, s. 7, t. 29-33, partytura
udostepniona dzieki uprzejmosci kompozytora

* * ¥

29 |bidem,s.67.
30 Johann Georg Sulzer, Lied (hasto) [w:] Allgemeine Theorie der schénen Kiinste, Leipzig

1771-1774, za: M. Tomaszewski, Od wyznania do wotania..., op. cit., s. 63.
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Szymanskiego powroty do tradycji i jego wybory, by¢ moze niekiedy
kontrowersyjne, stanowia jednoczesnie wyraz tworczej wolnosci.
Podparte sg zawsze refleksja, bo jak méwi kompozytor:,[...] to, ze

w sztuce wolno z zatozenia wszystko, jest oczywiste, lecz z samego

tego faktu nie wynika jeszcze nic cieckawego™'. Mozna powiedzie,

iz dokonania poprzednikéw staja sie dla Szymanskiego, korzystajac

z terminologii Balbusa, jedynie ,punktem zaczepienia i, by tak rzec,
punktem odbicia [...], by nie tracac z nimi zywego kontaktu, przedsiebrac
przede wszystkim wtasne poszukiwania™?, ktdre z kolei doprowadzajq
do przetamania dotychczasowych paradygmatéw, a by¢ moze do
wykreowania nowych. Wydaje sie, iz podjeta przez Pawtfa Szymanskiego
wielokierunkowa i wieloaspektowa reinterpretacja gatunkéw, wpisuje
sie w tendencje charakterystyczng dla muzyki XX wieku, wskazang przez
Hermanna Danusera, ktory sadzi, ze

[...] w odpowiedzi na ,rozpad” gatunkéw [...] nastapita
tendencja odwrotna, ktérej cecha charakterystycznga stat sie
powrdt do kategorii gatunku. [...] Lecz tu nie chodzi o restytucje
poszczegdlnych modeli formy, [...] ale o to, by przy odrzuceniu
kanonu tego, co zabronione uzyska¢ te wolno$¢ i swobode,

w ktorej jedyna odpowiedzialno$¢é spoczywa na kompozytorskiej
subiektywnosci®.
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The Limits of Artistic Freedom. Pawel Szymairiski’s Returns to Tradition

Summary

The music of Pawet Szymaniski (b. 1967) goes beyond the scope of unambiguous classification
—itisimpossible to include it in the clear trend of style. Szymanski, as a contemporary of

the composers of the Stalowa Wola Generation and in a sense corresponding with their
assumptions (e.g. in the characteristic “returns to tradition”), creates an individual musical
world. Strongly rooted in tradition, he expresses at the same time the artistic freedom that can
be perceived in several spheres — both on the level of syntax (breaking the rules, conventions)
and of semantics of his works (playing with the recipient’s expectations). The individual
relation to tradition is also visible in the composer’s approach towards the category of a genre,
which - to include the most characteristic features — can be the artistic continuation of given
models, unique stylisation, sometimes of the border of “explicit imitation” or mirroring the
postmodern distance of the author towards the work and its recipient. In the light of such

a diverse attitude towards the tradition of a genre, the question arises concerning the artistic
freedom, about which Szymanski says, following Seren Aabye Kierkegaard: “Freedom is
beyond any choice”

Stowa klucze: postmodernizm, gatunek, tradycja, wolno$¢
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