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Leszek Polony (ur. 1946 w Krakowie), muzykolog, teoretyk i krytyk muzyczny,
wydawca. Ukonczyt teorie muzyki w PWSM (obecnie Akademia Muzyczna) w Krakowie.
W 1981 roku uzyskat stopien doktora na podstawie pracy Program literacki, ekspresja
i symbol w muzyce Mieczystawa Kartowicza (opublikowanej w 1986 jako Poetyka
muzyczna Mieczystawa Karfowicza). W 1991 roku uzyskat habilitacje w Instytucie
Sztuki PAN na podstawie pracy Polski ksztatt sporu o istote muzyki. 1987-2013 byt
kierownikiem Katedry Teorii Muzyki i Ksztatcenia Stuchu w Akademii Muzycznej

w Krakowie. W latach 1990-1991 penit funkcje prorektora tej uczelni. Ma w swoim
dorobku 7 publikacji ksigzkowych, 87 artykutdw, 25 haset w Encyklopedii Muzycznej
PWM. Dorobek 6w obejmuje nastepujace zakresy tematyczne: 1) filozofia muzyki

i historia mysli muzyczno-estetycznej, ze szczegélnym uwzglednieniem nurtu
fenomenologii i hermeneutyki muzycznej, 2) muzyka epoki romantyzmu i modernizmu,
3) muzyka polska XX wieku, 4) problematyka interpretacji wykonawczej dzieta
muzycznego.
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O monologu i dialogu
w duecie fortepianowym

Sonata jest od poczatku do konca,galant’, ma forme i materiat
tematyczny idealnej sinfonii do jakiejs$ opery buffa, zaden cien nie
maci jej pogody. Ale kunszt, ktéry obie partie czyni réwnorzednymi,
igrajacy dialog, finezja figuracji, wyczucie brzmienia przejawiajace
sie w mieszaniu i wyzyskiwaniu rejestrow obu instrumentow —
wszystko to jest tak niestychanie mistrzowskie, ze to pozornie
~powierzchowne” i uszczesliwiajace dzieto jest zarazem jedng

z najgtebszych i najdojrzalszych sposréd wszystkich kompozycji
Mozarta'

— tak o Sonacie na dwa fortepiany D-dur KV 448 Wolfganga Amadeusa
Mozarta pisat Alfred Einstein. Trudno bytoby dzisiaj znalez¢ trafniejsze
stowa komentarza na temat tego genialnego dzieta, powstatego

w 1781 roku z myslg o wspolnym wykonaniu z pianistka Josephine

von Aurnhammer. Amadeusz bardzo niepochlebnie wyrazat sie

o powierzchownosci tej damy?, wszakze cenit jej sztuke pianistyczng,

o czym swiadczg nie tylko uwagi w korespondencji, ale w pierwszym

1 Alfred Einstein, Mozart, cztowiek i dzieto, ttum. A. Rieger, Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, Krakéw 1975, s. 299.
2 lbidem,s. 81.
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rzedzie btyskotliwa wirtuozeria kompozycji i skala zwigzanych z nig
trudnosci technicznych.

Wyciagnijmy z tego komentarza przed nawias jedno kluczowe
sformutowanie: igrajacy dialog. Nazwy duetu fortepianowego uzytem
w tytule na oznaczenie zaréwno utworu fortepianowego na cztery
rece, jak i na dwa fortepiany. Potrzebne jest wszakze natychmiastowe
zastrzezenie. W tym pierwszym wypadku kazdy z pianistéw ma do
dyspozycji w zasadzie jedng potowe klawiatury, r6zng od drugiej

w swej charakterystyce brzmieniowej. Dialog motywiczny i tematyczny
miedzy rejestrami instrumentu jest tu oczywiscie mozliwy i szeroko
praktykowany, niemniej taka obsada wykonawcza sprzyja bardziej
podziatowi rél, wertykalnemu wzmocnieniu i zarazem rozwarstwieniu
faktury np. na plan melodii i akompaniamentu. Totez wspdlna gra dwdch
czy dwojga pianistow przy jednej klawiaturze miewa czesto za swdj

cel estetyczny nie rozmowe i wymiane mysli, lecz liryczny monolog

0 najbardziej intymnym charakterze — jak to ma miejsce na przyktad

w Fantazji f-moll op. posth. 103 (D. 940) Franciszka Schuberta.

A zatem muzyka fortepianowa na cztery rece to muzyka na wskros
kameralna. Muzyka na dwa fortepiany wymaga raczej sali koncertowej.
Jej atutem jest mozliwos¢ petnego wykorzystania skali brzmieniowej
obu instrumentéw, uzyskania catkowitego partnerstwa obu czy

obojga wykonawcéw, rdwnorzednosci obu partii, ich nakfadania sie

i wzajemnego, naprzemiennego réznicowania. Stowem - ich ,igrajagcego
dialogu’, jak to ujmuje Alfred Einstein.

Przesledzmy, jak to wyglada na przykfadzie | tematu Sonaty

Mozarta. Czterotaktowy quasi-orkiestrowy incipit pierwszej czesci,
Allegro con spirito, zainspirowany wedtug Einsteina poczatkiem
Koncertu fortepianowego op. 13 nr 2 Jana Christiana Bacha, jest
,Zinstrumentowany” roztozonym w czterech oktawach wstepnym
akordem D-dur oraz nastepujacym po nim czterooktawowym unisonem
obu instrumentéw, utwierdzajacym kadencjg doskonata tonacje gtéwna.
Nastepnie instrumenty rozdzielajg sie. Pierwszy inicjuje pottorataktowy
motyw gtéwny tematu wznoszacy sie o tercje wielka od toniki

i opadajacy z powrotem na | stopien tonacji. Drugi fortepian odpowiada
szesnastkowg figuracjg wokét pochodu od | do Ill stopnia tonagji.

W trzecim i czwartym takcie tematu owa struktura ,tezy i repliki” zostaje
powtdrzona na wyzszym poziomie — od Il do V stopnia tonacji. To tworzy
poprzednik struktury okresowej, przyktad dialogu motywicznego struktur
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komplementarnych, a zatem kontrastowych i zarazem dopetniajacych
sie. W rozbudowanym wariacyjnie do o$miu taktow nastepniku, a pdzniej
w taczniku miedzytematycznym wybucha prawdziwa feeria rozmaitych
barw i struktur figuracyjnych (przykt. 1).

D)
Pianoforte I

Pianoforte I

Allegro con spirito.
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Przykfad 1. W.A. Mozart, Sonata na dwa fortepiany D-dur KV 448, temat|, t. 1-15

Najpierw imitacji podlega czterotaktowy odcinek skonstruowany ze
wznoszacych sie gam o rytmie szesnastkowym, przy czym odpowiedz
w partii drugiego fortepianu jest dopetniana,mini-dopowiedzeniami”
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pierwszego fortepianu w postaci szesnastkowego toczka przypadajacego
na czwartg cze$¢ taktu. W kolejnych szesciu taktach (od 17 do 22)
imitacyjny dialog miedzy instrumentami zaciesnia sie do jednotaktowych
struktur pasazowych. Po chwilowym uspokojeniu, jakie przynosi $piewny
Il temat (eksponowany najpierw solo w partii drugiego fortepianu,

a nastepnie podjety przez pierwszy fortepian o oktawe wyzej i w unisonie
oktawowym z drugim fortepianem) ,wybuchajg” znowu btyskotliwe
figuracje szesnastkowe, skonstruowane z tryli i gamek.

Dalszy opis muzyki ta metodg zajatby wiecej czasu niz sama muzyka,
bez wiekszego pozytku dla jej estetycznego odbioru i zrozumienia.
Dos¢ powiedziec, iz Allegro con spirito to istotnie kwintesencja
radosnego stylu buffo, ,btyskotliwej rywalizacji” i, kipigcego zdroju
inwencji” - jak to okresla Einstein w komentarzu do innych podobnych
dziet Mistrza’.

Inaczej nieco ma sie sprawa w srodkowym ogniwie Sonaty, idyllicznym
Andante o formie ABA. Rozpoczyna sie ono jak aria, a rozwija w intymny
duet mitosny. Zrazu géruje tu zatem na znacznej przestrzeni | fortepian,
prowadzacy szeroko rozpostartg, dyskretnie schromatyzowana, czutg

w wyrazie kantylene. Drugi akompaniuje mu roztozonymi akordami.

Ale niebawem ten drugi podejmuje w kanonie nowa mysl melodyczna,
wprowadzong przez pierwszy fortepian. Poczatkowy monolog
przeksztatca sie w imitacyjny dialog.

Finatowe Molto Allegro w formie ronda, z aluzjami do ronda alla turca

z Sonaty A-dur KV 331, ponownie wprowadza nas w aure zywiotowego
fajerwerku barw muzycznych. Rozmaitos¢ struktur motywicznych,
tematycznych, akordowych, figuracyjnych, wykracza poza mozliwosci
opisu — obok fragmentéw quasi-orkiestrowych, znajdujemy tu epizody
koncertowe, btyskotliwe i lapidarne imitacje w obrebie partii obu
instrumentéw i miedzy nimi, stowem — niezmierzone bogactwo inwencji,
wiasciwe w takim stopniu bodaj wytgcznie muzyce Mozarta.

Skupmy teraz uwage na Fantazji na cztery rece f-moll Schuberta. Obok
trzech ostatnich sonat fortepianowych, Kwintetu smyczkowego C-dur
op. posth. 163 oraz piesni do tekstéw Rellstaba i Heinego wydanych
posmiertnie przez Tobiasa Haslingera pod znamiennym tytutem
Schwanengesang - to jeszcze jedno z genialnych dziet powstatych

w 1828 roku, a wiec w obliczu rychtej, wyraznie przeczuwanej

3 Ibidem,s. 322-323.
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smierci. Podobnie jak wczesniejsza Wanderer Phantasie, jest ono
oryginalng syntezg jednoczesciowej formy sonatowe;j i klasycznego
czteroczesciowego cyklu sonatowego, ktérego ogniwa nastepuja attacca.
Stanowi tym samym osobliwy pomost miedzy klasyczng formg sonaty

a swobodng, romantyczng forma poematu, czy to fortepianowego, czy
symfonicznego. Cze$¢ pierwsza i finatowa (fuga), oparte sa na wspélnym
materiale dwoch podstawowych tematédw kompozycji. Pierwszy z nich
osmielamy sie okresli¢ jako temat mitosci, drugi jako temat Smierci.
Fantazja f-moll zostata dedykowana ksiezniczce Karolinie Estarhazy.
Znamienna to dedykacja. Schubert byt nauczycielem dwdch corek ksiecia
Karola Esterhazego. Wedtug relacji przyjaciela kompozytora, Eduarda von
Bauernfelda, a takze barona Karla von Schonsteina, znanego spiewaka
tenorowego, kompozytor byt,po uszy zakochany”w mtodszej z nich,
Karolinie. Bywat gosciem Esterhazych w Wiedniu, jak i w letniegj ich
rezydencji w zamku w Zelitz na Wegrzech. Z drugim pobytem w zamku

w 1824 roku, zwiagzana jest legenda o powstaniu na prosbe Karoliny,

w ciggu zaledwie jednego dnia, kompozycji Modlitwa (Gebet) na cztery
gtosy, do tekstu Friedricha de la Motte Fouqué®.

Nie ulega watpliwosci, iz kompozytor czesto muzykowat z ksiezniczka
Karoling przy fortepianie. To wiasnie w Zelitz w 1824 roku powstaje obfity
repertuar utwordéw fortepianowych na cztery rece, miedzy innymi w stylu
wegierskim.

Trudno oprzec sie wrazeniu, iz gtéwny temat Fantazji f-moll, liryczna
melodia w rytmie punktowanym, zdaniem wielu schubertologéw
wegierska w stylu — jest muzyczng modlitwa, nostalgicznym echem
letnich pobytéw w Zelitz. Zwré¢my uwage na pewne jej cechy:

role uporczywego rytmu jambicznego, powtarzanych motywow
westchnieniowych o malejagcym od kwarty do pottonu ambitusie.
Zdaniem Mieczystawa Tomaszewskiego, struktura jambiczna czy
anapestyczna, skierowana ,ku’, charakteryzuje w piesni romantyczne;j
modalnos¢ aktu, a wiec spotkania, potgczenia, rozstania®. Temat 6w zdaje
sie wyraza¢ natarczywa, czuta, zgota modlitewng prosbe (przykt. 2, s. 88).

4 Peggy Woodford, Schubert, ttum. E. Gabrys, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow
1997,s.114-116.

5 Mieczystaw Tomaszewski, Od wyznania do wofania. Studia nad piesniq romantyczng,
Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakow 1997, s. 41-42.
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Allegro molto moderalo
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Przyktad 2. F. Schubert, Fantazja f-moll op. 103, D. 940, temat |, t. 1-10

W kontrascie do niego temat drugi uksztattowany jest ze zdecydowanych,
marszowych, ciezkich krokow. Wytania sie z rejestru basowego

w oktawowym unisono, a jego czoto wznosi sie o sekunde wielka w rytmie
punktowanym i tercje matg. Brzmi niczym ciosy nieubtaganego losu,
odpowiedz odrzucajaca cichg prosbe. Stanowi podstawe konstrukcyjng
finatowej fugi, ktorej przypisujemy wyraznie fatalistyczny charakter
(przykt. 3, s. 89).

Dramaturgia Fantazji wynika zatem z konfrontacji tych dwdch tematow.
Pierwszy usituje jakby powstrzymac zatrwazajacy marsz drugiego.
Bezskutecznie. Drugie ogniwo formy, Largo utrzymane w stylu uwertury
francuskiej ze swymi dwoma samodzielnymi tematami, odwraca

i pogtebia éw konflikt. Czesci skrajne formy ABA oparte sg na ciezkim,
akordowym, quasi-orkiestrowym temacie eksponujacym rytm podwdjnie
punktowany. Z kolei czes¢ srodkowa rozwija kantylene o btagalnym gescie.
Nastepne, trzecie ogniwo, Allegro vivace, o charakterze pogodnego

i kapry$nego zarazem scherza, przynosi niewatpliwe odprezenie przed
finalnym spietrzeniem i kulminacjg w postaci dramatycznego stretta fugi

i gwattownych wybuchéw akordéw repetowanych w triolowym rytmie.
Zamykajaca catosc formy koda, to synteza obu tematéw: wspomnienie
pierwszego i dobitne akordy czofa Il tematu — $ciszane do minimalne;j
gtosnosci.
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Przyktad 3. F. Schubert, Fantazja f-moll op. 103, D. 940, temat Il, t. 48-56

A wiec Fantazja f-moll jest monologiem, muzycznym solilokwium,
rozprawa o mitosci i Smierci. Jesli mamy w niej do czynienia z dialogiem
— jest to przede wszystkim dialog z samym sobg, rozmowa wewnetrzna
o tym, co w zyciu najpiekniejsze, najwazniejsze, ostateczne. Adam
Zagajewski w wierszu Franz Schubert, konferencja prasowa napisat:

Tak, bytem w tej cie$ninie, gdzie
cierpienie zamienia sie w piosenke.
Tak, lasy wiecznie zielone i mito$¢
nigdy nie odwzajemniona, rados¢
obojetnosci, to znaczy chciatem
powiedziec szczescie wyrazu, w pét
drogi miedzy zyciem i $miercig [...1°.

6  Zwiersza Adama Zagajewskiego Franz Schubert, konferencja prasowa [w:] Wiersze
wybrane, Wydawnictwo a5, Krakéw 2010, s. 91-93.
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Monologue and dialogue in piano duets

Summary

The term “piano duet”in the title refers to a musical work that may be written for four
hands, as well as one written for two pianos (a.k.a. “piano duos”). The latter rather calls
for a concert hall. Its assets include the possibility to fully use the sound scale of both
instruments, and also to achieve a full partnership of both performers — an equilibrium
of both parts, their superimposition and mutual, alternate variating. Alfred Einstein
called it the “play of dialogue’, relating to Mozart’s Sonata for two pianos in D Major
KV 448.

When dealing with a“four hand” duet, each performer has at their disposal, roughly, just
one half of the keyboard — with different sound characteristics than the other. Therefore
the aesthetic goal of two performers playing together on one keyboard is often not

a dialogue and exchange of thought, but a lyrical monologue of a most intimate
character, as in Franz Schubert’s Fantasia in F minor, D. 940 (Op. posth. 103).

Stowa kluczowe: duet fortepianowy, Wolfgang Amadeus Mozart, Franciszek Schubert,
dialog

Keywords: piano duet, Wolfgang Amadeus Mozart, Franz Schubert, dialogue
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