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~W reakcji na obraz...
Wokot muzyki ilmowej Jozefa Rychlika

Muzyka filmowa (szeroko rozumiana: dotyczaca fabuty, animacji, dokumentu, itd.)
to szczegdlny, bardzo mi bliski, sposéb uzupetniania mojg mysla muzyczno-refleksyjna
mysli innej — filmowej2.

Jézef Rychlik

Cztowiek w duzych okularach z zarostem, o0 madrym spojrzeniu patrzy
z niepokojem na skrzyzowanie ruchliwych ulic - z autami i tramwajami,
ktorych warkot i stukot uktadaja sie w swoisty kontrapunkt dla
dochodzacej jakby z oddali muzyki elektronicznej, dyskretnej, ale
dopetniajacej obraz jak dobry pejzaz, pejzaz dzwiekowy. Cztowiek ten
siedzi teraz w tawie koscielnej — mysli, moze odmawia cichg modlitwe,
zn6w rzuca to swoje przenikliwe spojrzenie. W kolejnej scenie ta

sama postac¢ wyktada zasady warsztatu tworczego zastuchanym

i zafascynowanym studentom, innym razem usmiecha sie pobfazliwie,
gdy jego kilkuletni synek prébuje dotkna¢ klawiatury fortepianu

w prywatnym mieszkaniu, tym samym, w ktérym obserwujemy bohatera

1 Jozef Rychlik, Autoreferat w,akapitach’, Krakéw 2009, nieopublikowany, znajduje sie
w archiwum kompozytora.

2 Fragment wypowiedzi przytoczony przez J. Rychlika w jednej z wielu rozméw
z autorka przeprowadzonych w Akademii Muzycznej w Krakowie w latach 2017-2019.
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udzielajgcego wskazéwek swojej cérce, mtodej skrzypaczce. Wreszcie
postac zdradza swoje powofanie - siedzac przy instrumencie i przed
komputerem, komponuje. Jézef Rychlik — bo o nim mowa — urodzony

w 1946 krakowski kompozytor, teoretyk muzyki, pedagog, uczen
Bogustawa Schaeffera, byly stazysta w stynnym paryskim IRCAM-ie stat
sie bohaterem filmu Jerzego Ridana o samym sobie. Ridan — scenarzysta
i rezyser z Krakowa, wybitny dokumentalista (majgcy na swoim koncie
ponad 60 filméw dokumentalnych wtasnie, nagradzanych na festiwalach
na catym swiecie) zdecydowat sie w 1992 roku stworzy¢ obraz filmowy
o swoim koledze kompozytorze. Ukaza¢ zaréwno jego wielowymiarowe
oblicze, jak i — a moze przede wszystkim — twdrczos¢ Rychlika, te
autonomiczng oraz pisana w reakgji na obraz. Film odczytywa¢ mozna
takze w kategoriach symbolicznej wiezi filmowca i kompozytora jako

podsumowanie ich dokonan, siedmiu wspélnych projektow.

Tabela 1. Spis filméw w rezyserii Jerzego Ridana z muzyka J6zefa Rychlika

Wytwdrnia Filméw Fabularnych w todzi

I kto nas zaprowadzi
rez. Jerzy Ridan i Adam Jania
TVP Krakéw

Na rogu Marksa i Majakowskiego
(tytut roboczy W obronie krzyza),
prod. Crackfilm, Krakéw

Wtadystaw Bartoszewski

rez. Jerzy Ridan i Jerzy Kowynia,
prod.,Kalejdoskop” dla TVP Il Warszawa
Jestem polskim Zydem

rez. Jerzy Ridan i William Brand
prod. Crackfilm, Krakéw

Cinema - Theatre

rez. Adolf Weltschek i Jerzy Ridan
prod. Crackfilm, Krakéw

Jozef Rychlik - kompozytor
TVP 2, Warszawa

Filmy Gatunek

Rok
Sonata marymoncka Fabularny
(na motywach powiesci M. Htaski) 1986

Dokumentalny
1991

Dokumentalny
1995

Dokumentalny
1996/1997

Dokumentalny
1995

Muzyczno-
choreograficzny
1995/96

Biograficzny
1993
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Ridan, zapytany przez Rychlika o motywy checi zrealizowania filmu o nim,
wyznat jak wspomina kompozytor:,Stuchaj , jeste$ muzykiem, masz
ogromna rodzing, prawie wszyscy na czyms graja, do tego mieszkasz
nad dyskoteka, ktora uniemozliwia Ci zycie, z ktérg musisz walczy¢.
Mieszkasz w centrum petnym tramwajéw, kot, samochodow, autobusow,
orkiestr strazackich. Pracujesz w Akademii, ktdra jest w centrum i teraz
to wszystko taczy sie jeszcze z Twoja praca w teatrze, gdzie prowadzisz
nagrania, a takze masz do czynienia z muzykga. No wiec w tym wszystkim
sie odnajdujesz, a i szukasz czasem r6znych odejs¢ od tego - to jest
nauczanie, to jest ucieczka w Tenczynek do zamku, czyli w przyrode, to
jest takze ucieczka do Sw. Krzyza w cisze koscielna, ktdra tam jest... no

i jak tu nie nakreci¢ filmu o kims kto ma takie zycie?” Stad przywotany
na poczatku, pozornie chaotyczny montaz luznych sekwencji, sktadajacy
sie w ostatecznym ksztatcie w jeden z najciekawszych dokumentéw

w dorobku rezysera. Z ukazanej w filmie rzeczywistosci muzyka wytania
sie powoli, poczatkowo stychac jej skrawki, potem motywy, aby w petni
ustyszec ja dopiero na koncu filmu. Obraz Ridana ukazuje niejako droge
dzwiekowa kompozytora do skomponowania utworu, ztozong z czastek
krystalizujacych sie w catos¢ na tonie przyrody — oto, rzec mozna,
tajemnica osobowosci tworczej Rychlika.

Cho¢ w dorobku kompozytora do roku 2019 znajduje sie ponad

50 utworéw autonomicznych: wokalnych, wokalno-instrumentalnych,
instrumentalnych; solowych, kameralnych i symfonicznych; na
instrumenty tradycyjne i utworéw elektroakustycznych, z dyscypling
zapisu i formy tradycyjnej, jak i kompozycji graficznych i form
otwartych, to réwnie pokazng porcje muzyki stanowi bliska sercu
Rychlika tworczos¢ w stuzbie okreslonego performansu — wernisazu,
uktadu choreograficznego, teatru, filmu. Konkretne cechy osobowosci
tworcy, takie jak wrazliwo$¢ na otaczajaca rzeczywistos¢, zdolnosci
obserwacji i natychmiastowej refleksji, predestynowaty go niejako do
roli autora muzyki do 34 filméw (w tym dwdéch petnometrazowych

- np. wspomnianej Sonaty marymonckiej — 21 dokumentalnych,

9 animowanych, jednego muzyczno-choreograficznego i jednego
autobiograficznego) oraz do 19 sztuk teatralnych.

3  lbidem.
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Tabela 2. Spis spektakli teatralnych, do ktérych muzyke skomponowat Jézef Rychlik

Spektakle teatralne

Stanistaw Wyspianski, Klgtwa, rez. Jerzy Golinski,

Panstwowy Teatr Ziemi Krakowskiej im. Ludwika Solskiego w Tarnowie, 1975
Karol Estreicher, Trzy rozmowy putkownika Odysa

Wiestaw Gorecki Jeszcze raz Elektra,

rez. Wiestaw Gorecki,

Teatr Bagatela w Krakowie, 1976

Henryk Rzewuski, Pamigqtki Soplicy, adapt. i rez. Mikotaj Grabowski,
prapremiera polska, Teatr im. Stefana Jaracza w todzi, 1980

Witold Gombrowicz, Trans-Atlantyk, adapt. i rez. Mikotaj Grabowski,
prapremiera polska, Teatr im. Stefana Jaracza w todzi, 1981

Pierre A. Beaumarchais, Wesele Figara, rez. Mikotaj Grabowski,
Teatr im. Jana Kochanowskiego w Opolu, 1980

Stanistaw Wyspianski, Wesele, rez. Mikotaj Grabowski,

Teatr im. J. Stowackiego w Krakowie, 1984

Antoine Saint-Exupery, Maly Ksiqgze, rez. Wojciech Wieczorkiewicz,
Teatr Lalki i Aktora,Baj Pomorski” w Toruniu, 1984

Aleksiej Kazancew, Zanim sie zerwie srebrny sznur, rez. Mikotaj Grabowski,
Teatr,,Miniatura” w Krakowie, 1985

Carlo Gozzi, Mitos¢ do trzech pomaranczy, rez. Andrzej Jamréz,
Teatr im. C.K. Norwida w Jeleniej Gérze, 1989

Henryk Ibsen, Dzika kaczka, rez. Julia Vernio,

Teatr,Miniatura” w Krakowie, 1991

Stanistaw Wyspianski, Klgtwa, rez. Jerzy Golifiski,

Teatr im. J. Stowackiego w Krakowie, 1991

Konstanty Wolicki, Zestanie, adapt. i rez. Mikotaj Grabowski,
prapremiera, Teatr im. J. Stowackiego w Krakowie, 1994

Antoni Czechow, Wisniowy sad, rez. Mikofaj Grabowski,

Teatr im. J. Stowackiego w Krakowie, 1994

Molier, Tartuje, rez. Wactaw Jankowski,

Teatr im. J. Kochanowskiego w Opolu, 1995

Tadeusz Stobodzianek, Prorok llja, rez. Mikotaj Grabowski,

Teatr Nowy w todzi, 1999

William Shakespeare, Krél Lear, rez. Mikotaj Grabowski,

Teatr Nowy w todzi, 2000

Esther Vilar, Krélowa i Szekspir, rez. Mikotaj Grabowski,

Teatr Scena STU w Krakowie, 200 |
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W obrazach filmowych obecne sg trzy najwazniejsze nurty, a w ich ramach
- gatunki: (1) nurt filméw animowanych — dtuzszych, zrealizowanych
technika taczaca kadry rzeczywiste z rysunkowa obrébka oraz krétkich,
animowanych etiud z przestaniem; (2) nurt filméw petnometrazowych;

(3) nurt filméw dokumentalnych — form magicznych z pogranicza groteski
i absurdu, cyklu dokumentéw krajobrazowych oraz form rejestrujacych
znaczace wydarzenia w zyciu cztowieka.

Tabela 3. Obrazy filmowe z muzykga Jézefa Rychlika (poza filmami J. Ridana)

Filmy animowane

Parada, rez. i oprac. graficzne Jerzy Kucia,

Studio Filméw Animowanych, Krakéw 1986, 13 min.

Kresy, rez. i oprac. graficzne Stawomir Zalewski,

Studio Filméw Rysunkowych, Bielsko-Biata 1986, 5 min.
Automobil (dla dzieci), rez. i oprac. graficzne tucja Mréz-Raynoch,
Studio Filméw Animowanych, Krakéw 1987, 7 min.
Metamorfozy, rez. i oprac. graficzne tucja Mréz-Raynoch,

Studio Filméw Animowanych, Krakéw 1987, 8 min.

Norma, rez. i oprac. graficzne tucja Mréz-Raynoch,

Studio Filméw Animowanych, Krakéw 1988, 6 min.

Kule i Kota (dla dzieci), rez. i oprac. graficzne tucja Mréz-Raynoch,
Studio Filméw Animowanych, Krakéw 1989, 7 min.

Grunt to zdrowie, rez. i oprac. graficzne Krzysztof Raynoch,
Studio Filméw Animowanych, Krakéw 1989, 8 min.

Ciqg dalszy nastqpi, rez. i oprac. graficzne Krzysztof Raynoch,
Studio Filméw Animowanych, Krakdw 1989, 8 min.

Twierdza, rez. i oprac. graficzne Krzysztof Raynoch,
Studio Filméw Animowanych, Krakéw 1989, 7 min.

Film fabularny

Powroty, rez. Andrzej Mol,
Wytwdrnia Filméw Fabularnych we Wroctawiu, 1989
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Filmy dokumentalne

Brooklyn Czarter, rez. Marek Norek,
Nowohuckie Centrum Kultury, Krakéw 1989

Jerzy Jarocki, rez. Jarostaw Kusza,
prod. Videorecord, Krakéw 1991

Krajobrazy - cykl 10 filméw geograficzno-historycznych, zwigzanych z zabytkami
ziemi krakowskiej, rez. Marek Norek,
TVP Krakéw 1995/96

Nieznana dolina

Koscioty nad Dtubniq

Klasztory nad Dtubniq

Bractwo Marii Magdaleny
Rudniariski Park Krajobarazowy
Sladem Potockich

Wiejskie dwory

Dwa Patace

Dolina Sanki

Ksiestwo zatorskie

Potawiacze swiatta, realiz. Krzysztof Kwinta,
TVP Krakéw 1996

Ze swiattem, rez. Jadwiga Zukowska,
£6dz 1996

Nasz dom, rez. Marek Norek,

TVP Wista, Krakow 1996

Stoneczna, rez. Bogustaw Dabrowa-Kostka,
TVP Krakow, 1996

Biologia przetrwania, rez. Andrzej Jeziorek,
TVP I, Warszawa 1997
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l. Parada i sztuka animagji

Rychlik skomponowat facznie muzyke do dziewieciu krotkich filméw
animowanych; wspominajac te do$wiadczenia zwykt poréwnywac

istote filmu animowanego do istoty formy muzycznej. Jak mowi,
,Najistotniejszym pytaniem jakie sobie stawiam jest: w jaki sposéb da

sie to, co jest moim wewnetrznym $wiadectwem zycia dzwiekéw, faktur,
struktur, form powiazac z obrazem, ktory jest rowniez sekwencja tresci —

i teraz te dwie rzeczy musza sie jakos potaczyc. Istotg strony muzycznej

w przypadku filmu animowanego jest, moim zdaniem, to samo, co

w kompozycji a wiec trzeba by¢ sobg w sensie swojego myslenia i zderzy¢
sie z tym, czego rezyser wymaga”“. Nie inaczej byto, gdy debiutujacy

w latach siedemdziesigtych polski rezyser, scenarzysta i producent filméw
animowanych, a takze uznany grafik i rysownik Jerzy Kucia zaprosit J6zefa
Rychlika do wspotpracy nad niespetna 15-minutowym filmem Parada
(1986), zrealizowanym w Studiu Filméw Animowanych w Krakowie.
Nalezy on do serii obrazéw Kuci ukazujgcych codzienne wydarzenia

w formie graficznie uksztattowanych kadréw ze swoistej kroniki pamieci
tworcy. Parada to otrzymany technikg kombinowang (taczaca zdjecia

z animacja) zapis zycia mieszkancdw wsi w czasie dozynek. Stad
wszechobecne kosy, grabie, sierpy, siano, wience dozynkowe oraz twarze
pracujacych w polu mezczyzn i kobiet. Kolejne sceny spajaja rysunkowe
taczniki. Kadry montowane s w scistym zwigzku z rytmem towarzyszacej
im mugzyki. Stowa zastepuja konkretne ruchy i gesty, akcje tworza
powtdrzenia, dramaturgie — tempo mijanych jak w swoistym korowodzie
postaci, wozow, zabudowan, a wszystko to przebiega zgodnie z filozofig
rezysera, ktory starat sie — jak mowit — ,zapamietane zjawiska, przedmioty,
zwyczaje, ktére zanikaja, podnies¢ do rangi sztuki i chocby w filmach je
ocali¢™.

Warstwe muzyczng stanowia zarejestrowane na tasmie brzmienia
elektroniczne stanowigce pewna statyczng ni¢ wigzaca niejako nanizane
na nig inne akustyczne sytuacje, takie jak konkretne odgtosy o charakterze
dzwiekonasladowczym (na przykfad hatasujacy wéz drabiniasty,
mtockarnia, ostrzona kosa, itp.), czy dzwieki akordeonu, perkusji, klarnetu,
saksofonu, trabki, skrzypiec - instrumentéw, co warto odnotowac,
nierozerwalnie zwigzanych z idiomem muzyki ludowej, realizujgcych

4 lbidem.
5 lbidem.
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w filmie charakterystyczny motyw taneczny. Owe zdarzenia brzmieniowe
sg jednak zawsze — podobnie jak obraz, ktéremu towarzysza, twoérczo
zakomponowane w pewng sekwencje motywow i rytmow dajacych
wrazenie swoistej tektoniki formy. Warstwy muzyczne natozone zostaja
planowo - gdy jedna brzmi na planie pierwszym, pozostate schodza

do roli tfa; raz nadrzedna staje sie gra kapeli ludowej, raz odgtosy
mechaniczne, innym razem jeszcze wigzace catosc elektroakustyczne
pasmo. Ciekawe, ze autor filmu czyni z instrumentéw takze protagonistéw
akcji; kinetyka grajacych na nich muzykéw odpowiada, kontrapunktuje
ruch maszyn i gesty pracujacych w polu ludzi we wspdlnym,
choreograficznie zakomponowanym ,rytuale”. Sukces Parady dat poczatek
kolejnym projektom, przede wszystkim szeregowi surrealistycznych
filméw animowanych, ktérych opracowanie plastyczne przygotowata
tucja Mrdéz-Raynoch, a muzyka Rychlika wyniesiona zostata do funkgji
wrecz dramaturgio-tworczej, jak w Normie z 1988 roku. Krotka rysunkowa
etiuda ukazuje otwarcie wystawy portretdw, ktérej bacznie przyglada

sie przybyta publicznos¢. Atmosfera zmienia sie radykalnie, gdy posrod
grymasnych twarzy zebrani zauwazajg jeden portret, rzec mozna,
,normalnej” kobiety. Wzbudza ona skrajne reakcje, zazdrosci, niecheci
wreszcie agresji wirod do$¢ potwornej publicznosci. Ow dramaturgiczny
zwrot zostaje wyjatkowo sugestywnie wzmocniony muzyka Rychlika -

z salonowych, wysublimowanych wspotbrzmien przechodzi w dzwiegki
draznigce, jakby celowo zohydzone. W powietrzu rezonuje zatem pytanie
o istote obowigzujacych norm w kontekscie dominujacej brzydoty

i deformacji.

2. Sonata Marymoncka i pelny metraz fabularny

Proza Marka Hfaski uznana zostata przez ludzi duzego ekranu za
wyjatkowo filmowa. Tylko w latach piecdziesigtych ubiegtego wieku
zekranizowano az trzy tytuty: Petle wyrezyserowat Wojciech Jerzy Has,
Osmy dzieri tygodnia — Aleksander Ford, Baze ludzi umartych - Czestaw
Petelski, do ktérego to filmu — przypomne — muzyke napisat takze
krakowski mistrz kompozycji muzyki flmowej, Adam Walacinski. Gdy po
emigracji z kraju Hfasko znalazt sie na indeksie autoréw zakazanych, po
kolejng adaptacje jego prozy siegnat dopiero w 1987 roku Jerzy Ridan.
Podjat sie przenies¢ na ekran debiut literacki Htaski, powies¢ zaczetq
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w 1951 roku, ktéra jednak w petni wydana zostata trzydziesci lat pdzniej
pod tytutem Sonata marymoncka. O muzyke poprosit J6zefa Rychlika,

a postaci akcji obsadzit plejada aktoréw polskich, takich jak: Leon
Niemczyk, Roman Ktosowski. Witold Pyrkosz, Jerzy Kryszak, Henryk Bista,
Bronistaw Pawlik, Zofia Merle, oddajac role gtéwnego bohatera mtodemu
Olafowi Lubaszence.

Z filmowcami wspotpracowata pono¢ matka pisarza, Maria Htasko, ktéra
pomagata w adaptacji tresci do scenariusza. Pisata w liscie do autoréw
filmu: ,Tworcy filmu niewiele zrobili, aby sie przypodobac publicznosci.
Cenie ich za te uczciwos¢. To film nastroju, ktéry w sposéb cudowny
oddaje klimat ksiazki. My$le, ze mtodzi obecnie zyjacy ludzie odnajda

w tym filmie takze swdj los, a niekiedy tragiczng bezsilnos¢. | to jest
najwieksza warto$¢ ekranowej Sonaty. Wierze dalej w dobroczynna role
sztuki. Sonate wyswietlac [nalezy przyp. A.D.] jak najczesciej, a zycie by¢
moze stanie sie faskawsze i mniej ucigzliwe". Film przejmuje strukture
tytutowej formy sonatowej. Funkcje ekspozycji gtdwnego bohatera,
urodzonego na Warszawskim Marymoncie Ryska, petni cze$¢ | ukazujaca
przedwojenny czas jego dziecinstwa. Przetworzenie przynosi okres
wojny, kiedy to gtdwny bohater pracuje w knajpie kolaborujacego

z Nazistami wiasciciela. Repryza — najciekawszg czescia filmu - staja

sie lata powojenne: czas pracy w komunistycznej Polsce w nieuczciwie
prowadzonej firmie transportowej. Watek prowadzenia pojazdow,
gtownie ciezarowych, to jeden z obsesyjnie powracajacych tematow

w opowiadaniach Htaski. Ma on swoje zrodta w biografii pisarza, a takze
w okrutnej rzeczywistosci stalinowskiej portretowanej przez niego
wbrew radosnym wizerunkom klasy pracujacej, ukazanej w tendencyjnej,
socrealistycznej prozie promowanej przez 6wczesne wtadze. Bohater
Htaski to cztowiek z marginesu spotecznego, czesto pijaczek lub mtody,
sktécony z prawem buntownik, ktéry mimo otaczajgcej go wokét

ohydy nie potrafi stworzy¢ lepszej czy tadniejszej rzeczywistosci.

Rychlik uzupetnia wybrane sceny muzyka — gtéwnego bohatera kojarzy
z ,tematem fortepianowym” rozwijajacym sie wraz z dorastaniem

Ryska Lewandowskiego. Staje sie on jakby frazg jego mysli i emocji,
muzyka ptynaca,z wnetrza”. Otaczajacy go swiat kompozytor ilustruje
parafrazami i aluzjami do muzyki popularnej — knajpianych tancéw

i piosenek, ktdre z resztg wprost przywotywane tworzg dodatkowa

6  Cyt.za: Sonata Marymoncka, Internetowa Baza Filmu Polskiego [http://www.filmpolski.
pl/fp/index.php?film=122427, dostep: 20.11.2019].
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warstwe narracji filmu. W ekspozycji tytutowej Sonaty temat Ryska
ewoluuje z pojedynczych dzwiekdw, w przetworzeniu wzmocniony jest
powtarzajacymi sie akordami, w repryzie stapia sie z estetyka muzyki

,Z zewnatrz’, aby w kodzie ukazac sie w najpetniejszej, zespotowej,
zsyntetyzowanej narracji. Kompozytor uniknat prostego i mato subtelnego
odzwierciedlenia formy sonatowej muzyka. Jednak udato mu sie
powigza¢ motywy fabuly siatka wyrafinowanych motywéw dzwiekowych,
stanowigca dla akgji dodatkowe spoiwo.

Warto wspomnie¢, ze wspédtpraca rezysera z kompozytorem zaowocowata
takze wysoce niestandardowym parafabularno-dokumentalnym filmem
muzycznochoreograficznym Cinema — Theatrez z 1997 roku, opartym na
motywach absurdalnego spektaklu krakowskiego teatru KTO, okreslanym
przez Krzysztofa Miklaszewskiego ,wyrafinowanym «dokumentem
kreacyjnym», ktory w siedmiu pure nonsensowych seansach pragnie
dotknac «sfery cienia» jako natury kinematografu”’.

3. Krajobrazy i Ze swiattem - w kregu wyjatkowych
dokumentow

W latach 90-tych minionego stulecia na zlecenie Krakowskiego Oddziatu
Telewizji Polskiej fotografik, dokumentalista i rezyser Marek Norek
stworzyt 10 filméw dokumentalnych pod wspélnym tytutem Krajobrazy.
Zamiast kolejnego audio-wizualnego przewodnika po ciekawych
miejscach, powstata wysoce artystyczna wizja okolic Krakowa, o tym,

jak wazna jest dla Jézefa Rychlika jego twérczos¢ dla teatru i filmu
ktérych uroki autor dostrzegt i zinterpretowat wyjatkowymi ujeciami

i narracja tekstu. Muzyka Rychlika to dziesie¢ odrebnych improwizacji

(w wykonaniu samego kompozytora) powstatych w wyniku ujrzenia

i — jak to okreslit tworca — nasycenia sie obrazem filmowym, ukazujacym
jakis konkretny szczegot krajobrazu. W tej niskobudzetowej produkgji
Rychlik wykorzystat brzmienia syntetyczne instrumentu elektronicznego,
ale w jego najszlachetniejszych barwach, rymujacych sie z przestaniem
sfilmowanych obiektéw, tworzac w ten sposéb swoista siec stylistycznych
zderzeh muzyki z obrazem.

7 Krzysztof Miklaszewski, Niezalezna polska forma dokumentalna [http://festiwalnurt.pl/
niezalezna-polska-forma-dokumentalna-krzysztof-miklaszewski, dostep: 20.11.2019].
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Innym interesujacym przyktadem wspétpracy Jozefa Rychlika

z filmowcami jest niezwykty obraz Jadwigi Zukowskiej z 1996 roku

Ze swiattem, osobisty, o funkcji wrecz terapeutycznej. Dedykowany
zmartym mezowi i synowi autorki film podejmuje temat Swiatta swiec,
towarzyszacego cztowiekowi od jego narodzin poprzez najbardziej
znaczace rytuaty az do smierci i pochéwku. Rychlik dopetnia te sceny
muzyka quasi-organowg (kojarzonga z brzmieniem instrumentdéw
Swiatynnych), kontrapunktowanga elektronika dodajaca przekazowi aury
numinotycznej — charakteru misterium tremendum et fascinans. Narracja
dodana staje sie historia rolnika z Rokszowy, J6zefa Lecznara — jednego

z ostatnich rekodzielnikéw potrafigcych odlewac gromniczne swiece
woskowe. Sacrum muzyki Rychlika przeciwstawione zostaje codziennemu
profanum z wyeksponowang warstwg odgtoséw, zwiazanych z procesem
produkcji — od pozyskiwania naturalnego wosku od pszczét, az po
odlewanie i formowanie gotowych swiec. Finatowe przestanie filmu -
owaq transcendentng moc $wiatta Swiec — wzmacnia wyjatkowa wokaliza
w wykonaniu Olgi Szwajgier.

Muzyka skomponowana oryginalnie do obrazéw filmowych

stanowi pokazng cze$¢ tworczosci Jézefa Rychlika, ktérg z utworami
autonomicznymi wigze ten sam symboliczny Swiat wartosci, waznych

dla kompozytora tak w sferze warsztatu tworczego - technologicznego

i ekspresywnego, jak i ostatecznego przestania muzyki — zorientowanego
silnie humanistycznie. Utwory te — mimo wsparcia zaawansowanej na
6w czas technologii — nastawione sg jednak na ekspozycje wartosci
gteboko ludzkich, na dialog i porozumienie tworczego Ja w kontekscie
Drugiego cztowieka. To wartosci podzielane przez wybitnych,
wspdtpracujacych z kompozytorem tworcéw filmowych, o czym swiadczy
fakt nierozrézniania wtasnej muzyki na autonomiczng i uzytkowa, lecz
okreslania jej mianem muzyki,samoistnej’, dla zdefiniowania ktdrej
najtrafniej bedzie przywota¢ wypowiedz samego jej tworcy:

Muzyka ma taka szczegdlng poniekad oczywista ceche,

ktéra mozna okresli¢ jako,,samoistno$¢”. Nie nalezy jej taczyc
z,samowystarczalnoscia”

+Muzyka samoistna” cechuje sie nasyceniem, jakby,gestoscia
istnienia’, ktére powoduje, Ze stajemy wobec niej w swoistej
pokorze. Muzyka twdrcéw-geniuszy taka whasnie sytuacje wyzwala.
Ale w skromniejszym wymiarze wartosci —,nasycenie muzyki”
sprowadza sie tez do wywotywania w obszarze jej funkcji (szeroko
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rozumianej) — przekonania, ze jej,,zawartos¢” ma szersze znaczenie
anizeli to, do ktérego zostata przeznaczona.

Mam tutaj oczywiscie na mysli muzyke do filmu czy do teatru. Czyli
te, ktéra zrodto swojego zaistnienia zawdziecza szerszej przestrzeni
sztuki anizeli ona sama prezentuje.

| w tym obszarze tez moze powstac,muzyka samoistna”. To jest taka,
ktéra - cho¢ powstata w okreslonej sytuacji filmowej (czy teatralnej),
tresci obrazowo-znaczeniowej — moze tez istnie¢ bez tego
pierwotnego zwigzku z obrazem czy sytuacja scenicznag w teatrze.
Rodzi sie wéwczas pokusa ,przywigzania” jej do innej sytuacji
obrazowej. | wowczas — okazuje sie nieraz, ze wystepuje ,zgodnos¢”
o jaka nam w gruncie rzeczy chodzi — zgodno$¢ z nowg sytuacja,
nowym obrazem.

W szczegdlnych sytuacjach (mam tutaj na mysli kontekst wywotany
obecnoscia postaci cztowieka)®.
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”In response to the image.... Around the film music of J6zef Rychlik

Summary

Jozef Rychlik, the Cracovian composer born in 1946, music theorist, teacher, student

of Bogustaw Schaeffer and former trainee at the famous IRCAM in Paris, also became
the protagonist of Jerzy Ridan’s film about him. Ridan, a screenwriter and director

from Krakéw, an outstanding documentarist (with over 60 documentaries to his credit,
which have won prizes at festivals around the world) decided in 1992 to create a film
about his friend the composer. He wanted to show both his multidimensional nature
and - perhaps most importantly — Rychlik’s work, both his independent compositions
as well as his film music. Although the composer’s oeuvre up to 2019 includes over 50
compositions (vocal, vocal-instrumental, instrumental; solo, chamber and symphonic;
for traditional instruments and electroacoustic ones, works following the discipline

of notation and traditional form, as well as graphic compositions and open forms), an
equally substantial portion of his music constitutes work dear to Rychlik’s heart in the
service of a particular performance: a vernissage, choreographic arrangement, theatre
and film. The composer’s specific personality traits, such as sensitivity to his surrounding
reality, his capacity for observation and immediate reflection, in a way predestined him
to be the writer of music for 34 movies (including two feature films, 21 documentaries,
9 animations, one choreographic musical, one autobiographical) and 19 theatre plays.
The text is an attempt to confront the composer’s self-retlection, often of a retrospective,
nostalgie nature, with the interpretation of a detached researcher proposing his own
,seeing and hearing” of Rychlik’s music.

Stowa kluczowe: Jozef Rychlik, muzyka filmowa, Jerzy Ridan

Keywords: Jozef Rychlik, film music, Jerzy Ridan
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