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In questa tomba oscura

W roku 1807 Beethoven skomponowat ariette In questa tomba oscura
(W tym ciemnym grobie). Jest ona — uwazam — jedna z pierwszych
piesniowych manifestacji romantycznych, prefiguracja, zwiastunem wielu
pozniejszych piesni Schuberta i Schumanna. Do jej skomponowania
zachecita Beethovena polska arystokratka, hrabina Aleksandra Franciszka
z Lubomirskich, wtedy od dwoch lat zamezna z Wactawem Sewerynem
Rzewuskim, stawnym potem podrdznikiem i orientalista, pamietnikarzem
i poetg, malarzem i kompozytorem, znawcg i hodowca koni arabskich,

a nawet emirem arabskim i powstaricem listopadowym.

Rzewuscy prowadzili w Wiedniu salon artystyczny. Podczas jednego

z wieczorow wystapit tam z recytacjg swych wierszy Giuseppe Carpani
(1751-1825), wtoski poeta, dramaturg, librecista i pisarz muzyczny. Jeden
z jego wierszy, In questa tomba oscura, musiat zrobi¢ na Aleksandrze
piorunujace wrazenie, bo poruszona nim, wystosowata do znanych jej
kompozytoréw prosbe o skomponowanie na jego kanwie arietty. Wkrotce
przystato jej swoje utwory kilkudziesieciu tworcéw, m.in. Luigi Cherubini,
Carl Czerny, Franz Danzi, Emanuel Aloys Forster, Joseph Gelinek (Jelinek),
Adalbert Gyrowetz (Jirovec), Heinrich Anton Hoffmann, Leopold Kozeluch,
Franz Xaver Wolfgang Mozart (syn Wolfganga Amadeusa), Ferdinando
Paér, Antonio Salieri, Pietro Terziani, Vaclav Jan Tomasek, Joseph Weigl,

89



STUDIA e INTERPRETACJE

90

Niccold Antonio Zingarelli' - i wreszcie sam Beethoven. Hrabiostwo
witasnym sumptem wydali w roku 1808 zbidr czterdziestu szedciu ariett
opartych na wierszu Carpaniego, a po trzech latach — wyselekcjonowany
zbior osiemnastu utwordw z ariettg Beethovena na czele.

C6z takiego zawierat wiersz Carpaniego, ze tak wstrzasnat hrabing
i zafascynowat tak wielu kompozytorow?

In questa tomba oscura
Lasciami riposar;
Quando vivevo, ingrata,
Dovevi a me pensar.

Lascia che 'ombre ignude
Godansi pace almen

E non, e non bagnar mie ceneri
D'inutile velen.

W tym ciemnym grobie
pozwdl mi wypoczywac.
Kiedy zytem, niewdziecznico,
Wtedy mogtas o mnie myslec.

Pozwdl niech chociaz nagie cienie

cieszg sie spokojem.

I nie, nie opluwaj moich prochéw

zbytecznym jadem?.
Zapewne wiersz wzbudzit w Aleksandrze wspomnienie traumy doznanej
we wczesnym dziecinstwie. Co sie jej przytrafito? Dlaczego w dojrzatym
wieku zaczeta uzywac obranego z wtasnej woli na bierzmowaniu imienia
swojej matki?
Na jej matce, Rozalii z Chodkiewiczéw Lubomirskiej, cigzyto fatum.
Urodzita sie w patacu ojca, hrabiego Jana Mikotaja Chodkiewicza,
w Czarnobylu (tak, tym samym Czarnobylu, w ktérym po ponad dwéch
wiekach doszto do katastrofy elektrowni jadrowej). Rozalie wydano za
maz za ksiecia Aleksandra Lubomirskiego. Obdarzona urodg tudziez
inteligencja, i lgngca do urodziwych, cho¢ niekoniecznie inteligentnych
mezczyzn, nudzita sie w mezowskich posiadtosciach na ukrainskiej

1 Swoje arietty skomponowali tez Rzewuscy: Aleksandra Franciszka i Wactaw Seweryn.
2 Anonimowe ttumaczenie polskie wiersza za: In questa tomba oscura [https://wloski.
ang.pl/forum/pomoc-jezykowa-tlumaczenia/197458, dostep: 1.12.2019].
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prowincji. Ciagneto jg do uciech i rozrywek w stolicy. Kajetan KoZmian
wspomina w swych pamietnikach:

Trzy byty podczas sejmu konstytucyjnego najpiekniejsze mtode
kobiety w Warszawie: Kossowska podskarbina koronna [...],
Rozalia ksiezna Lubomirska [...] i Julia Potocka [...]. Te wszystkie
i wiele innych dobijaty sie o serce ksiecia J6zefa [Poniatowskiego].
Na jego swieto zebraty sie raz [w Patacu] Pod Blacha, przekupity
kamerdynera, ze je wpuscit w niebytnosci ksiecia do jego sypialnego
pokoju, i w nim kwiatami tézko jego uwienczyty. Gdy wtem ksigze
niespodzianie nadjechat ze swoja faworyta, aktorka Sitanska,
i wszedt do pokoju. Spotkanie to nie bardzo byto dla obydwu stron
przyjemne?.
Chcac odizolowac lekkomyslng zone od wptywdw warszawskich
libertynow, ksigze matzonek wywidzt jg lekkomyslnie do Paryza. Tam
Rozalia urodzita Aleksandre, ale nie zaniechata zabaw w towarzystwie
wysoko urodzonych. Zaprzyjaznita sie zdamami dworu Marii Antoniny,
takze z madame du Barry, metresa Ludwika XV. Pozbawiona przez meza
srodkéw finansowych, musiata wrécic do kraju, lecz w roku 1792 znalazta
sie w Paryzu ponownie, tym razem z nowym wybrankiem serca, hrabig
Tadeuszem Antonim Mostowskim, i... czteroletnig coreczka, Aleksandra.

Tymczasem Francjg wstrzasaty konwulsje rewolucji. W styczniu 1793
roku $cieto na gilotynie Ludwika XVI. Po dojsciu jakobinéw do wtadzy
terror wzmagt sie jeszcze bardziej. Ksiezna Lubomirska z powodu

swych koneksji z francuskim dworem zostata oskarzona o udziat

w spisku antyrewolucyjnym i we wrze$niu uwieziona. Pozwolono jej
tylko zatrzymac przy sobie cdrke, ale w czerwcu nastepnego roku
zaprowadzono na szafot i bez pardonu $cieto. Aleksandra miata wéwczas
sze$¢ lat. Do konca zycia zapamietata dramatyczny moment pozegnania
z matka w wiezieniu. Wystuchany w salonie wiersz Carpaniego
przypomniat jej o przezytej wtedy tragedii.

Inaczej odebrat wiersz Carpaniego Beethoven — mégt wyobrazi¢ sobie
grobowa scenerie zupetnie nierealnej sytuacji, kiedy to zmarty kochanek
czyni wyrzuty obecnej przy jego grobie niewiernej kochance, ktéra

— jak mozna sie domysla¢ — dopiero teraz za nim zatesknita. Zadna

z wczesniejszych piesni Beethovena nie podejmowata tak mrocznego
tematu grobu, Smierci i duchow, a zarazem nieodwzajemnionej mitosci,

3 K.Kozmian, Pamietniki Kajetana KoZmiana obejmujqce wspomnienia od roku 1780 do
roku 1815, Oddziat 2, nakt. Jana Konstantego Zupariskiego, Poznan 1858, s. 97.
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samotnosci lub tesknoty za kims utraconym. Trudno bowiem uznac za
taka, powstata okoto 1787 roku, elegie na smier¢ pewnego pudelka
(Elegie auf den Tod eines Pudels). Arietta In questa tomba oscura stata
sie pierwsza lub jednga z pierwszych piesni, ktére zapoczatkowaty te
mroczng tematyke, podjeta pozniej w liryce piesniowej romantykow
niemieckich.

Mogt tez Beethoven odkry¢ pojawiajacy sie w wierszu Carpaniego watek
zdrady i niewiernosci — wszak zmarly zarzuca zyjacej, ze nie myslata

o nim, kiedy zyt, zarzuca jej zdrade. A przeciez zaledwie przed rokiem
kompozytor ukonczyt drugg wersje Fidelia, opery, ktérej przy$wiecata
idea wrecz przeciwna — wiernosci matzenskiej. Moze wiec Beethoven nie
odmowit hrabinie Rzewuskiej umuzycznienia wiersza wtoskiego poety

z przekornej checi zmierzenia sie z przeciwiestwem wiernosci, jakim jest
niewiernos¢ lub zdrada?

W gruncie rzeczy oba jego dzieta — i opera, i arietta — cho¢ ideowo
przeciwstawne i tak rézne pod wzgledem gatunku i ciezaru, s w swej
warstwie stownej wariacjami jednego i tego samego motywu literackiego
— Lenory. Nazwe zawdziecza on balladzie Gottfrieda Augusta Biirgera,
ktéra pod takim wiasnie tytutem ukazata sie drukiem w roku 1773 i od
razu zyskata popularnosc. Lenora to wiec motyw rozpowszechniony

w bajkach i piesniach ludowych, w basniach, mitach i poezji wielu
narodéw (w indeksie motywdw literatury ludowej Stitha Thompsona
oznaczony jako T 365). Korzeniami siega starozytnego mitu o Protesilaosie
i Leodamii. Méwi o dwojgu kochankdéw rozdzielonych z powodu $mierci
jednego z nich.

Libretto Beethovenowskiego Fidelia (a pod Fidelia podszywa sie gtéwna
bohaterka opery, Leonora) nawigzuje do watku Lenory, ktéry mozna
odkry¢ w greckim micie o Orfeuszu i Eurydyce, cho¢ nawigzuje do niego

a rebour, na wspak. Bo to nie Florestan-Orfeusz, lecz Leonora-Eurydyka
wstepuje do wiezienia-Hadesu, by wydosta¢ stamtad swego meza
Florestana-Orfeusza. Pieknie, tyle ze w operze wszystko konczy sie happy
endem, od ktérego mity raczej stronig. Szczesliwych zakonczen unikali tez
romantycy.

Znamienne, ze polski romantyzm rozpoczyna sie programowg dla
niego, a rozwijajaca wtasnie motyw Lenory balladg Adama Mickiewicza
Romantycznos¢. Mamy w niej do czynienia znédw z odwrdcong relacja,
inng niz w In questa tomba oscura, bo w balladzie to nie zmarty
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kochanek przemawia do zyjacej dziewczyny, lecz zyjaca dziewczyna do
zmartego kochanka:

JTyzes$ to w nocy? - To ty, Jasienku!
Ach! | po smierci kocha!

[...]

»1 sam ty biaty jak chusta,
Zimny, jakie zimne dtonie!
Tutaj potdz, tu na fonie,
Przycisnij mnie, do ust ustal!

Dziewczyna ma zwidy. Zdaje sie jej, ze jest noc (a,To dzien biaty!”), ze
przyszta na grob zmartego kochanka (a ,,to miasteczko!”), ze widzi swego
Jasienka i z nim rozmawia (,Przy tobie nie ma zywego ducha”), ze go
dotyka (,Co tam wkoto siebie chwytasz?”).

«Stuchaj, dzieweczko!» - krzyknie wéréd zgietku
Starzec i na lud zawota:

«Ufajcie memu oku i szkietku,

Nic tu nie widze dokota»*,

Mickiewicz zderza w balladzie realistyczne postrzeganie Swiata

przez starca — przedstawiciela wieku oswiecenia, z fantazmatycznym
postrzeganiem Swiata przez dziewczyne — przedstawicielke ludu.
Zapoczatkowujac polski romantyzm, poeta odrzuca prymat rozumu
narzucony przez oswieceniowych filozoféw, zwraca sie ku wierzeniom

i obrzedom ludu, jego piesniom i bajkom, petnym dziwnych, niezgodnych
z logika i zdrowym mysleniem nierealnych sytuadji, i syci nimi swa poezje.
Zwrot Beethovena w latach 1806-1807 od Fidelia do In questa tomba
oscura jest symbolicznym zwrotem od racjonalizmu wieku oswiecenia

ku irracjonalizmowi doby romantyzmu, od klarownej, logicznej,
wywazonej muzyki klasycyzmu ku ciemnej, dzikiej, rozedrganej
emocjonalnie muzyce nowego wieku, w ktédrym tworcy nie beda sie

juz kierowali wylgcznie rozumem i requtami, lecz przede wszystkim
wyobraznia, intuicjg i emocjami. Wszak w roku nastepnym kompozytor
rozpocznie komponowanie czterech wersji Sehnsucht, piesni juz

z ducha romantycznej. Jaka wiec muzyke dobrat Beethoven do dwoch
czterowersowych strof wiersza Carpaniego?

4 Adam Mickiewicz, Romantycznosc¢ [w:] Dzieta poetyckie: 1. Wiersze, Wydawnictwo
Czytelnik, Warszawa 1983, s. 27-29.
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Nie ma w niej z pozoru nic rewolucyjnego. Piesn, utrzymana w wolnym
tempie lento, przybiera prostg forme ABA'. Muzyczna czastka A
obejmuje pierwsza strofe wiersza, B - strofe druga, natomiast A' — nieco
przeksztatcong pierwsza. Czastke A poprzedza dwutaktowy wstep
fortepianu, a miedzy czastkami A i B oraz Bi A" wystepuja dwutaktowe
fortepianowe taczniki. Okresowos¢ w piesni jest zaburzana przez
naddatki i niedomiary: w czastce A poczatkowy regularny osmiotakt
-z poprzednikiem i nastepnikiem (2+2)+(2+2) — zostat powiekszony

o dwa takty, co w sumie dato dziesiec¢ taktow: (2+2)+(2+2)+2; czastke
B ograniczyt kompozytor do siedmiotaktu: 2+2+3, ale czastke A" -
powiekszyt az do czternastu taktow: (3+2)+(2+2)+(2+3) i zakonczyt
jednotaktowa kadencja fortepianu.

Pod wzgledem tonalnym i melodycznym po czastce A zachodzi nagta
zmiana tonacji i melodii — mutatio per tonum i per melopoeiam,

jakimi szafowata dawna retoryka muzyczna. Dotychczasowa tonacja
As-dur przechodzi raptownie w czastce B w odlegta od niej E-dur,

a w nowej tonacji zaczyna ptyng¢ w partii wokalnej urzekajaca melodia -
zadziwiajgco wszakze podobna do poczatku Mozartowskiego motetu Ave
verum corpus.

a)
#

(SUEESESit e s ===

(ze stowami: "Ave, ave verum corpus"
b) "Witaj, witaj, prawdziwe cialo")

(ze stowami: "Lascia che I’ombre ignude / Godansi pace almen"
"Pozwol, niech chociaz nagie cienie / cieszg si¢ spokojem")

Przykfad 1. a) W.A. Mozart, motet Ave verum corpus — incipit gtosu sopranowego
w transpozycji do tonacji E-dur; b) L. van Beethoven, arietta In questa tomba oscura,
melodia czastki B

Mozliwe sa dwie interpretacje: albo to reminiscencja, albo zakamuflowany
cytat. To drugie jest mato prawdopodobne. Czy Beethoven uzytby melodii,
ktéra u Mozarta niesie stowa odnoszace sie do ciata Chrystusa:,Ave

verum corpus” (,Witaj, prawdziwe ciato”), po to tylko, zeby zastosowac
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ja do stéw moéwiacych o,nagich cieniach” lub o bezcielesnym duchu
przeciwstawionym dziewczynie z krwi i kosci? Bytby to niemadry akt
bluznierczy, o jaki kogo jak kogo, ale Beethovena trudno posadzic
(zreszta byto wtedy za wczesnie na takie szyfry w muzyce). Pozostaje
wiec pierwsza mozliwos¢ — ze jest to reminiscencja, wywotana by¢ moze
kompozytorskim zamiarem wprowadzenia do melodii opadajacej seksty
matej, ktora stata sie juz konwencjonalnym motywem muzycznym,
toposem®.

Inna zmiana zachodzi w samej czastce B. Po owej urzekajacej kantylenie
— pianissimo w E-dur — nastepuje fragment recytatywny, wprost
melodeklamacja na jednym dzwieku ¢ - crescendo do fortissimo.
Melodeklamacji tej towarzyszy poch6d modulujacych akordéw
fortepianu, zakonczony kadencjg zawieszong na akordzie C-dur — jest

on dominantg w f-moll, tonacji paralelnej do As-dur, na ktérej muzyczna
akcja w czastce A' koiczy sie tak, jak sie w poczatkowej A rozpoczeta (por.
przykt. 2, s. 96).

Mimo wiec pozornej prostoty, arietta zawiera takie rozwigzania, jakich
unikata klarowna, logiczna, wywazona muzyka klasycyzmu, czyli:
rozregulowang okresowos¢, gwattowna zmiane tonacji i charakteru
melodii, recytatywno$¢ przeciwstawiong kantylenie, harmonike
wykorzystujaca alteracje i modulacje, wreszcie spotegowang przez
crescendo dynamike — od pianissimo do fortissimo.

Beethoven potraktowat zamdwienie hrabiny Rzewuskiej powaznie (tak jak
potem powaznie potraktuje zamowienie Antona Diabellego), podszedt
do wszystkich szczeg6téw kompozycji z pieczotowitoécia. Swiadczy o tym
zachowany w Bibliotece Muzeum Narodowego w Krakowie autograf jego
listu do Carpaniego®, w ktérym poruszyt sprawe dostrzezonego przez
siebie drobnego btedu prozodycznego w arietcie.

5  Por. Jolanta Szulakowska-Kulawik, Seksta mata jako symbol mitosci w operze
[w:] Od literatury do opery i z powrotem. Studia nad estetykq teatru operowego, red.
R.D. Golianek, P. Urbanski, Wydawnictwo MADO, Torur 2010.

6  Rekopis figuruje w Bibliotece Muzeum Narodowego w Krakowie (Zbiory Czartoryskich)

pod sygnaturg rkp. 2846.
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Przykfad 2. L. van Beethoven, arietta In questa tomba oscura — nastepstwa harmoniczne
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P.P. przypominam sobie, iz popetnitem btad, zmieniajac I'alma[...] na
almen; poniewaz rozrézniam w utworze oddzielnymi nutami dwie

zgtoski pa-ce al-men, co by¢ nie powinno ze wzgledu na elizje ce. Prosze
zatem Pana o przestanie mi dzi$ jeszcze oryginatu wraz z kopig, w celu
poprawienia tej matej omytki; najpdzniej jutro oddam to Panu. Jestem
zmuszony zrzec sie przyjemnosci zobaczenia Pana, gdyz jestem zaproszony
na wycieczke na wies, gdzie pozostane az do wieczora. Moje mieszkanie
znajduje sie w Maison Pascolaty [barona Johanna Baptysty von Pasqualati],
Molker Bastey Nr 1239 na czwartym pietrze. Pozostaje z szacunkiem

i powazaniem Panski stuga Louis van Beethoven’.

List musiat by¢ pisany pod koniec 1807 lub na poczatku 1808 roku, to znaczy
przed wydaniem zbioru ariett do wiersza wtoskiego poety. Prawdopodobnie
obaj artysci znali sie juz wczesniej. Carpani w roku 1792 zostat redaktorem
,Gazetta di Milano”, ale cztery lata potem, po zajeciu przez Francuzéw
Mediolanu, salwowat sie ucieczka do Wiednia. Tam zaprzyjaznit sie z Haydnem
i Salierim?, i pozostat do korica zycia. Z relacji Gioacchina Rossiniego wiadomo,
ze w roku 1822 przy jego spotkaniu z Beethovenem obecny byt Carpani, ktory
prawdopodobnie spotkanie to zaaranzowat’.

Beethovenowska ariette przy¢mity nieco takie pdzniejsze kompozycje
Schuberta, jak ballada Krdl elféw (Krdl olch) czy piesn Smier¢

i dziewczyna, ale nie odebraly jej ani pierwszenstwa, ani koncertowego
zycia. Jako jedyna sposrdd ariett napisanych do wiersza Carpaniego jest
do dzis czesto i chetnie Spiewana przez najwybitniejszych artystow™.

7  Cyt.w tlumaczeniu Zofii Lissy za: Z. Lissa, Polonica Beethovenowskie, PWM, Krakéw
1970, s. 146 [pisownia oryginalna].

8  Trzy lata po smierci pierwszego klasyka Carpani opublikowat w Mediolanie poswiecong
mu biografie Le Haydine, ovvero Lettere su la vita e le opere del celebre maestro Giuseppe
Haydn, ktéra zreszta zostata nierozwaznie splagiowana przez Stendhala. Po $mierci
za$ Salieriego, swego przyjaciela, podjat $ledztwo, ktdre wykazato bezpodstawnos¢
stawianego wtoskiemu kompozytorowi zarzutu otrucia Mozarta.

9  Rossini miat zrelacjonowac¢ Richardowi Wagnerowi w roku 1860 swoje spotkanie,
ktére wiosna 1822 roku odbyt z Beethovenem. Relacje spisat obecny wtedy przyjaciel
obu kompozytoréw, Edmond Michotte. Zob. George R. Marek, Beethoven. Biografia
geniusza, przet. E. Zycieriska, wyd. lll, W.A.B., Warszawa 2009, s. 555. Por. Adam
Czartkowski, Beethoven, Warszawa 2010, s. 217-218.

10 Arietta In questa tomba oscura Beethovena weszta do repertuaru m.in. $piewakow
takich jak Fiodor Szalapin, Mark Rejzen, Boris Christoff, Leonard Warren, Mario del
Monaco, Gérard Souzay, Dietrich Fischer-Dieskau, Luciano Pavarotti, a takze wielkich
Spiewaczek, jak Rosa Ponselle, Christa Ludwig, Barbara Hendricks czy Cecilia Bartoli.
Po stu latach odezwat sie jej stabym i mocno spéznionym echem marsz pogrzebowy
W mogile ciemnej $pij na wieki zapomnianego kompozytora polskiego Aleksandra
Ortowskiego (1862-1932). Jest on rodzajem trenu i przyktadem muzyki uzytkowej,
towarzyszacej ceremoniom pogrzebowym. Styszy sie go i dzisiaj w kosciotach i na
cmentarzach. Wprawdzie tekst marsza — anonimowego autora - traci grafomania (zbyt
duzo w nim achéw, wzdychan i tez), a muzyka ogranicza sie do stereotypowych figur,
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In questa tomba oscura

Summary

In 1807 Beethoven composed an arietta to the Italian poet, Giuseppe Carpani’s, poem In
questa tomba oscura. It was done at the request of the Polish aristocrat, countess Aleksandra
Franciszka Rzewuska née Lubomirska, who also commissioned sixty other composers to write
similar ariettas based on the same poem. It is probable that Carpani’s poem reminded her

of her childhood trauma (her mother died on the guillotine during the French Revolution).
Carpani's poem belongs to the group of literary works that expand on the motif of Lenore

(T 365 in Stith Thompson's index of folk literature motifs). A version of this motif can be

found in the decisive for Polish romanticism ballad Romantism by Adam Mickiewicz. The
author of this article claims that Beethoven's arietta is one of the first songs of the romantism
movement — both in its literary and musical layer — which is proven by an analysis of the
poem and music. Due to the qualities of the piece, the arietta is still readily performed by the
most distinguished singers.

Stowa kluczowe: Ludwig van Beethoven, Giuseppe Carpani, Adam Mickiewicz, arietta,
motyw Lenory, pies romantyczna

Keywords: Ludwig van Beethoven, Giuseppe Carpani, Adam Mickiewicz, arietta,
Lenora’s motif, romantic song

kompozycja jednak wywiera wrazenie na stuchajacych. Moze dlatego, ze podmiotem
lirycznym tego marsza-trenu nie jest jedna osoba, lecz blizej nieokreslona zbiorowos¢,
z ktdra uczestnicy uroczystosci pogrzebowe;j sita rzeczy musza sie identyfikowac.
Stuchajg wiec i myslg o $mierci, ktéra oddzielita ich - jeszcze zyjacych - od zmartego,

i ktora kiedys ich samych na zawsze z nim pofaczy.




