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Podwojne stuchanie madrygatu. Igora
Strawinskiego i Salvatore Sciarrina
aranzacje utworow Gesualda’

Zycie madrygatu, powstatego na poczatku XVI wieku, postrzegane jest
najczesciej jako gwattowne, acz krétkie — w ciggu okoto stu lat miat on stac sie
najpopularniejszym wtoskim gatunkiem swieckim, rozprzestrzeni¢ w Europie,
zmieni¢ nie do poznania (w najbardziej skrajnej wersji z wielogtosowego utworu
a cappella w koncertujacg kompozycje solowa z basso continuo), po czym
wyjs¢ z mody?, by wrdci¢ dopiero pod koniec wieku XIX, a zwtaszcza w XX —
przede wszystkim w utworach restytuujacych ten gatunek (wymienmy chocby

' Artykut powstat na podstawie rozdziatu pracy doktorskiej: Aktualnos¢ madrygatu

w twdrczosci kompozytoréw Il potowy XX i poczqtku XXI wieku, promotor — dr hab. Matgorzata
Janickia-Stysz, prof. AMKP, promotor pomocnicza - dr Ewa Wéjtowicz, Akademia
Muzyczna im. K. Pendereckiego w Krakowie, 2021.

2 O historii madrygatu w XVI i XVII wieku por. np.: Gianluca D’Agostino, Kurt von
Fischer, Nigel Fortune, James Haar, Joseph Kerman, Anthony Newcomb, Massimo
Ossi, Jerome Roche, Madrigal [w:] Grove Music Online [https://doi.org/10.1093/
gmo/9781561592630.article.40075, dostep: 10.04.2019]; James Haar, Madrigal
[w:] European Music, 1520-1640, red. J. Haar, Boydell Press, Woodbridge 2006; Joseph
Kerman, The Elizabethan Madrigal. A Comparative Study, American Musicological
Society, Studies and Documents, New York 1962; Susan McClary, Modal Subjectivities:
Self-Fashioning in the Italian Madrigal, Berkeley—Los Angeles—London 2004; Jerome
Roche, The Madrigal, wyd. 2, Oxford University Press, Oxford 1990; Richard Taruskin,
The Literary Revolution and the Return of the Madrigal [w:] Oxford History of Western
Music, t. 1 Music from the Earliest Notations to the Sixteenth Century, Oxford University
Press, Oxford—New York—Auckland 2010.
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Madrigals George'a Crumba, Schwarzes Madrigal Mauricia Kagela czy Nonsense
Madrigals Gyorgya Ligetiego). Dwudziesto- i dwudziestopierwszowieczne utwory
madrygatowe to tylko jedna zwspotczesnych form zycia tego gatunku. Kompozycje
renesansowe i wczesnobarokowe cieszg sie popularnoscia wsréod muzykow
i stuchaczy, funkcjonujg w obiegu koncertowym na réwni z innym repertuarem. Te
najbardziej znane — zwlaszcza Carla Gesualda i Claudia Monteverdiego — ozywajg
jednak nie tylko w wykonaniach. Istniejg tez w formie aranzacji (czy transkrypcji —
terminy te stosuje synonimicznie), staja sie podstawg parafraz, fantazji i stylizacji,
wystepuja w postaci cytatéw i aluzji (np. Madrigal (Musik mit Gesualdo). Quartet
de corda num. 1 Joana Magrané’a Figuery; Cor mio. Koldz pro smiSeny sbor s
pouzitim madrigalu Claudia Monteverdiho Miloslava I5tvana). Do wyjatkow
naleza nawigzania do dziet innych twércéw (Libro di fiammelle e ombre Jamesa
Weeksa, Fire, Fire. Madrigal Paraphrase (after Thomas Morley) op. 26 No. 2
Jozefa Podprocky'ego; Viver lieto voglio op. 57 Arnosta Parscha do Gastoldiego)?.
Wszystkie te gatunki i techniki Peter J. Burkholer wymienia (obok wielu innych)
jako przyktady zapozyczen®. Szczegdélne miejsce wsréd nich zajmuje moim
zdaniem aranzacja.

Aranzacja jako podwodjne stuchanie

Niejasny status ontologiczny transkrypcji (dzieto samodzielne czy zalezne, kwestia
autorstwa) zwrécit uwage francuskiego muzykologa i filozofa Petera Szendy’ego.
Autor Listen: A History of Our Ears przedstawia j3 jako ,zapis stuchania”:

Teraz wydaje mi sie, ze to, co zapisujg aranzujacy, jest przede wszystkim
styszeniem. | ch styszeniem dzieta. Moga nawet by¢ jedynymi stuchaczami
w historii muzyki, ktérzy raczej zapisuja swoje stuchanie, niz je
opisuja (jakto robig krytycy)®.

Szendy postuluje odejscie od wartosciowania i analizowania aranzacji czy
transkrypcji na podstawie ich wiernosci oryginatowi (kwestionujac tez samo pojecie
oryginatu). To dominujace dtugo w scjentystycznie rozumianej muzykologii i teorii

3 Jak dotad udato mi sie zlokalizowa¢ ponad 50 kompozycji napisanych od 1950 roku,
zawierajacych réznego rodzaju odwotania do utworéw madrygatowych.

4 J. Peter Burkholder, The Uses of Existing Music: Musical Borrowing as a Field, ,Notes,
Second Series”, Vol. 50, 1994, nr 3; idem, Borrowing [w:] Grove Music Online [https://doi.
org/10.1093/gmo/9781561592630.article.52918, dostep: 20.03.2020].

> Peter Szendy, Writing Our Listenings: Arrangement, Translation, Criticism [w:] idem,
Listen: A History of Our Ears, przet. na jezyk angielski Ch. Mandell, Fordham University
Press, New York 2008, s. 36.
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muzyki® spojrzenie wigzato sie bowiem z waskim i charakterystycznym tylko dla
krétkiego okresu w historii postrzeganiem dzieta jako opus perfectum czy opus
consummatum et effectum i nie ma dla niego uzasadnienia wspotczesnie’. Jako
patronow tego dowartosciowujacego spojrzenia na transkrypcje Szendy wskazuje
Franza Liszta i Roberta Schumanna@,

David Metzer z kolei, w odniesieniu zwtaszcza do cytatu, ale réwniez do samplingu
i — mogaceqo sie kojarzy¢ z aranzacja — coverw?, sformutowat koncepcjeczynnika
kulturowego [cultural agent]’, zwracajac uwage zwifaszcza na napiecie
miedzy utworem nowym i zrédtowym, wraz z wszystkimi jego konotacjami,
uruchamiajacymi sie w trakcie stuchania; na sensotwdrczg prace, ktéra takie
zestawienie prowokuje. Kluczowe dla Metzera jest to, jakie znaczenia i napiecia
powstajg dzieki spotkaniu cytowanego dziefa i utworu, w ktérym dany cytat sie
pojawia. Autor Quotation and Cultural Meaning podkresla, ze nowa kompozycja
nigdy nie przejmuje wtadzy nad Zroédtem, nie kontroluje i nie ogranicza tego,
ile z utworu cytowanego przedostaje sie do naszej swiadomosci, zaktada, ze
jest to ,gesta siec idei rozwinietych w ciggu wiekéw. Raz wypowiedziane nie
moga one zosta¢ zdominowane; nowy utwér moze raczej tylko wchodzi¢ z nimi
w interakcje”".

Zaréwno wiec Metzer, jak i Szendy podkre$laja podwdjnos¢ naszego
stuchania kompozycji odnoszacych sie do dziet uprzednio istniejgcych;
styszymy jednoczesnie utwor zrédtowy (wraz z catym jego polem skojarzen) i jego
nowe wcielenie™.

¢ W polskiej literaturze muzykologicznej obecne na przyktad w pracach Macieja Gotaba,
por.: Maciej Gotab, Spdr o granice poznania dzieta muzycznego, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2012, s. 84-103. O r6znych odmianach relacji
intertekstualnych miedzy dzietami pisali tez m.in.: Krystyna Tarnawska-Kaczorowska,
Cytat muzyczny. Zarys problematyki, ,Muzyka’, 1998, nr 3; Mieczystaw Tomaszewski,
Utwor muzyczny w perspektywie intertekstualnej [w:] idem, O muzyce polskiej
w perspektywie intertekstualnej. Studia i szkice, Wydawnictwo Akademii Muzycznej
w Krakowie, Krakow 2005.

” P.Szendy, op. cit., s. 39-40.

& lbidem, s. 39.

®  David Metzer, Quotation and Cultural Meaning in Twentieth-Century Music, Cambridge
University Press, Cambridge—New York—Melbourne 2003, s. 160-213.

19 |bidem, passim.

" |bidem, op. cit., s. 8.

2. P.Szendy, op. cit,, s. 36; D. Metzer, op. cit., s. 5-6.
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Podwdéjne autorstwo

Aranzacje na rézne sktady i o réznym stopniu wiernosci oryginatom mozemy
oczywiscie uznac za kontynuacje dawnych praktyk. Po pierwsze — wykonywania
utworéw w sktadzie, ktéry byt akurat dostepny, co dopuszczano takze
w wydaniach, na przyktad w edycji madrygatéw Weelkesa zaznaczono ,Apt
for the Viols and Voices” (,odpowiednie dla wiol i gtoséw”), a ikonografia
ozdabiajaca wokalno-instrumentalne Madrigali per cantare et sonare
Luzzascha Luzzaschiego sugeruje wykonanie w réznych sktadach. Po drugie -
juz od poczatku istnienia madrygatu wydawano intawolacje - opracowania
zwykle lutniowe lub klawiszowe — potrzebne réwniez dlatego, ze utwory tego
gatunku ukazywaly sie w ksiegach gtosowych, okazywaty sie wiec niewygodne
do wykonania. Transkrypcja byta popularna, przede wszystkim ze wzgledéw
praktycznych i ekonomicznych, takze p6zniej, az do upowszechnienia sie radia
i niedrogich, powszechnie dostepnych nosnikéw, na ktérych dato sie utrwalac
muzyke w akceptowalnej jakosci. Z czasem tez, juz w XIX wieku, aranzacje
i transkrypcje zaczeto uznawac za rodzaj dzieta artystycznego. Zwtaszcza,
kiedy kompozytorzy podejmowali decyzje o wiaczeniu aranzacji do katalogu
swoich utworéw. Dzisiaj dostrzezemy to zjawisko na przyktad w programach
koncertowych, w ktérych notuje sie nazwisko autora transkrypcji obok autora
pierwotnej wersji utworu — stuchamy symfonii Beethovena/Liszta, Ricercaru
Bacha/Weberna czy Passacaglii Bacha/Stokowskiego™. Nawet wspotczesnie —
mimo fatwego, taniego (a nawet bezptatnego) dostepu do nagran — aranzacje nie
stracity zupetnie swojego praktycznego zastosowania. S3 one wykorzystywane
miedzy innymi w celach edukacyjnych. Takie opracowanie madrygatow
przygotowat na przyktad Herbert Straus Gardner (ur. 1934), ktéry juz w tytut
wpisat przeznaczenie utworu: 3 Madrigals. Three Short Works from the 16th
Century for Modern Elementary String Orchestras. Cykl zawiera opracowania
anonimowego Fortune my Foe, Sempre mi ridesta Adriana Willaerta i Aprilis in
my Mistress’ Face Thomasa Morleya. W zdecydowanej wiekszosci aranzacji ten
dydaktyczny element jednak nie wystepuje.

Transkrypcje roznia sie miedzy soba po pierwsze pod wzgledem stopnia
ingerencji kompozytora aranzujgcego w oryginat (zachowanie tekstu
stownego lub rezygnacja z niego, opracowanie catego utworu, jego fragmentu,

13 O historii aranzacji por. np.: Peter Szendy, op. cit.; Malcolm Boyd, Arrangement
[w:] Grove Music Online [https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.01332,
dostep: 16.06.2020]; Ter Ellingson, Transcription (i) [w:] Grove Music Online [https://doi.
org/10.1093/gmo/9781561592630.article.28268, dostep: 16.06.2020].
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rozszerzenie go, zachowanie obsady historycznej lub dodanie instrumentow
pozniejszych itd.). Po drugie—stosunkiem kompozytora wspotczesnego d o
autorstwa opracowywanego utworu. Niektorzy pozostawiaja oryginalny
tytut, a swoje nazwisko umieszczajg obok nazwiska autora pierwowzoru. Tak zrobili
na przyktad Luciano Berio w Il combattimento di Tancredi e Clorinda (Monteverdi)
i Peter-Jan Wagemans w Vier Madrigale (Gesualdo). Igor Strawinski, Luca
Francesconi, Antonio Politano i Salvatore Sciarrino podpisali za$ pod opracowaniami
siebie samych, ale u wszystkich imie da Venosy znalazto sie w tytule lub podtytule:
Monumentum pro Gesualdo ad CD annum, Respondit due madrigali di Carlo
Gesualdo, Languisce al fin — after Prince Gesualdo’s madrigal ,Languisce al fin”
(Book V) oraz Le voci sottovetro. Elaborazioni da Carlo Gesualdo da Venosa per
voce e ensemble.

Stuchac tego samego - styszec to samo?

ld3c tropem rozwazan Szendy'ego i uznajac aranzacje utworéw za zapis ich
recepcji, warto zapytac, jak, a nawet co odbierali kompozytorzy poddajacy je
opracowaniu? Czasami mozemy odnie$¢ wrazenie, ze stuchajgc tego
samego, styszeli co$ zupetnie innego. Roznice szczegélnie
wyraziscie dostrzec da sie w odlegtych od siebie o okoto czterdziescilataranzacjach
utwordw (niestety nie tych samych) jednego kompozytora — Gesualda — autorstwa
Sciarrina i Strawinskiego. Proponuje spojrze¢ na wybrane aspekty obu dziet -
geneze, tytut, dobdr materiatu zrédtowego, forme, tekst stowny oraz obsade,
fakture i artykulacje — w trybie réwnolegtego uwaznego czytania.

Obydwaj kompozytorzy interesowali sie muzyka ksiecia Venosy juz przez pewien
czas, zanim zdecydowali sie zaaranzowac jego utwory. Strawiniski dokomponowat
na przyktad zaginione gtosy trzech motetéw witoskiego twércy (wydane jako
Tres sacrae cantiones) i wspierat Roberta Crafta w przygotowywaniu przez
niego nagran muzyki renesansowej. Autor Symfonii psalmdéw fascynowat
sie postacig nie tylko Gesualda, ale takze Heinrichem Isaakiem i weneckimi
kompozytorami dawnymi, zwfaszcza ich technika kontrapunktyczng i stylem
muzyki instrumentalnej. Gdy planowat wenecka premiere Canticum sacrum,
szukat utwordw, ktére mozna by wykonac obok jego najnowszej kompozycji —
Gesualdo wydat mu sie najbardziej odpowiedni. Nie uznali tak jednak Wenecjanie,
dla ktérych byt zbyt potudniowy, neapolitanski i jego utworéw nie wtgczono
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wtedy do programu'. Wsréd przedstawicieli awangardy darmsztadzkiej Gesualdo
miat opinie rewolucjonisty w zakresie organizacji wysokosci dzwiekéw, uwazano,
ze przetamywat system modalny podobnie, jak u progu XX wieku przekraczano
system dur-moll*. Pod koniec lat piec¢dziesiatych minionego stulecia takze
Strawinski stat u progu przemiany swoich technik kompozytorskich i interesowat
sie gtebiej nie tylko muzyka renesansowa, ale tez dodekafoniczna i serialna.

Droga Sciarrina do Gesualda byta inna, po pierwsze odmienny miata punkt
wyjscia: w latach dziewiecdziesigtych ubiegtego wieku ksigze Venosy zostat juz
poniekad zrehabilitowany, stat sie popularny wsréd stuchaczy i wykonawcéw, nie
tylko wéréd badaczy i awangardowych kompozytorédw; nie trzeba byto szukac
jego dziet. Pozostat jednak nadal — na swoje szczescie — nieco kontrowersyjny.
Na poczatku dziatalnosci Sciarrino zajmowat sie tworczoscig dawng w ramach
studiow muzykologicznych. Na Gesualdzie skupit sie bardziej, kiedy zaczat
komponowac opere Luci mie traditrici opartg na dramacie Il tradimento per
l'onore Giacinta Cicogniniego (1606-1651), w ktérym w swobodny sposéb
zinterpretowane zostato najstynniejsze zdarzenie biografii kompozytora —
morderstwo niewiernej zony i jej kochanka. Poniewaz jednak w tym samym czasie
Alfred Sznitke komponowat opere Gesualdo, Sciarrino zrezygnowat z wtaczenia
muzyki autora Moro lasso do swojego dzieta. Przygotowania nie poszty jednak
na marne, kompozytor wykorzystat je w tracie pracy nad kilkoma utworami:
Pagine na kwartet saksofonowy, Gesualdo senza parole: a 400 anni dalla morte
na zespot kameralny, Le voci sottovetro na sopran i zesp6t oraz operg lalkowa
Terribile e spaventosa storia del Principe da Venosa e della bella Maria.

Sciarrino ma predylekcje do tytutowania utworéw w sposob poetycki, na
co zwraca uwage miedzy innymi Pietro Misuraca: ,powroty fantazyjnych
i sugestywnych tytutdw [...] ktére dajg kazdemu przegladajagcemu katalog dziet
Sciarrina wrazenie czytania »mapy Krainy Czaréw«"'®. Le voci sottovetro znaczy
Gtosy pod szktem. Szkto mozemy interpretowac jako symbol czasu, ktéry zaciera
i deformuje nasze styszenie dawnej muzyki, albo jako opracowanie Sciarrina —
zmieniajace, filtrujace utwory Gesualda. Sam kompozytor natomiast poréwnuje
swdj utwor do listu czy dzinna zamknietego w szklanej butelce i rzuconego
w morze'. Biorgc pod uwage, ze jednym z najwazniejszych zagadnien w pracy

% Glenn Watkins, The Gesualdo Hex. Music, Myth, and Memory, wstep C. Abbado, W.W. Norton
& Company, Inc., New York—London 2010, s. 148-149.

> lbidem, s. 103-104.

16 Pietro Misuraca, Salvatore Sciarrino. The Sicilian Alchemist Composer, przet. na

j. angielski D. Gailor, ,Interdisciplinary Studies in Musicology’; 2012, nr 12, 5. 77.

Salvatore Sciarrino, Le voci sottovetro, nota do utworu [https://www.salvatoresciarrino.

eu/data/composition/ita/156.html, dostep: 19.06.2020].
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autora Efebo con radio jest percepcja®®, tytut staje sie tym istotniejszy. Rowniez
dookreslenie Elaborazioni nie oznacza wprost aranzacji ani transkrypcji, a raczej
~przetworzenie”. Tytut Strawinskiego jest natomiast znacznie bardziej typowy
i wpisuje sie w tradycje nagrobkéw, tombeaux czy utworéw typu hommage,
ktérych autor Pulcinelli napisat kilka. Strawinski wybrat tacine (podobnie jak
w Oedipus Rex i Symfonii Psalméw, a pdzniej: Canticum sacrum, Requiem
canticles, Threni: id est Lamentationes Jaremiae Propheatae i Epitaphium) —
uwazat jg za jezyk juz niezrozumiaty, martwy, ale wcigz uniwersalny i zwiazany
z powaga oraz rytuatem (facina pozostawata jeszcze wtedy w uzyciu w liturgii
Kosciota Katolickiego). Kolejna réznica miedzy Sciarrinem i Strawinskim zaznacza
sie w tytutowaniu czesci, do czego wroce, omawiajac stosunek obu kompozytorow
do tekstu stownego.

Ktdre utwory Gesualda wybrali kompozytorzy i dlaczego? Strawinski przyznawat,
ze lepiej niz madrygaty zna motety, ale te s zbyt statyczne, zeby poddawac je
opracowaniu na instrumenty. Z drugiej strony niektdére zawieraja wedtug niego
za duzo szesnastek i z tego powodu uznat je za pozbawione instrumentalnego
potencjatu’. Ostatecznie wybrat: Asciugate i begli occhi, Ma tu, cagion di quella
oraz Belta, poi che t'assenti. Sciarrino nie ujawnit swoich kryteriéw, na pewno
jednak obecnosc¢ szybkich przebiegéw nie stanowita problemu — kompozytor
wybrat: Moro lasso i Tu m’uccidi, o crudele, a takze jedyne zachowane
instrumentalne utwory Gesualda: Canzona francese i Gagliarda. Tu m’uccidi,
o crudele musi mie¢ dla kompozytora szczeg6lne znaczenie: wprowadzit je takze
do Pagine oraz uzyt az trzykrotnie w Terribile e spaventosa storia del Principe
da Venosa e della bella Maria - za kazdym razem opracowujac inaczej. Warto
zauwazyc, ze obydwaj kompozytorzy siegneli do tych samych ksiag: Libro Quinto
i Sesto, najstynniejszych i takze dzisiaj najpopularniejszych.

Sciarrino nie wprowadzit zadnych cie¢ ani nic od siebie nie dodat — poza efektami
perkusyjnymi kazda nuta Le voci sottovetro pochodzi od Gesualda. Kompozytor
zmienit tylko obsade w powtérce Gagliardy (co prawdopodobnie i tak zalezato
od wykonawcéw) oraz powtérzyt drugg cze$¢ Moro lasso. Strawiiski postapit
znacznie swobodniej: wprowadzit w Asciugate i begli occhi, po akordowym
wstepie, wiasny odcinek kontrapunktyczny, zbudowany na bazie utworu
Gesualda. Znaczace jest to, ze ta pierwsza duza zmiana taczy sie z kontrapunktem
linearnym, ktéry — oprocz chromatyki — najbardziej interesowat autora Requiem
canticles w muzyce ksiecia Venosy®. Twoérca zmodyfikowat niektére kadencje, aby

8 P. Misuraca, op. cit., s. 76.
19 G.Watkins, op. cit., s. 179.
20 |bidem, s. 183.

77



STUDIA e INTERPRETACJE

unikna¢ powtérzen. Obydwaj kompozytorzy respektowali makroforme: podziat
na fazy (w zrédtowych utworach zaznaczony zwtaszcza tekstem, rejestrem
i fakturg) podkreslili Srodkami instrumentalnymi — obsadg i, zwtaszcza Strawinski,
kontrastami dynamicznymi. Inaczej jednak traktujg mikroforme, co wigze sie zich
podejsciem do tekstu stownego.

Pierwszg oznaka odmiennego stosunku autoréw do stéw jest inne umiejscowienie
tytutow poszczegélnych utwordw. W Monumentum...?' wprowadzone zostaty
one jako przypisy, drobnym drukiem na dole strony — nie naleza do,gtéwnego”
toku kompozycji Strawinskiego, ktdrej czesci po prostu ponumerowano. W Le voci
sottovetro mamy do czynienia z odmienng sytuacja — kazde ogniwo poprzedza
numer i oryginalny tytut?>. Druga, moze najbardziej oczywistg, réznice miedzy
Monumentum... i Le voci... stanowi obecnos$¢ gtosu wokalnego i stow u Sciarrina,
a catkowita rezygnacja z nich u Strawinskiego. W Moro lasso wykorzystany zostat
caty wiersz — cho(¢ partia sopranu stanowi kompilacje partii r6znych gtoséw.
Do Tu m’uccidi... kompozytor wybrat niektore wersy i stowa, jego zdaniem
kluczowe (wyttuszczone)®:

Tu m’uccidi, o crudele Zabijasz mnie, okrutna,

D’Amoreempiaomicida Mitosci pozbawiona morderczyni,

E vuoi ch’io taccia e il mio morir non grida? 1 chcesz, bym milczat i o mojej
$mierci nie krzyczal?

Ahi, non si pu0 tacer I'aspro martire Och, nie moze milcze¢ goryczny
meczennik

Che va innanzi al morire Co idzie prosto ku $mierci,

Ond’ionevogridando Wiec ide krzyczac:

»Ohimé. Ch'io moro amando!” »Ach, umieram kochajac!”

przet. Jakub Puchalski*

Zwrd¢my uwage, ze pozostaty jedynie stowa dotyczace bélu i umierania — Sciarrino
pomingat te odnoszace sie do mitosci. Ujednoznacznia to wymowe kompozycji.
Luisa Curinga thumaczy usuniecie czesci tekstu biograficznym odczytaniem tekstu
Gesualda przez autora — milczenie ma by¢ wedtug niej milczeniem zabijane;j

21 Nie wiadomo jednak, czy to decyzja kompozytora, czy wydawcy, informacje podaje za
wydaniem: I. Stravinsky, Monumentum pro Gesualdo ad CD annum, Boosey&Hawkes,
London 1960.

22 Salvatore Sciarrino, Le voci sottovetro. Elaborazioni da Carlo Gesualdo da Venosa per voce
e ensemble, Rai Trade, Milano 1998.

2 |bidem, nota...

24 Za: Carlo Gesualdo da Venosa, Madrygatdéw ksiega piqta, broszura zamieszczona
przez Capelle Cracoviensis [https://www.yumpu.com/xx/document/view/16245353/
interlinearne-tlumaczenie-madrygalow-do-pobrania-w-pliku-pdf, dostep: 19.06.2020].
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kobiety?. Jeszcze ciekawsze okazuje sie poréwnanie fragmentéw, z ktérych
kompozytorzy usuneli tekst. Sciarrino mimo to traktuje go z szacunkiem, nie
dzieli wyrazéw nieobecnych w wykonaniu i partyturze — ale moze obecnych
w pamieci stuchaczy — miedzy poszczegdlne partie instrumentalne. Przywrécenie
stow nie spowodowatoby efektu hoquetus, nie bytyby one pociete (poza
jednym wyjatkiem). Jesli kto$ zna utwory, bedzie w stanie fatwo odnalez¢
melodie odpowiadajace partiom z usunietym tekstem. Kiedy jednak w partii
sopranu pojawiajg sie stowa, instrumenty zmieniajg sie znacznie czesciej, takze
w $rodku wyrazéw — zachowanie ciggtosci spoczywa wtedy na gtosie solowym.
Nadzwyczajng ekspresje partii wokalnej osiggnat Sciarrino dzieki temu, ze
skompilowat ja z roznych gtosow madrygatu — ma ona wiec szeroki ambitus
i walory solistyczne. Strawinski — przeciwnie — nie przywigzywat wagi do tekstu,
czesto dzielac (nieobecne w jego opracowaniu) zdania, a nawet stowa, pomiedzy
poszczego6lne instrumenty.

Istota aranzacji Strawinskiego jest obsada i rozdysponowanie gtosow.
Kompozytor zinterpretowat utwory Gesualda w kontekscie weneckiej (cho¢ nie tylko)
praktyki uzywania chéréw instrumentéw. Wybrat cztery instrumenty stroikowe
(dwa oboje i dwa fagoty), cztery rogi, pie¢ detych blaszanych (trgbki i puzony) oraz
zwielokrotniony kwartet smyczkowy. W toku utworu traktowat je jak odrebne grupy
(chéry), dokonujac ich pofaczenia tylko w dtuzszych linearnych fragmentach. Poza
tym caly zespot wprowadzit jedynie w ostatnim madrygale: w pierwszym nie ma
sekgji trabek i puzondéw, w drugim — smyczkéw. Dodatkowo samodzielnos¢ choréw
wzmacnia stosowanie ,tarasowej” dynamiki. Emblematycznym przykladem jest
poczatek trzeciego ogniwa (por. przyktad 1). Dla Gianlorenza Bianconiego fragment
ten —blokowy, z przewagg pionu nad poziomem - stanowit dowdd, ze Strawinski nie
rozumiat kontrapunktycznej, linearnej istoty muzyki ksiecia Venosy. Kompozytora
prébowat broni¢ Glenn Watkins, przywotujac stowa Strawinskiego, ze interesowat
go kontrapunkt (nie pokazat jednak zadnych przyktadéw)?.

% Luisa Curinga, Trascrizione o trasfigurazione? Elaborazioni di Salvatore Sciarrino da
Carlo Gesualdo [w:] La musica del Principe. Studi e prospettive per Carlo Gesualdo,
red. L. Curinga, Libreria Musicale Italiana, Lucca 2008, s. 352-353.

%6 @.Watkins, op. cit., s. 183-184.
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Przyktad 1. 1. Strawinski, Monumentum pro Gesualdo ad CD annum, London 1960, cz. lll,
t. 1-4.

Takze w zakresie kolorystyki Monumentum... kontrastuje z Le voci... Obsade
opracowania Sciarrina determinowata czesciowo dedykacja dla Ensemble
Recherche. Kompozytor przeznaczyt utwor na sopran, flet basowy, rozek angielski,
klarnet basowy, fortepian, skrzypce, altéwke, wiolonczele i rozbudowang perkusje.
Zwiaszczata ostatnia odgrywa role w tworzeniu specyficznej atmosfery ewokowanej
przez utwor — nie powierzono jej nigdy samodzielnej partii z utworu Gesualda,
zawsze dobarwia ona brzmienie, tworzy przestrzen. Artykulacja zaczerpnieta
jest z typowego zasobu Sciarrina: flazolety, brzmienia ,eolskie’, sul ponticello,
flautando, con sordino, z ttumikiem hotelowym, pozytywkowy fortepian, tryle,
tremolanda, ptynne zmiany od oddechu do dzwieku o okreslonej wysokosci itd. (por.
przykfad 2). Obydwaj kompozytorzy uzyli instrumentacji do zaakcentowania formy
utwordéw, obydwaj zastosowali przemieszczenie miedzy oktawami i zwielokrotnienia
partii (Sciarrino znacznie rzadziej).
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Przyktad 2. S. Sciarrino, Le voci sottovetro, Milano 1998, cz. IV Moro lasso, t. 1-3.

Gesualdo osobisty

W obu opracowaniach muzyka Gesualda zostaje przefiltrowana przez wihasny styl
kompozytoréw — warto porowna¢ Monumentum... z Symfoniami instrumentow
detych czy Le voci sottovetro z instrumentalnymi fragmentami Luci mie traditrici.
Aranzacje te s jednak rowniez swiadectwem tego, jak zmienito sie postrzeganie
muzyki Gesualda w ogoéle. W potowie ubiegtego wieku stuchano jej jako
harmonicznej bardziej niz kontrapunktycznej, jako homogenicznej kolorystycznie
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(co mogto mie¢ zwigzek ze sposobem wykonywania i estetyka brzmienia
zespotéw jg wykonujacych), z niezniuansowang, ,tarasowg” dynamika. Niewielkie
zréznicowanie oznaczen artykulacyjnych i wskazéwek dotyczacych ekspres;i
wprowadzonych przez Strawinskigo (marcato, dolce, con sordino, senza sordino,
legato, cantabile, buche), a takze nieobecnos¢ perkusji, moze tez Swiadczy¢
o hierarchii w postrzeganiu elementéw muzycznych w utworach autora Dolcissima
mia vita:aspekt wysokosSciowo-harmoniczny dominuje tu
nad ekspresywnym, rytmicznym czy kolorystycznym.
Mimo ze Strawinski dodat wiecej od siebie, jego opracowanie jest prostsze.
Sciarrino zas w swojej transkrypcji nie tylko skorzystat ze srodkéw (zwitaszcza
artykulacyjnych) wypracowanych od czaséw Strawinskiego, ale tez na inne
jakosci potozyt nacisk.,Jego”Gesualdoto manierysta, ekspresywista,
kolorysta i linearysta. Le voci sottovetro s3 odrealnione, dziwne, ale
tez — zwlaszcza przez zastosowanie styszalnego uzycia powietrza, a nie tylko
stereotypowo pieknego brzmienia — a wiec zwrdcenie uwagi na fizyczny proces
powstawania dZzwieku — bardziej cielesne. Paradoks ,transfiguracji” Sciarrina
polega na tym, ze zachowujac wysokosci, strukture i kluczowe fragmenty tekstu
stownego, zmieniajac wiec pozornie znacznie mniej niz Strawinski, osiggnat
bardziej zré6znicowany, ciekawszy, nowatorski efekt.

Strawinski byt konstruktorem — i podobnego sobie konstruktora dostrzegat
w Gesualdzie. Sciarrino to z kolei, jak pisat Misuraca, alchemik — eksponujacy mniej
uchwytne zjawiska: aure, atmosfere muzyki autora Moro lasso. W transkrypcjach
kompozytorzy pokazali zarébwno swojego osobistego Gesualda, jak i przejrzeli sie
w jego muzyce jak w lustrze.
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Summary

Double Listening of the Madrigal. Igor Stravinsky’s and Salvatore
Sciarrino’s Arrangements of Gesualdo’s Works

Atthe turn of the 19th and 20th centuries, a seemingly dead genre —the Renaissance-
-Baroque madrigal — unexpectedly returned to the world of music. Especially after
1950, there are more and more recordings, sheet music releases, as well as new
compositions and arrangements of early music. Among the latter, we can find
not only transcriptions done for practical purposes (i.e. school orchestras) but also
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arrangementsofcomposers who decided to include the works in their catalogues, to
add their surnames to those of composers of original pieces.

The aim of the article is a comparative interpretation of two arrangementsof works
by Carlo Gesualdo da Venosa: Monumentum pro Gesualdo ad CD annum by Igor
Stravinsky and Le vocisottovetro by Salvatore Sciarrina. The main motivation for
parallel close reading of both pieces is the concept of Peter Szendy, who claims
that every arrangement is “composer’s listening wrote down’, and that the listener
of their arrangements always “hears double”: the original piece and the listening
of the arranger.

Stowa kluczowe: madrygat, aranzacja, transkrypcja, Carlo Gesualdo da Venosa,
Igor Strawinski, Salvatore Sciarrino

Keywords: madrigal, arrangement, transcription, Carlo Gesualdo da Venosa, Igor
Stravinsky, Salvatore Sciarrino
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