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Mieczystaw Tomaszewski

~1ylko btadzenie...”
Pendereckiego droga tworcza'

,Tylko bfgdzenie — jak sam to kiedys okreslit — droga okrezna prowadzi do spetienia”.
Kiedy indziej te sama mysl wyrazit jeszcze bardziej kategorycznie: ,Prawdziwa
tworczos¢ musi by¢ wedréwka, statym poszukiwaniem’”.

Nie ma watpliwosci, iz patrzac z pewnej odlegtosci na droge tworczg autora
zarazem Trenu i Creda, spektakularna wprost zmiennos¢ jej biegu rzuca sie w oczy.
Odczytujac ja bardziej z bliska mozna jednak odkry¢ jej dialektyczny i dialogiczny
charakter. Ow dialog nieustanny — przyjmujacy raz postac¢ radykalnej kontrowersji,
innym razem relacji komplementarnej — toczy sie niezmiennie miedzy tym, co
zakorzenione w tradycji, a tym, co fascynuje nowoczesnoscig. Mozna tez spojrze¢ na
zjawisko od strony dwuwarstwowej struktury osobowosci i dojs¢ do przekonania,
ze Krzysztof Penderecki zmieniat sie — w 6w spektakularny sposéb — w warstwie
powierzchniowej swej natury, w warstwie gtebokiej pozostajac niezmienny.
Niezmienny w odniesieniu do spraw i idei najbardziej istotnych i fundamentalnych.
Mozna by sie nawet pokusi¢, by wyciggna¢ przed nawias zesp6t przekonan
i whasciwosci, 6w fundament tworzacy: ducha niezaleznosci i ducha buntu
i przekory, petnie zaangazowania w tu i teraz, sktonnos¢ do siegania po ekstremy, po
tematy i srodki najwieksze z mozliwych, jak gdyby wrodzong ekumenicznos¢ i anty-
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Festiwalu Krzysztofa Pendereckiego z okazji 80. urodzin kompozytora, red. E. Siemdaj,
Warszawa 2013.
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-ortodoksje, wewnetrzne poczucie mocy wynikajace z podwojnego zakorzenienia,
w ziemi i w niebie.

Zakorzenienie najgtebsze, archetypiczne dokonato sie w rodzinnej Debicy
i w krolewskim miescie Krakowie. ,W Debicy byt jeden kosciot i pie¢ synagog —
wspominat. Pamietam $piewy, ktére dobiegaty mnie z zydowskich b6znic, mam te
muzyke w uchu”. Krakéw przybyszowi z dawnego galicyjskiego sztetlu ofiarowat
zarazem wysokopienng tradycje jak i szalefistwa dwczesnej awangardy z teatrem
Kantora na czele.,W starym Krakowie mogtem odczu¢, czym jest ciggtosc i jednosc
tradycji, widziatem siebie jako wychowanka kultury srédziemnomorskiej”. Na
Uniwersytecie Jagiellonskim zaczat studiowac kulture antyczng i filozofie; rozstat
sie zmyslg o karierze artysty, wybrat trudng droge kompozytora.

Pierwsza fascynacja odmiennos$cig nastapita w roku 1958, wraz
z uchyleniem drzwi na Zachéd. Razem z Géreckim, Szalonkiem i Kilarem chtonat
to, co wczesniej byto zakazane i niedostepne, prébujac wpisac sie w nurt
zachodniej awangardy. Juz trzy pierwsze partytury skomponowane wedtug wzoru
podpatrzonego u Bouleza, Nona i Stockhausena zgotowaty sukces, otwierajac droge
do Europy. Zarazem przyniosty ideowe samookreslenie: Strofy, tekstem lzajasza,
gtosity: ,Biada wam, ktérzy nazywacie zte dobrem a dobre ztem!” Teksty wyjete
z Psalméw Dawida tez trudno bytoby uzna¢ za przypadkowe: ,Ad Te, Domine,
clamabo! Exaudi orationem meam...". Ale dopiero seria kolejnych utwordw,
z Trenem, Anaklasis i Fluorescenciami na czele podbija Darmstadt, Mekke
Drugiej Awangardy. W ogrodzie tym znalazt sie jak barbarzynica: rozpetat do granic
mozliwosci zywioty brzmien dzikich, archetypicznych. Spiew dopemit krzykiem.
Otartsie o bruityzm. Ale swoim sonoryzmem ekspresywnym stanat naprzeciw sztuce
odartej z ludzkich emocji. Sam, piszac Brygade smierci siegnat granic ekspres;ji.
Trzeba byto wyrazi¢ swoéj bunt, odreagowac socrealizm i zaktamanie rzeczywistosci.
A potem nastgpit moment nieoczekiwany, nazywany przez niektérych ,zdrada
awangardy”: W roku 1965 Penderecki zaskoczyt wysokopienny $wiat muzyki
wspotczesnej, komponuijac arcydzieto: Pasje wg swietego tukasza. Wkroczyt w faze,
ktora stata sie przetomem, przynoszac prébe pierwszej syntezy:
odwaznego potaczenia owego ekspresywnego sonoryzmu z wielowiekowa
tradycja sakralnego gatunku. ,Nie ja zdradzitem awangarde — wyjasniat.
Szybko zorientowatem sie, ze w nowatorstwie tym, sprowadzajacym sie gtéwnie
do eksperymentdéw i spekulacji formalnych, wiecej jest destrukgji, niz budowania
od nowa". Pasja stata sie zarazem kolejnym wyzwaniem rzuconym systemowi.
Poprzez jej swiatowy sukces Penderecki wprowadzit na estrade publiczng -
wyrzucona z niej — muzyke sakralng. Jako pierwszy. Za nim poszli inni. Nastapito




Mieczystaw Tomaszewski, ,Tylko btagdzenie...” Pendereckiego droga...

otwarcie na kolejne tematy wielkie. Powstaja: Dies irae, Diabty z Loudun, Jutrznia,
utwory w sposéb naturalny faczace krag tematéw odwiecznych zawangardowymi
srodkami wyrazu. Nieco p6zniej — kolejne partytury sakralne: Magnificat i Piesn
nad piesniami. Ale na tym koniec; nadchodzi bowiem nowa zmiana stylu
osobistego. Jej koniecznos¢ podpowiada instynkt tworczy, ostrzegajac przed
powtarzaniem siebie samego.

Impulsem bezposrednim stafa sie nowa fascynacja: urwanym u progu XX wieku
péznoromantycznym symfonizmem, szczegdlnie muzyka Antona Brucknera.
Penderecki staje naprzeciw niej twarzg w twarz, podejmujac niepowtarzalny
dialog z odnaleziong przesztoscia,owocujacyserignowychwielkich
muzycznych narracji: Symfoniq ,Wigilijnq’, Rajem utraconym, Polskim Requiem.
Alibi dla swojej nowej postawy i stylu, ktory nazwa¢ mozna retrowersywnym, znajduje
i wyraza jednym ze swoich niepowtarzalnych zwrotéw, sensownych i dowcipnych
zarazem: ,Znalezlismy sie w punkcie, gdy najbardziej twdrcze okazuje sie otwarcie
drzwi za sobg". Fenomen Pendereckiego polega zas na tym, ze nawet wowczas, gdy
,otwierat drzwi za soba” — znajdowat sie w przodzie. Po chwili, jego drogg zaczynali
podazac inni.

Ale i ten romantyzujacy sposob wyrazania swego stosunku do swiata, do
usmiechdéw i grozy historii, takze ulega wyczerpaniu. Horyzont sie zaciemnia, przez
droge przechodzi Conradowska smuga cienia, poprzez twdrczosc zaczyna snuc sie
Norwidowska ,czarna nitka”. Penderecki — juz poczawszy od Raju utraconego —
zaczyna krazy¢, wyrazniej niz dotad, wokét sytuacji granicznych: $mierci i grzechu,
zagtady i apokalipsy, raczej piekta niz nieba. By odpowiedzie¢ na wydarzenia
polskich lat osiemdziesigtych potrzeba byto srodkéw ostrzejszych i bardziej
lapidarnych. Te Deum pojawia sie jako akt otwartego protestu; w finale utworu
kaze Penderecki chérowi spiewa¢ dawne stowa hymnu:,Ojczyzne nasza racz nam
wroci¢ Panie!” Ale odpowiedzig na czas ten staty sie przede wszystkim dwa dzieta
dziwigce sie sobie, lecz oba na rézny sposéb naznaczone filozoficznym dystansem,
sarkazmem i pesymizmem: tragiczna Czarna maska, nazywana stusznie ,taricem
$mierci” i absurdalnie buffoidalny Kré/ Ubu, tematycznie: dno dna. Oba, réwniez
na sposdb odmienny, operujace narracja utkang z motywow, toposow i gestéw
utrwalonych juz w kulturze. Punktem wyjscia dla nowego stylu stafa sie bowiem
ukuta przez Pendereckiego dewiza ery intertekstualnej: ,wchtongc
wszystko, co zaistniato”.

Wyjscie z labiryntu, w ktérym sie znalazt, nazwat Penderecki — u progu lat
dziewiecdziesigtych — po imieniu:,Dzi$, po przejsciu lekcji péznego romantyzmu
i wykorzystaniu mozliwosci myslenia postmodernistycznego - mo6j ideat
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artystyczny upatruje w claritas”. Brucknera,jako partneradialogu,
zastapili Mozart i Schubert. Powstaje Trio, Sinfonietta, Kwintet klarnetowy
i Sekstet, petne pogody i swiatfa. Przewage nad chyba wrodzong sktonnoscig do
monumentalizmu wzieta tendencja do form i faktur klasycznych, do utworéw
pisanych lekkim pidrkiem. ,Zwracam sie do kameralistyki — ttumaczyt — uznajac,
iz wiecej mozna powiedzie¢ gtosem $ciszonym”. Petnym gtosem odezwat sie
natomiast liryzm muzycznej narracji, naznaczonej miejscem, w ktérym sie
rodzita: w tworzonym od lat siedemdziesigtych, wspdlnie z zona, nowym domu
kompozytora — w lustawickim dworze i parku. Ta ,ucieczka w prywatnos¢’, jak
ja sam nazwat, wyrazita sie takze w utworze chyba najbardziej osobistym, jaki
kiedykolwiek napisat, w Credo. Motyw, Ludu méjludu, c6zem ci uczynit”zabrzmiat
w nim zsita i gtebig uczuciowosci mogacej przyniesc katharsis. Roztozyste Siedem
bram Jerozolimy pokazato wprawdzie, ze od wrodzonych sktonnosci nie fatwo
uciec, ale przeciez stanowi echo mtodosci, ztozone z psalmoéw, ktérymi otwierat
kiedys swa droge.

Liryzmem pogtebionym i refleksyjnym naznaczona zostata réwniez aktualna
faza Pendereckiego drogi tworczej, przy catym dramatyzmie wtasciwym fazom
po6znym. Chciato by sie jg nazwa¢ faza drugiej syntezy i nowego
otwarcia. ,Potrzeba syntezy — powiedziat kiedys, przyjmujac kolejny doktorat
honoris causa — cechuje nowoczesng epoke. Jest to odpowiedz na dojmujace
odczucie rozpadu swiata”. Probowat okresli¢ jej charakter:,Ma szanse na przezycie
muzyka, ktdra jest pisana w naturalny sposéb i stanowi synteze wszystkiego, co
stato sie w ostatnich kilkudziesieciu latach” Trzeba kiedys skonczy¢ z sytuacja
Wiezy Babel, zaczag¢ mowic jezykiem uniwersalnym, reprezentujagcym swoj czas.
Penderecki zaczat od siebie; kilkanascie utworéw z lat ostatnich zostato wyrazonych
poprzez narracje o podobnym charakterze: Koncert skrzypcowy ,,Metamorfozy”,
fortepianowy ,Zmartwychwstanie” i Koncert na rég ,Podréz zimowa”,
VIIl. Symfonia nazwana Piesniami przemijania i cykl zatytutowany ,Powiato na
mnie morze snéw...” Piesni nostalgii i zadumy, wreszcie takze — rozpisane na
kwartet — ,Kartki z niezapisanego pamietnika”, nostalgiczne refleksy pamieci.
Stowa obu piesniowych cykli staty sie przy tym kompozytora stowami wtasnymi;
odstonity w swoim autorze poktady refleksyjnosci dogtebnej. Moment, w ktérym
Penderecki stowami Rilkego wyznaje: ,Herr: es ist Zeit”, dziatajg poruszajaco.
W zadziwiajacy sposéb odczytat tez dla siebie na nowo poktady poezji polskiej
ostatnich dwu wiekéw, by skonstruowac z nich wiasne widzenie ojczyzny i jej
najwspanialszego przedstawiciela, Chopina. Nie sposéb bez wzruszenia stuchac
umuzycznionych strof Tetmajera, tych, w ktérych dzwony bijg na Aniof Pariski ani
frazy wyjetej z arcy-wiersza Norwida: i oto piesn skonczytes...”.




Mieczystaw Tomaszewski, ,Tylko btagdzenie...” Pendereckiego droga...

,Im bardziej cztowiek zapuszcza sie w zycie - zdradzit sie kiedy$ — tym bardziej
staje sie samotnikiem”. | wybor tekstow, poprzez ktére méwi do nas ,pozny”
Penderecki zdaje sie to potwierdzad. Ale potwierdza on takze niezmiennie obecng
w nich potrzebe dzielenia sie ze stuchaczem najwyzszymi wartosciami, jakie
sam wyznaje. W jednej z rozméw lustawickich z 2005 roku, na pytanie tyczace
tematycznych obsesji, wyznat: ,Mnie interesuje temat wielki. Ale Smier¢? Mitos¢
przezwycieza u mnie $mier¢, albo wiara, albo nadzieja”. W innej z rozméw autor
Piesninostalgiii zadumy - jak gdyby potwierdzajac wydzwiek i sens tego, o czym
w piesniach tych méwi stowami poetéw — wyznaje: ,Kocham Polske taka, jaka
powinna by¢. Ktéra istnieje w literaturze, ale nigdy nie istniata w rzeczywistosci.
O takiej wtasnie Polsce marze”.

A réwnoczesnie kresli plany utworéw, do ktérych sie przymierza, wéréd nich — do
paru oper. Najblizsza realizacji zdaje sie by¢ Fedra. ..

Krakdw, w pazdzierniku 2013
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