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Topika apokaliptyczna w tworczosci
Krzysztofa Pendereckiego

Sq takie tematy wieczne, ktére mnie ,przesladujq” — jak Apokalipsa’.

Badanie réznych topik? w tworczosci kompozytoréw pozwala na odkrycie
nadrzednej idei, ktéra mogta istotnie wptynac¢ na utwory muzyczne i stac sie
podstawg ich wewnetrznej spdjnosci. Dzieki temu mozna ukazac i skategoryzowac
poszczegoblne literackie badZ muzyczne topoi, ktére pojawiajg sie w dziefach jako
znaczace struktury tematyczne. W dorobku Krzysztofa Pendereckiego (1933-2020)

' Krzysztof Penderecki, Passio artis et vitae, rozm. A. Baran, Z. Baran
[w:] K. Penderecki, Labirynt czasu. Pie¢ wyktadéw na koniec wieku, Presspublica,
Warszawa 1997, s. 71.

2 Topike definiuje za$ jako ogét toposéw nalezacych do wspdlnego zbioru.
O pojmowaniu pojecia topiki i toposu w literaturoznawstwie i muzykologii zob. Janina
Abramowska, Topos i niektére miejsca wspdlne badan literackich, ,Pamietnik literacki’,
1982, nr 73, s. 11-12; Ernst Robert Curtius, Literatura europejska i taciriskie sredniowiecze,
przet. A. Borowski, Towarzystwo Autoréw i Wydawcédw Prac Naukowych Universitas,
Krakéw 1997, s. 76; Jacek Jadacki, Topos — archetyp — mit: analiza semantyczna
[w:] Topos narodowy w muzyce polskiej pierwszej potowy XIX wieku (Miedzynarodowa
Konferencja Naukowo-Artystyczna 20-21 X1 2006), red. W. Nowik, Akademia Muzyczna
im. Fryderyka Chopina, Warszawa 2006, s. 78-79; Danuta Mirka, Introduction
[w:] The Oxford Handbook of Topic Theory, red. D. Mirka, Oxford University Press, New
York 2014, s. 1-57; Katarzyna Szymanska-Stutka, Topos w muzyce - topos narodowy.
Miejsca wspdlne, przestrzenie i idee [w:] Topos narodowy..., s. 85-101; Michat S. Sottysik,
Topika w muzyce - definicje, historia, znaczenie, ,Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ’,
2020, nr 4, s. 5-26.
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jedng z naczelnych dominant semantycznych jest apokaliptyka?®, na co wskazuja
jego liczne refleksje, teksty, a takze same kompozycje. Obecnos¢ znaczen z kregu
apokaliptyki zostata zauwazona przez interpretatoréw jego twdrczosci. Ogolne
motywy apokaliptyczne w dzietach kompozytora dostrzegli Krzysztof Lisicki
i Ludwik Erhardt (1934-2022)*. Niektére topoi z tego kregu zasygnalizowata
Regina Chtopicka (1934-2021), lecz swoje interpretacje skoncentrowata raczej
na wymiarze zwigzanym z katastrofizmem oraz $miercig®. Watki apokaliptyczne
podkreslit tez Mieczystaw Tomaszewski (1921-2019) — zaréwno w pierwszym, jak
i w drugim tomie biografii Pendereckiego®. Muzykolog uwypuklit omawiang topike
w sposob najbardziej czytelny, ale nie wyodrebnit jej jako oddzielnej kategorii
do badania dorobku tego tworcy. Warto przy tym uwzgledni¢ ksiazki, takie jak
Labirynt czasu i Rozmowy lustawickie, w ktorych to sam Penderecki wyraznie
wskazat na myslenie w perspektywie apokaliptycznej’. Topika apokaliptyczna
W jego twdrczosci nie stanowita jednak dotychczas tematu autonomicznych
rozwazan, a jako zagadnienie istotne — takze dla samego kompozytora — powinna
by¢ przedmiotem monograficznego opracowania. Brak ten moze po czesci
uzupetni¢ niniejsze studium, z zastrzezeniem jednak, iz zostato ono ograniczone
do analizy wybranych, reprezentatywnych przyktadéw utworéw Pendereckiego.

3 Apokaliptycznosc jest wspétczesnie konotowana z tym, co katastroficzne
i ztowieszcze. Pierwotne rozumienie tego terminu miato jednak odmienne
znaczenie. Etymologicznie stowo ma grecki rodowdd: kalyptein oznacza (przy)
kry¢, wiec apokdlypsis pojmuje sie jako odstoniecie badz objawienie tego, co ma
nastapic. Z kolei apokalyptein to ujawnia¢, odstaniac — por. Wtadystaw Kopalinski,
Apokalipsa (hasto) [w:] idem, Stowniki, tom IV: Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw
obcojezycznych zalmanachem, czes¢ pierwsza od A do M (mi-parti), HPS, Warszawa
2007, s. 40; W. Kopalinski, Apokalipsa (hasto) [w:] idem, Stowniki, tom I: Stownik mitéw
i tradycji kultury, czes¢ pierwsza od A do J, HPS, Warszawa 2007, s. 51; Agnieszka
Laddach, Apokalipsa sw. Jana w kontekscie apokaliptyki tradycji judaistycznej, Magazyn
antropologiczno-spoteczno-kulturowy ,Maska”, 2017, nr 35, s. 177-178. Dzisiejsze
stosowanie tego terminu na okreslenie catego nurtu ma swoj poczatek w apokdlypsis
z pierwszego zdania Apokalipsy $w. Jana, po ktérej zakres rozumienia tego terminu
ulegt rozszerzeniu — por. Apokryfy Nowego Testamentu, tom lil: Listy i apokalipsy
chrzescijariskie. Apokryfy syryjskie, red. M. Starowieyski, Wydawnictwo WAM, Krakéw
2017,s.122.
Zob. Krzysztof Lisicki, Szkice o Krzysztofie Pendereckim, Instytut Wydawniczy Pax,
Warszawa 1973; Ludwik Erhardt, Spotkania z Krzysztofem Pendereckim, Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1975.
> Zob. Regina Chtopicka, Krzysztof Penderecki miedzy sacrum a profanum. Studia nad
twdrczosciq wokalno-instrumentalng, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakow 2000.
¢ Zob. Mieczystaw Tomaszewski, Penderecki. Bunt i wyzwolenie. Tom I: Rozpetanie
zywiotéw, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 2008 (dalej: Penderecki.
Tom I...); M. Tomaszewski, Penderecki. Bunt i wyzwolenie. Tom Ii: Odzyskiwanie raju,
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 2009 (dalej: Penderecki. Tom I1...).
Zob. K. Penderecki, Krzysztof Penderecki. Tom I: Rozmowy lustawickie, rozm. M. Tomaszewski,
Wydawnictwo Bosz, Olszanica 2005.
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W tym artykule skupitem sie na interpretacjach tresci semantycznej oraz jej
zrédet w kontekscie intelektualnego zaplecza i postawy tworczej Pendereckiego.
Rozwazania nad jego dzietami skoncentrowane na warstwie tekstowej sg — jak
uwazam — uprawnione ze wzgledu na jej nadzwyczajna role w utworach muzycznyché,
Do podijecia tego tematu zainspirowata mnie uwaga o ,topoidalnym” charakterze
sposobu wypowiedzi w twdrczosci kompozytora, ktéra sformutowat najwybitniejszy
interpretator jego dorobku — wspomniany juz Mieczystaw Tomaszewski. W ujeciu
muzykologa topoidalnos$¢ oznacza nastawienie Pendereckiego na ,przekazywanie
przestan poprzez odwotywanie sie do uniwersalnego alfabetu idioméw i toposéw
kultury”, a takze przekonanie, ze to wtasnie sugestie, idee i mysli, tworzace
,<przestanie» niesione przez dzwieki (i wybrane przez siebie stowa)"'°, s3 nadrzedne
w jego utworach. Celem artykutu byto wiec ustalenie, ktérymi apokaliptycznymi
toposami postuzyt sie Penderecki, jaka jest ich rola w dorobku kompozytora oraz
w jaki sposob sg egzemplifikowane w jego dzietach.

8  Tomaszewski rozwinat ten watek, opisujgc udziat Pendereckiego ,w tworzeniu tego,
co mozna by nazwac «scenariuszem» utworu i jego osobiste «wpisywanie sie» w kazdy
tekst przez niego wybrany jest nieprzecietnie intensywne. Od pierwszych utworéw
sam konstruuje tekst swoich «wypowiedzi» z heterogenicznych zdan i wersow [...].
Wspodtdziata przy konstruowaniu librett: znaczaco odmienia tekst lub przesuwa
akcenty (Diabty z Loudun, Raj utracony, Czarna maska). Tak zwane «wielkie teksty»
przejete z tradycji [...] podaje albo we wtasnych charakterystycznych i znaczacych
redukcjach albo przedstawieniach, albo - najczesciej — z dokonywanymi przez siebie
istotnymi interpolacjami”— M. Tomaszewski, Stowo i dZzwiek u Krzysztofa Pendereckiego
[w:] Krakowska Szkota Kompozytorska 1888-1988. W 100-lecie Akademii Muzycznej
w Krakowie, red. T. Malecka, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakéw 1992, s. 309-310.

® M. Tomaszewski, W zadziwieniu i zadumie nad ,pokoleniem 33", ,Teoria Muzyki. Studia,
Interpretacje, Dokumentacje’, 2013, nr 3, s. 24. Wedtug Mieczystawa Tomaszewskiego
od powstania Pasji tok narracji Pendereckiego ,obfitowat zawsze w momenty,
ktére mozna okresli¢ jako topoi lub figury retoryczne, oczywiscie nowego stylu.
Wszakze warto sobie uswiadomic, iz Penderecki zdotat wytworzy¢ miedzydzietowy
repertuar owych topoi jako znaczacych srodkéw ekspresji. [...] Bez wiekszego trudu
da sie wyréznic po pare odmian kazdego z toposéw: inicjalnego, kulminacyjnego,
penultimatywnego i finalnego. Co wazne: kazdy z nich, jak rzeczywista figura
retoryczna, stanowi u Pendereckiego nie tylko prezentacje jakiego$ wspaniatego
brzmienia, lecz jest rowniez nosnikiem sensu; odbieramy 6w sens jako np.
wychodzenie z ciemnosci ku $wiattu, jako wotanie de profundis, czy sieganie po
petnie” - Mieczystaw Tomaszewski, Penderecki: ,wchtonq¢ wszystko, co zaistniato...”
[w:] Muzyka Krzysztofa Pendereckiego. Poetyka i recepcja. Studia, eseje i materiaty, red.
M. Tomaszewski, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakow 1996, s. 112, 114. Marcin
Gmys natomiast odnalazt w tworczosci artysty pé6Zznoromantyczne topoi muzyczne,
stosowane ze $wiadomoscia ich natury semantycznej — por. Marcin Gmys, Penderecki
a Mabhler. Préba paraleli [w:] Krzysztof Penderecki — muzyka ery intertekstualnej. Studia
i interpretacje, red. M. Tomaszewski, E. Siemdaj, Akademia Muzyczna w Krakowie,
Krakéw 2005, s. 276.

0 M.Tomaszewski, W zadziwieniu..., s. 24.
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Wprowadzenie biograficzne

W celu gtebszego zrozumienia topiki apokaliptycznej w dzietach Pendereckiego
zostana pod tym katem przypomniane niektére watki z jego biografii. Kompozytor
urodzit sie w 1933 roku w Debicy. W dziecinstwie byt Swiadkiem okrucienstw drugiej
wojny swiatowej i grozy Holokaustu, co w istotny sposob zawazyto na jego zyciu
i twérczosci''. W jednej z rozméw wspominat: ,Starcow mordowano na miejscu...
Widziatem ich wleczonych, poniewieranych, zabijanych strzatem w tyt gtowy”'; byt
bowiem $wiadkiem masowego mordu na ludnosci pochodzenia zydowskiego, ktéra
stanowita zdecydowang wiekszo$¢ mieszkancéw jego rodzinnej miejscowosci®.
Twérca w wielu wywiadach podkreslat swoje religijne, etniczne i kulturowe
korzenie'. Okreslat takze charakter swojego domu rodzinnego jako religijny:
pradziadek Pendereckiego byt katolickim konwertyta z ewangelicyzmu, babcia -
Ormiankg, a dziadek - Niemcem, gorliwym katolikiem'. Ojciec kompozytora
byt grekokatolikiem, ochrzczonym w cerkwi unickiej. To jemu autor Polskiego
Requiem zawdzieczat otwarto$¢ religijng oraz zainteresowanie prawostawiem.
Matke scharakteryzowat za$ jako pobozna katoliczke, ktéra bardzo zmienita sie
po Smierci jego starszego brata. Penderecki w znacznym stopniu odzwierciedlit
w swojej twdrczosci zardwno traumatyczne doswiadczenia z dziecinstwa, jak tez
istnienie réznych denominacji chrzescijanskich wpisanych w rodzinna tradycje.

Zainteresowanie rzymska i grecka literaturg oraz umitowanie obszaru
$rédziemnomorskiego kompozytor zawdzieczat ojcu i dziadkowi, ktérzy interesowali
sie historig (faciny Penderecki uczyt sie w debickim gimnazjum, prywatnie poznawat
greke). Po latach wyznawat, ze czytat wszystko, co znajdowato sie w domowej
bibliotece'®. Obok tworczosci Homera, niezwykle wazna w jego domu rodzinnym
byta Biblia — w ozdobnym wydaniu przygotowanym przez warszawska oficyne

" Zob. Cindy Bylander, Krzysztof Penderecki: A Bio-Bibliography, Praeger, Westport
2004, s. 7; Jadwiga Kania, Renata Zabicka, Hortus musicus. Ksiega pamiqtkowa z okazji
osiemdziesiqtej rocznicy urodzin Krzysztofa Pendereckiego, Wydawnictwo Aureus,
Krakéw 2012, s. 9.

2. K. Penderecki, Pendereccy. Saga rodzinna, rozm. K. Janowska, P. Mucharski,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2013, s. 10; por. M. Tomaszewski, W zadziwieniu...,
s.12.

3 Zob. Jacek Dymitrowski, Kalendarium ziemi debickiej 1866-1951 [w:] Robert Berger...,

s. 96-100.

4 Por. K. Penderecki, Z Krzysztofem Pendereckim w labiryncie czasu, rozm. A.S. Debowska,
,Beethoven Magazine’, 2013, nr 18, s. 21; K. Penderecki, Pendereccy...,s. 17.

> O dziadku kompozytora zob. J6zef Chrobak, Robert Berger i jego rodzina. Kalendarium
[w:] Robert Berger..., s. 7-40.

®  Por. K. Penderecki, Rozmowy..., s. 17, 60-61. O jezyku tacinskim kompozytor méwit tak:
,Dziadek rozstawiat sztalugi, malowat pejzaze, a przy tym uczyt mnie nazw drzew po
tacinie. Uwazat, ze jedli sie interesuje botanika, powinienem zna¢ facine. I miat racje, bo to
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Gliicksberga w 1873 roku, z ilustracjami Gustava Dorégo'. Sceny ukazane przez
tego francuskiego artyste od mtodosci pobudzaty wyobraznie twércy’®.

Po przybyciu do Krakowa Penderecki uczeszczat jako wolny stuchacz na otwarte
wyktady filologa klasycznego Tadeusza Sinki (1877-1966), a takze na historie
filozofii prowadzona przez Romana Ingardena (1893-1970)". W rozmowie
z Anng i Zbigniewem Baranami przyznat, ze podczas swoich muzycznych studiow
poswiecat niemal tyle samo czasu filozofii i klasycznej lingwistyce, ile muzyce.
Podjecie edukacji wtasnie w Krakowie pozwolito kompozytorowi odczu¢, czym
jest jednosc i ciagtos¢ tradycji. Stwierdzit, ze postrzegat siebie jako ,wychowanka
kultury srédziemnomorskiej”?. Interesowata go réwniez estetyka, architektura
oraz historia sztuki, o czym $wiadcza pdzniejsze podroze kompozytora do Wioch?'.
Dtugo nie mogt sie zdecydowac, jakie studia kontynuowac i zwlekat z dokonaniem
wyboru Sciezki zyciowej, ktérg mogly zdominowa¢ muzyka, literatura badz sztuki
plastyczne?. Okreslajac pdzniej przebieg, charakter i ksztatt swojej Sciezki tworczej

jezyk uniwersalny, dzieki ktéremu poézniej bez problemu wszedtem w $wiat botaniki” -
K. Penderecki, Pendereccy..., s. 119.

17 Penderecki w rozmowie z Anna S. Debowskg stwierdzit: ,Cate zycie siedze w Biblii,
w literaturze Ojcow Kosciota. Mysle, ze bez tego, bez tej literatury, ktérg czytatem
od wczesnej mtodosci, nie napisatbym Pasji tukaszowej, nie porwatbym sie w wieku
33 lat na napisanie tak wielkiej formy” - K. Penderecki, Z Krzysztofem Pendereckim...,
,Beethoven Magazine”, 2013, nr 18, s. 21.

'®  Tomaszewski opisat ten watek nastepujgco: , W domu rodzinnym Biblia zajmowata
miejsce godne i bywata czytana i ogladana nie tylko od swieta. Mozna sadzi¢, iz do
utrwalenia sie jej treci w mtodej pamieci przyczynita sie nie tylko lektura biblijnego
tekstu, ale réwniez owej biblii rodzinnej wydawnicza postac [...]" - M. Tomaszewski,
Penderecki. Tom ..., s. 100.

' Por. Ibidem, s. 37. Lisicki podkreslit, ze Pendereckiego pasjonowata tez literatura,
zastanawiat sie nawet catkiem serio nad podjeciem uniwersyteckich studiéw filologii
klasycznej” - K. Lisicki, Szkice..., op. cit., s. 11.

20 K. Penderecki, Passio artis..., s. 66. Innym razem Penderecki opowiadat: ,Podczas
studiéw muzycznych na poczatku bytem réwniez tak zwanym wolnym stuchaczem
uczeszczajagcym na wyktady z filologii klasycznej. Trafitem od razu na zajecia dla
trzeciego roku. Nie trwato to dtugo, zaledwie kilka miesiecy, bo zaczatem miec
ktopoty, kiedy doszto do ttumaczenia z faciny na greke. Musze przyzna¢, ze niektérym
chtopcom fatwo to przychodzito, ale dla mnie byto za trudne. Méj dziadek i ojciec mieli
duza biblioteke literatury grecko-rzymskiej. W dtugie zimowe wieczory zatapiatem
sie w Swiecie kultury antycznej, stad studia na filologii klasycznej” — K. Penderecki,
Pendereccy..., s. 32; por. K. Penderecki, Rozmowy..., s. 60.

21 Por. K. Penderecki, Pendereccy..., s. 42-43; por. R. Chtopicka, Krzysztof Penderecki miedzy
sacrum...,s. 11.

22 Tomaszewski odnotowat, ze Penderecki:,Na Uniwersytecie Jagielloriskim chtonat
kulture antyczna i filozofie, na studiach muzycznych - pryncypia kontrapunktu.
Poszedt drogg kompozytorska, ale odczuwanie egzystencji w kategoriach
filozoficznych i myslenie obrazami kultury antycznej i Pisma — zostato zakorzenione
na trwate” — K. Penderecki, Rozmowy..., s. 9; por. K. Lisicki, Szkice..., s. 12; por. K.
Penderecki, Pendereccy..., s. 32. Kompozytor wspominat: Filologie klasyczng zaczatem
studiowac jako wolny stuchacz. | chodzitem chyba jakie$ szes¢ czy siedem miesiecy
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jako rozpietej miedzy Troj a Itaka, Penderecki postuzyt sie zatem metafora nawiazujaca
do jego pozamuzycznych, naukowych fascynacji®.

Na kompozytorskg droge naprowadzit niezdecydowanego ucznia Franciszek
Skotyszewski. Nauczyciel teorii kompozycji muzycznej przekonat Pendereckiego, ze
powinien skupic sie na pisaniu muzyki*. Lekcje Skotyszewskiego wypetnione byty
zaskakujacymi anegdotami, dygresjami badz cytatami z pism filozoféw. Oryginalnos¢
te krakowski kompozytor odczytat jako wynik pogtebionego, humanistycznego
stosunku do rzeczywistosci oraz rezultat fascynacji tym, co ludzkie?. Dlatego
zapragnat podazac w wyznaczonym przez Skotyszewskiego kierunku.

Odtad najsilniej na wyobraznie kompozytora oddziatywaty nie tylko archetypiczne
obrazy przenoszone w pamieci kulturowej, lecz takze jego zaangazowanie
w problematyke natury moralnej*. Penderecki zaczat poszukiwa¢ ogoélnych idei
pozamuzycznych, stuzacych do nadania sensu generalnego muzycznej narracji¥’.

[...]. Uczeszczatem przede wszystkim na prowadzone przez asystentéw ¢wiczenia
ztaciny i greki. Interesowatem sie poza tym literaturg grecka. Duzo czytatem,
ttumaczen oczywiscie” - K. Penderecki, Rozmowy..., s. 25.

2 Por. M. Tomaszewski, Penderecki. Tom I..., s. 10. O tym waznym etapie w zyciu
Pendereckiego wspomniat tez Lisicki: ,Penderecki zadziwia dzi$ kapitalng znajomoscia
literatury i sztuki Swiata antycznego - tak trafnego wyboru literackich tekstéw do
pisanej przez siebie muzyki nie mégtby on dokonac bez gruntownej znajomosci
literatury” - K. Lisicki, Szkice..., s. 70-71. W 2008 roku kompozytor stwierdzit:
,Najbardziej ze wszystkich sztuk wptywa na mnie literatura: tekst jest Zrédtem
pomystow i skojarzen” - Matgorzata Gugata, tukasz Laxy, llona Solnica (Iwanska), By¢
blizej muzyki. Z Krzysztofem Pendereckim rozmawiajq Matgorzata Gugata, tukasz Laxy
illona Solnica, ,Teoria Muzyki. Studia, Interpretacje, Dokumentacje”’, 2020, nr 16, s. 113.

24 Por. Alicja Jarzebska, Krzysztof Penderecki. Kronika zycia [w:] Robert Berger..., s. 41.

% K. Lisicki, Szkice..., s. 36-37.

% Zob. A. Jarzebska, Penderecki Krzysztof (hasto) [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM, czes¢
biograficzna (p -r), red. E. Dziebowska, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw
2004, s. 17, 20-35. Jak zauwazyt Tomaszewski: , Jakkolwiek moze dziwnie to zabrzmi -
Krzysztof Penderecki zastuzyt na miano moralisty muzycznego swego czasu. Biblia
stata sie dla niego punktem wyjscia do zamyslenia nad dziejami cztowieka i Swiata,
rozgrywajacymi sie miedzy dobrem a ztem, Swiattem i ciemnoscia, zyciem i $miercia,
mitoscia i nienawiscia, cnoty i zbrodnia. Nie rola «zwierciadta przechadzajacego sie po
goscincu» ani postawa mieszkanca «wiezy z kosci stoniowej» wchodzi u niego w gre,
lecz stan zadumania, zatroskanego i zaangazowanego po okreslonej stronie” -

M. Tomaszewski, Penderecki. Tom Il..., s. 20.

2 Por. R. Chtopicka, Krzysztof Penderecki..., s. 124. Na uniwersalny i humanistyczny
wymiar postawy twérczej Pendereckiego wskazat tez Stanistaw Dabek: ,Pendereckiego
nie interesuje wiec ani wymiar liturgiczny, ani konfesyjny utworu, odcina sie takze od
tradycji i estetyki choratu gregorianskiego, eksponujac wyfacznie problematyke
poszukiwan tworczych. [...] Zamierzeniem kompozytora nie jest wiec muzyka
liturgiczna i konfesyjna, lecz sSwiadomie przekraczajgca genetyczny wymiar tradycji
gatunku - uniwersalna i humanistyczna. Penderecki pozostaje wierny tej postawie
wiasciwie we wszystkich dzietach muzyki religijnej, dazac do swego rodzaju kulminacji
tej postawy w Siedmiu bramach Jerozolimy (1996)" — S. Dabek, Wspdtczesna muzyka
religijna. Uwarunkowania i aspekt duchowy, ,Ethos”, 2006, nr 73-74 (1-2), s. 78-79.

28




Michat S. Sottysik, Topika apokaliptyczna...

Jedna z tych naczelnych idei jest wtasnie topika apokaliptyczna, ktdra zdaje sie nie
tylko prosta inspiracjg, ale istotng koncepcja ksztattujaca jego dzieta. Ukonstytuowana
zyciowa droga, formacjq religijno-duchowa, traumga wojny i studiami humanistycznymi,
uobecnia sie w wielu utworach Pendereckiego, takich jak: Strofy [Strophen], Dies irae,
Diabty z Loudun [Die Teufel von Loudun), Raj utracony [Paradise Lost] i Siedem
bram Jerozolimy [Seven Gates of Jerusalem]®,

Profetyczne przestrogi w Strofach

Strofy [Strophen] na sopran, gtos recytujacy i dziesie¢ instrumentéw to kompozycja
z wczesnego okresu tworczosci Pendereckiego, nagrodzona gtéwna nagroda
w drugiej edycji konkursu zorganizowanej przez Zwigzek Kompozytoréw Polskich®.
Prawykonanie dzieta nastapito 17 wrzesnia 1959 roku®. Jest to tez pierwszy utwor,
w ktérego warstwie semantycznej tworca podjat wyrazna refleksje o $mierci. Stowa
o konotacjach filozoficzno-moralnych zaczerpnat z rozmaitych kregéw kulturowych:
arabskiego, greckiego oraz zydowskiego:

Z czelusci gleby czarnej do szczytu na planecie — trudnosci wszystkie
rozwigzatem we wszechswiecie: zawitej sprawy czy zagadki peta zdjatem,
rozsupfac¢ wezta $mierci nie zdotatem przecie!...

Omar Chajjam

Bytu naszego zawistos¢ niech was przeraza i dziwi, ze bez cierpien nie osiggnie
swego kresu ludzki zywot, a nikogo ze smiertelnych nie mozna nazwac
szczedliwym.

Sofokles, z Kréla Edypa

Jakze uroczj istota jest cztowiek, jezeli jest cztowiekiem.
Menander

Zawite jest serce wszystkich i niewybadane; kto je pozna?
Jeremiasz (XVII, 9)*

2 Nieco mniej lub bardziej widoczne watki apokaliptyczne mozna tez odnalez¢
w nastepujacych kompozycjach: Pasja wedtug swietego tukasza [Passio et mors
Domini nostri lesu Christi secundum Lucam] (1965), Czarna maska [Die schwarze Maskel
(1984-1986), Credo (1997-1998), Poliskie Requiem (1980-2005), Kadisz (2009), Dies illa
(2014), a takze we fragmentach szkicow do opery Fedra (2017). Utwory te z powodu
ograniczonej dtugosci tekstu nie zostang omdéwione w niniejszym artykule, ale warto
bytoby w przysztosci poswieci¢ im osobne studium.

2 Penderecki zdobyt wéwczas wszystkie trzy nagrody — por. L. Erhardt, Spotkania..., s. 16-17.

30 Por. K. Penderecki, Composer Brochure, Schott, Mainz 2016, s. 58.

31 K. Penderecki, Strofy na sopran, gtos recytujqcy i 10 instrumentow, teksty: Menander,
Sofokles, Izajasz, Jeremiasz i Omar EI-Khayam, partytura, Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, Krakéw 1977; zob. L. Erhardt, Spotkania..., s. 20-21.
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Teksty zawarte w kompozycji utworzyty koherentng tresciowo catos¢. Za ich
pomocg Penderecki poruszyt kwestie dotyczace koniecznosci cierpienia, wartosci
prawdy i ulotnosci egzystencji cztowieka, a takze rozwazyt mysli o zawitosci Swiata
i tajemnicy Smierci. Opracowanie muzyczne tych wybranych z réznych Zrédet
cytatow byta swoistym uobecnieniem humanistycznej i kulturowej formacji
kompozytora®. Prezentacja tych sentencji odbywa sie na dwa sposoby — przez
recytacje oraz spiew. Wykonywane sg one w jezykach oryginalnych: perskim,
greckim i hebrajskim. Zwraca uwage brak stéw w jezyku tacifiskim, po ktéry
tworca siegat najczesciej. By¢ moze nie znalazt wowczas odpowiedniej sentencji,
ktorg mogtby uznac za doréwnujaca pozostatym?,

Strofy mozna wiaczy¢ do grupy utworéw egzemplifikujgcych topike apokaliptyczng
zwtaszcza ze wzgledu na wykorzystane w nich stowa. Penderecki zamiescit je we
wstepie do partytury w kilku jezykach: po hebrajsku, w przektadzie niemieckim
oraz w polskim ttumaczeniu Jakuba Wujka:

Biada wam, ktérzy nazywacie zte dobrem, a dobre ztem: zamieniacie ciemnos¢
na swiattos¢, a Swiattos¢ na ciemnos¢; zamieniacie gorzkie na stodkie, a stodkie
na gorzkie! Biada wam, ktdrzy jestescie madrymi w oczach waszych i sami
przed sobg roztropnymi!

Izajasz (V, 20-21)**

Prorok Izajasz wykrzyknikami grozy zwracat uwage na medrcéw, ktérzy fatszywie
zacierali granice dobra i zta. W pierwszej ksiedze Henocha stowo, biada” wystepuje
czesto na poczatku nowej mowy. W pdzniejszej, chrzescijanskiej interpretacji
przestroga ta zawierata konteksty apokaliptyczne nawigzujace do Janowego
Objawienia. Pod koniec ésmego rozdziatu ostatniej ksiegi biblijnej trzykrotne
powtdrzenie ,biada” (Ap 8,13) na poczatku wypowiedzi orfa lecacego przez srodek
nieba wskazywato, ze mimo straszliwosci dotychczasowych czterech plag,
najbardziej dotkliwe zdarzenia przed koficem $wiata jeszcze nie miaty miejsca®.

32 Por. R. Chtopicka, Krzysztof Penderecki..., s. 169.

3 Por. M. Tomaszewski, Penderecki. Tom I...,s. 119.

3% K. Penderecki, Strofy na sopran, gtos recytujqcy i 10 instrumentow, teksty: Menander,
Sofokles, Izajasz, Jeremiasz i Omar EI-Khayam, partytura, Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, Krakéw 1977; zob. L. Erhardt, Spotkania..., s. 20.

3% Por. Craig S. Keener, Komentarz historyczno-kulturowy do Nowego Testamentu, przet.
Z.Kosciuk, Oficyna Wydawnicza ,Vocatio’, Warszawa 2000, s. 608. Penderecki powrdcit
do muzycznego opracowania stowa ,biada” pod koniec zycia - w naszkicowanych
w 2017 roku fragmentach nieukoriczonej opery Fedra, do libretta skompilowanego
przez kompozytora na podstawie tekstow Eurypidesa, Seneki i Jeana Baptiste'a Racine’a.
W partii chéru kilkakrotnie powtdrzony jest tam Spiew stow:,0 Wehe, o Weh!” (,Biada,
o biada!”) - por. K. Penderecki, Phaedra. Fragmente nach den Skizzen der unvollendeten
Oper fiir gemischten Chor (SAATB) und Orchester, partytura, opr. Jurek Dybat, Schott,
Mainz 2023, s. 6-9; por. K. Penderecki, Fedra. Libretto, przet. Pawet Piszczatowski
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Od poczatku omawianej kompozycji obecnos¢ stéw dominuje nad materiatem
dzwiekowym. To witasnie ich prezentacja determinuje narracje utworu oraz
liczne cechy formalne. Strofy w odbiorze audialnym sprawiajg wiec wrazenie
osobliwej, bardzo ztozonej recytacji z (para)teatralnymi skojarzeniamiz¢. Twérca
uwypuklit zarébwno walory brzmieniowe wykorzystanych stéw, jak i wykorzystat
zréznicowane typy ekspresywne. Oddziatywanie poezji jest na tyle specyficznie,
ze jej tresC staje sie rozmyta, a stowa w percepcji utworu w znacznym stopniu
odsemantycznione?’.

Penderecki zaprezentowat w Strofach jednoczesnie kilka tekstéw literackich,
stosujac tak zwang politekstowos¢. Zaadaptowat te technike do wielu swoich
utworéw muzycznych. Polega ona na symultanicznej prezentacji kilku tekstow,
ktére mogg réznic sie od siebie nie tylko pochodzeniem i tematyka, lecz takze
jezykiem. Stosujac to rozwigzanie, kompozytor wpisat sie w historyczny spor
dotyczacy czytelnosci stéw w utworze muzycznym. Tradycja europejska wyznaczyta
dwa podejscia do tego zagadnienia. Zwolennicy pierwszego uwazali, ze rolag muzyki
jest stuzy¢ zawartym w niej stowom. Sita takich kompozycji miata polegac na
uwypukleniu pozamuzycznych tresci. Podejscie drugie opierato sie na twierdzeniu,
ze tekst jest tylko pretekstem do tworzenia kompozycji. W tym ujeciu wrazenia
wywotywane przez dzieta muzyczne okazywaty sie tym donioslejsze, im bardziej
stowa w nich wykorzystane pozostawaty niezrozumiate (a przez to: bardziej
tajemnicze). Muzyka jawi sie wtedy jako sztuka autonomiczna, wolna od literackich
powigzan. Penderecki zajat wiec stanowisko posrednie, syntetyzujace oba kierunki.
W jego twdrczosci mozna bowiem znalez¢ wiele przejawéw taczenia (pozornie)
przeciwstawnych rozwigzan z dawnej sztuki muzycznej®.

[w:] Penderecki. Franck, 17/18.02, broszura programowa, red. lwona Marciniak,
Filharmonia Narodowa, Warszawa 2023, s. 10.

% Por. Jozef Rychlik, ,Strofy” na sopran, gtos recytujqcy i 10 instrumentéw [w:] Twdrczos¢
Krzysztofa Pendereckiego. Od genezy do rezonansu: 1. Poczqgtki i ,mocne wejscie” 1953-1960.
Faza,Psalméw Dawida” i ,Strof”, red. M. Tomaszewski, Akademia Muzyczna w Krakowie,
Krakow 2008, s. 72.

37 Pojecie odsemantycznienia na podstawie innego utworu Pendereckiego, Jutrzni, wyjasnit
Lisicki: ,Odsemantycznienie stéw nie dowodzi, ze kompozytora owe stowa przestaty
w pewnym sensie obchodzi¢. [...] Odsemantycznienie tekstéw jest jednoczesnie ich
Lumuzycznieniem” w najgtebszym i najbardziej dostownym sensie. Penderecki zresztg,
nawet we fragmentach, w ktérych nie tylko zdania, lecz poszczegélne stowa nie
docierajg do stuchacza, pozostaje wierny literackiemu i liturgicznemu pierwowzorowi” -
K. Lisicki, Szkice..., s. 163.

38 Por. Krzysztof Lipka, Styszalny krajobraz. Szkice o powigzaniach muzyki i literatury: od
Abélarda do Rilkego, Wydawnictwo Nowy Swiat, Warszawa 2004, s. 12-13. Wedtug
Tomaszewskiego Strofy,,mozna by uznac za swoistg sume technik i styléw przejetych
z tej muzyki, ktéra go w ktéryms$ momencie zafascynowata. Jest jednak raczej proba
nie sumy, a syntezy, gdyz to, co wtasne, wzieto tu gére nad tym, co przejete, a co tylko
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W Swietle tych uwag nalezy stwierdzi¢, iz Penderecki odczytat antyk niezwykle
wspotczesnie, siegajac jednoczesnie do starogreckiej tradycji wykonawstwa sztuki
muzycznej w sposob Spiewno-recytatorski®. Dlatego Strofy nalezy uznac za utwor
udzwiekowiajacy mysl ludzka na temat statusu egzystencjalnego cztowieka i jego
kondycji*. Dokonato sie to za sprawg umieszczenia w muzyce stow z pigtego
rozdziatu Ksiegi Izajasza, ktore wprowadzity do kompozycji profetyczng*! przestroge
ukierunkowanga na apokaliptyczne postrzeganie swiata.

Apoteoza zwyciestwa nad Smiercig w oratorium Dies irae

W lutym 1967 roku Penderecki podjat sie skomponowania utworu na okazje
odstoniecia pomnika ofiar hitleryzmu w Auschwitz-Birkenau. Prawykonanie Dies
irae. Oratorium ob memoriam in perniciei castris in Oswiecim necatorum
inextinquibilem reddendam [Oratorium poswiecone pamieci zamordowanych
w Oswiecimiu] na trzy gtosy solowe, chor mieszany i orkiestre odbyto sie
16 kwietnia podczas wspomnianego wydarzenia. Poczatkowo utwor miat by¢
nazwany Apokalipsis, jednak twérca zadecydowat o nazwaniu tak wytgcznie
jednej z jego czesci®’. Nadajac tytut Dies irae, kompozytor wpisat sie w tradycje
muzycznego opracowywania tekstow z mszalnego formularza pro defunctis,
co mogtoby sugerowac, ze utwor stanowi cze$¢ Requiem, zawierajgcego teksty

w przypadku ztej interpretacji odsyta do swych pierwowzoréw” — M. Tomaszewski,
Penderecki. Tom ..., s. 125, 128.

3 Lisicki stwierdzit, ze ,Na owo zafascynowanie gtosem nie mogty chyba nie mie¢
wptywu filozoficzne ciggoty kompozytora. Umitowanie i znajomosc¢ literatury
przekraczaty u Pendereckiego to, co zwykto byto sie uwazac za najwyzszego nawet
gatunku amatorska erudycje. Melodyka i rytmika tekstow poetyckich musiata urzec
umyst tak wrazliwy na wszystko, co taczy sie z muzyka” - K. Lisicki, Szkice..., s. 46,
86-87; zob. Adam Suprynowicz, Artysta i inni, ,Ruch Muzyczny”, 2020, nr 8, s. 24.

40 Por. M. Tomaszewski, Penderecki. Tom I..., s. 255.

4“1 Wizja profetyczna stata sie charakterystyczng kategorig w twérczosci kompozytora.
Ray Robinson w kontekscie tego toposu napisat: ,Penderecki prorokuje nie w tym
sensie, ze przepowiada rzeczy, ktére nadejdg (co jest zadaniem jasnowidza), ale w tym
sensie, ze ryzykujac niezadowolenie publicznosci méwi jej o sekretach ich wtasnych
serc”— Ray Robinson, Recepcja muzyki Pendereckiego w Stanach Zjednoczonych Ameryki
[w:] Muzyka Krzysztofa Pendereckiego..., s. 177.

42 Por. K. Penderecki, Composer..., s. 61; por. L. Erhardt, Spotkania..., s. 99. Jak zauwazyt
Tomaszewski:,Momentem, w ktérym mogt na nowo podjaé temat holokaustu, stato
sie planowane na kwiecien roku 1967 odstoniecie pomnika ofiar faszyzmu w obozie
zagtady Auschwitz. Od jesieni roku 1966 kompozytor przebywat wraz z zong w Essen,
jako wyktadowca Folkwang Hochschule, i tam tez w dwu pierwszych miesigcach
roku 1967 skomponowat utwoér, ktéremu dat tytut w petnej swej wersji nawigzujacy
do barokowej tradycji. Prawykonanie odbyto sie w zaplanowanym miejscu i czasie,

w obozie Auschwitz 16 kwietnia 1967” — M. Tomaszewski, Penderecki. Tom I..., s. 206.
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liturgiczne za zmartych chrzescijan®. Funkcjonowanie tego dzieta jako muzyki
obrzedowej rytu rzymskiego bytoby jednak niemozliwe, chociazby z powodu
dtugosci (czas wykonania utworu szacowany jest na okoto 22 minuty), sposobu
prezentacji stéw i wielu interpolacji w tekscie. Topos $Sredniowiecznego hymnu
Dies irae mozna odnalez¢ w licznych utworach Pendereckiego, ktéry oderwat
te sekwencje od konotacji liturgicznych i osadzit j3 w przestrzeni symbolicznej
Apokalipsy. Jednak jako osobny, wyeksplikowany tytut po raz pierwszy pojawit sie
W jego tworczosci whasnie w tym oratorium®,

Kompozytor dokonat selekcji tekstéw i utozyt z nich osobliwe libretto*. Do
omawianego utworu wybrat fragmenty Psalmu 94, Apokalipsy $w. Jana, I Listu
do Koryntian Pawfa z Tarsu i Eumenid Ajschylosa. Wéréd wykorzystanych stéw
znalazty sie nie tylko wersety biblijne czy ustepy ze starozytnej tragedii, ale tez
poezja polska i francuska z XX wieku przettumaczona przez Tytusa Goérskiego na
jezyk tacinski*®. Zwraca uwage podniostos¢ podjetego tematu oraz wielocze$ciowa
forma kompozycji: . Lamentatio (Circumdederunt me funes mortis...) [Oplotly
mnie wiezy $mierci... (Psalm 114,3)]; Il. Apocalypsis (...et laque iinferorum
super venerunt mihi) [...i dosiegty mnie peta otchtani (Psalm 114,3)]; Ill.
Apotheosis (Absorpta est mors in victoria) [Zwyciestwo pochfoneto smier¢
(I List do Koryntian, 15)]. Pierwsze dwa cytaty, stanowiace motta poszczegélnych

4 Por. Magdalena Chrenkoff, ,Dies irae” na 3 gfosy solowe, chor mieszany i orkiestre
[w:] Twdrczos¢ Krzysztofa Pendereckiego. Od genezy do rezonansu: 3. Przetom i pierwsza
synteza 1966-1971. Faza ,Pasji” i ,Diabtéw z Loudun”, red. M. Tomaszewski, Akademia
Muzyczna w Krakowie, Krakéw 2010, s. 30.

4 Drugi podobny przypadek to kompozycja Dies illa na trzech solistéw, trzy chéry
mieszane i orkiestre z 2014 roku - zob. K. Penderecki, Dies illa for three soloists (S, Mez,

B), three mixed choirs and orchestra based on the text from the Latin “Dies irae”, partytura,
Schott, Mainz 2014; por. K. Penderecki, Rozmowy..., s. 68.

4 Wazne uwagi o procesie kompozytorskim Pendereckiego sformutowat dyrygent
Maciej Tworek: ,Zawsze widze trzy, cztery ksigzki otwarte na jego stole do pracy.
Wiele poezji, zwtaszcza polskiej. Kompozytor moéwit, ze sie w niej zaczytywalt, ze
pochtonat sto tomikéw. [...] Wiem, ze najpierw wybiera teksty, czesto tworzac
z nich rodzaj libretta zgodnego z zamystem muzycznym, nastepnie komponuje
muzyke. W autografach widziatem zanotowane poetyckie wersety i skupione wokét
nich muzyczne pomysty. Proces twérczy nastepuje w wyobrazni, pézniej dopiero
nastepuje zapis partyturowy” - M. Tworek, Artystyczna przygoda, rozm. A.S. Debowska,
,Beethoven Magazine’, 2018, nr 25, s. 43.

46 O stowach wybranych przez Pendereckiego do tego utworu Tomaszewski napisat,
ze:,Teksty o proweniencji tak krancowo odmiennej potrafit zestroi¢ ze sobg w jedna,
sensowng i logiczng catos¢. Wspdlnie dawaty przejmujace wyobrazenie o apokalipsie,
ktéra sie w tym wieku i na tym miejscu dokonata. Teksty Ajschylosa kazat Penderecki
wygtaszac w starogreckim oryginale, po tacinie za$ - wszystkie pozostate, nie tylko
stowa Apokalipsy, ale rowniez owe wspotczesne teksty liryczne” — M. Tomaszewski,
Penderecki. Tom I..., s. 206; zob. K. Penderecki, Dies irae. Oratorium ob memoriam
in perniciei castris in Oswiecim necatorum inexstinguibilem reddendam na 3 gtosy solowe,
chér mieszany i orkiestre, partytura, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1967.
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czesci, sg dopetnieniem tacinskich tytutéw i nie pojawiajg sie w warstwie stownej
kompozycji. Dopiero fragment z pietnastego rozdziatu | Listu do Koryntian ma by¢
realizowany przez spiew. Cze$¢ pierwszg Penderecki powiazat z zatobnym kregiem
$mierci, druga — z wizja konca $wiata, a trzecig — z wyrazem apokaliptycznej nadziei
na pokonanie smierci®.

U odbiorcy, ktory nie zna partytury, skomplikowana faktura utworu moze wywotywac
trudnosci w percepgji stow. Dlatego kompozytor podejmowat starania, aby podczas
wykonan oratorium w drukowanych programach pojawiat sie zawsze caty tekst
(w thumaczeniu na jezyki uzywane przez stuchaczy), co moze $wiadczy¢ o istotnosci
warstwy semantycznej. Dzieki odarciu stow z bezposrednio odbieranych znaczeh
tworca mogt chcie¢ ,uchroni¢” odbiorcédw przed zbyt duza jej dostownoscia, a takze
uzyska¢ odpowiedni dystans, pozwalajacy na podkreslenie znaczen uniwersalnych.
Spoiwem wszystkich tekstow jest zas wspdlna topika apokaliptyczna oparta na
zatozonym przez Pendereckiego planie dramaturgicznym®,

Pierwsza czes¢ pod tytutem Lamentatio zawiera stowa z nastepujacych wierszy: Ciata
Wiadystawa Broniewskiego (1897-1962), Auschwitz Louisa Aragona (1897-1982)
oraz Warkoczyk Tadeusza R6zewicza (1921-2014). Jako pierwsza prezentowana jest
poezja Broniewskiego, nastepnie wersy Aragona, potem kolejny fragment wiersza
Broniewskiego, a na koncu tej czesci pojawia sie tekst Rézewicza:

Corpora parvulorum Ciata dzieci

Ab ustrinarum fundo Z dna krematoriéw
Provolabunt Beda lecie¢

Cursu super historiam tendentia. Ponad historia.
Corpora iuvenum, Ciata mtodziencow,
Corpora puellarum Ciata dziewczat

Cum spinarum coronis W cierniowych wiencach
Venient undique. Przyjda zewszad.
Corpora virorum, Ciata mezéw

A camporum coemeteriis Z cmentarzy polnych
Victum properabunt P6jda zwyciezac,

Et libera fient. Beda wolne.

47 Por. M. Chrenkoff, ,Dies irae” na 3 gfosy solowe, chdr mieszany i orkiestre [w:] Twdrczos¢
Krzysztofa Pendereckiego. Od genezy do rezonansu: 3. Przetom i pierwsza synteza
1966-1971. Faza ,Pasji” i ,Diabtéw z Loudun”, red. M. Tomaszewski, Akademia Muzyczna
w Krakowie, Krakow 2010, s. 31.

4 Por. M. Chrenkoff, ,Dies irae”..., s. 30-32; L. Erhardt, Spotkania...,s. 101-102, 215;
zob. K. Penderecki, Pendereccy..., s. 267; K. Penderecki, Rozmowy..., s. 142.




Ecce famis, doloris et tormenti terminus.
Ne Christus quidem hanc perniciei viam
confecit

Et tam atrox non sensit discidium
Animae humanae et orbis inhumani.

Corpora a perniciei castris,

Ab oppidis per ignivomas manuballistas
transfossis,

Corpora cum laqueo,

Corpora cum vulnere,

Corpora perniciei,

Corpora iniuriae

Catervatim venient,

Numquam requiescent!

In magnis arcis
Torrefacti glomerantur capilli
Strangulatorum

Et parvae ravi puellae crines nodum collecti

Quasi cum fasciola muris codicula,
Per quam trahunt in ludo
Parum comes pueri®.

Michat S. Sottysik, Topika apokaliptyczna...

Kres gtodu i znuzenia bélu i udreki.

Nawet Chrystus nie przebyt tej drogi zatraty

| tego szarpigcego nie zaznat rozdzwieku
Pomiedzy ludzka dusza a nieludzkim swiatem.

Ciata z obozéw,

Z miast rozstrzelanych,
Ciata z powrozem,
Ciata zrang,

Ciata zagtady

Ciata krzywdy

Przyjda gromada,

Nie spoczna nigdy!

W wielkich skrzyniach
Ktebig sie suche wtosy
Uduszonych

| szary warkoczyk

Mysi ogonek ze wstazeczka
Za ktéry pociagaja w szkole
Niegrzeczni chtopcy’.

Wedtug Tomaszewskiego kompozytor nie umiescit w Lamentatio bezposrednich
odwotan do topiki apokaliptycznej, zatrzymujac sie na ukazaniu w nich Smierci
,bez-nadziejnej” i przedstawiajac po kolei muzyczne interpretacje trzech wierszy,
ktére przejmuja swoja powsciagliwoscig®. Mimo przywofanej interpretacji zdaje
sie, ze owa bez-nadziejnos¢ zostaje wyraznie odrzucona w wierszu Broniewskiego.
Zamordowani bowiem nie tylko przekrocza czas historyczny (Cursu super historiam
tendentia), lecz takze ponownie przybedg (Venient undique; Catervatim venient)
jako zwyciezcy (Victum properabunt), wolni (libera fient) i zmartwychwstali
(Numquam requiescent!).

4 Teksty tacinskie podano za: K. Penderecki, Dies irae..., s. Il; zob. K. Penderecki, Polish
Requiem / Dies irae. Volume 5, oméwienie do ptyty CD, red. M. Niewiarowski, Polskie
Nagrania, b.m. 1989, s. 12.

50 Teksty polskie podano za: K. Penderecki, Teksty do utworéw Krzysztofa Pendereckiego
[w:] K. Penderecki, Labirynt..., s. 85-86.

51 Por. M. Tomaszewski, Penderecki. Tom ..., s. 207.
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Cze$¢ druga, zatytutowana Apocalypsis, oparta jest na czterech fragmentach
Eumenid Ajschylosa (w tym jednym dwukrotnie powtdrzonym) oraz jedenastu
cytatach z Apokalipsy $w. Jana:

Qui habet intellectum, computet numerum
bestiae: numerus enim hominis est2,

hymnos ex'Erinyon,
desmios frenon, afor-
miktos, hauona brotojs>

Et vidi de mari bestiam ascendentem,
habentem capita septem et cornua decem, et
super cornua eius decem diademata, et super
capita eius nomina blasphemiae®.

Et proiectus est draco ille magnus, serpens
antiquus, qui vocatur diabolus, et satanas, qui
seducit universum orbem: et proiectus est in
terram?®,

epi de to tethymeno
tode melos, parakopa,
parafora frenodales,
hymnos ex'Erinyon,
desmios frenon, afor-
miktos, hauona brotojs®

52
53
54
55
56
57
58
59
60
61

Kto ma rozum, niech wskaze liczbe bestii. Bo
jest to liczba cztowieka®.

Piesn Erynij, straszna piesn.
Znaj bezlirnej piesni czar:
dusze-¢ speta, zrosi krew?>.

| wtedy ujrzatem bestie wychodzaca z morza,
majaca dziesiec rogéw i gtéw siedem, a na
rogach jej dziesie¢ diademéw, a na gtowach
jej stowa bluznierstwa®.

| zZrzucony zostat dw smok, wielki waz znany
od dawna, ten, ktérego nazywaja diabtem

i szatanem i ktéry zwodzi cata zamieszkata
ziemie: zrzucony zostat na ziemie®.

Meke i skon

Niesie ten $piew! Splacze mu mysl,
serce ogtuszy, obtaka,

Piesn Erynij, straszna piesn!

Znaj bezlirnej piesni czar:

dusze-¢ speta, zmrozi krew*'!

Ap, 13 - K. Penderecki, Polish Requiem / Dies irae...,s. 12.

Ap, 13 — K. Penderecki, Teksty..., s. 86.

Eum. 331-333 — K. Penderecki, Polish Requiem / Dies irae. ..

,s. 12,

Eum. 331-333 - K. Penderecki, Teksty..., s. 86.
Ap, 13 - K. Penderecki, Polish Requiem / Dies irae...,s. 12.

Ap, 13 - K. Penderecki, Teksty..., s. 86.

Ap, 12 - K. Penderecki, Polish Requiem / Dies irae..., s. 12.

Ap, 12 — K. Penderecki, Teksty..., s. 86.

Eum. 328-333 - K. Penderecki, Polish Requiem / Dies irae. ..

,s. 12,

Eum. 328-333 - K. Penderecki, Teksty..., s. 86.




Et admirata est universa terra post bestiam.

Et adoraverunt draconem, quia dedit
potestatem bestiae: et adoraverunt bestiam,
dicentes: Quis similis bestiae? Et quis poterit
pugnare cum ea? Et datum est ei os loquens
magna, et blasphemias: et data est ei potestas
facere menses quadraginta duos®.

...et civitatem sanctam calcabunt mensibus
quadraginta duobus®’.

Venit dies magnus irae ipsorum: et quis
poterit stare®?

age de kai choron hapsomen epei
musan stygaren

apofainesthai dedokeken,

leksaj te lacha ta kat’anthropus
hos epinomai stasis hama®®

Post haec vidi turbam magnam, quam
dinumerare nemo poterat et omnibus
gentibus, et tribubus, et populis, et linguis™.

62
63
64
65
66
67
68
69
70
71

Michat S. Sottysik, Topika apokaliptyczna...

Cata ziemia w podziwie spoglada na bestie,
(wszyscy) ztozyli hotd smokowi, ktéry dat
wtadze bestii i poktonit sie bestii, méwiac:
ktéz podobny do bestii i kto jest mocny na
tyle, zeby stoczy¢ z nig walke? | zezwolono
jej wypowiadac bluznierstwa i wyrazy
pychy, dajac jej wkadze dziatania na przeciag
czterdziestu dwoch miesiecy®.

A oni poniewiera¢ bedga to miasto Swiete
przez czterdziesci dwa miesigce®.

Nadszedt wielki dzieni ich gniewu i ktdz sie
osta¢ bedzie mégt®’?

Zaspiewajmy, siostrzyce,

zawiedzmy nasz plas przerazliwy,

by moc nasza poznat struchlaty morderca!
Niechaj wie, jaka stuzbe przeznaczyt nam los,
jaki urzad sprawujem sréd ludzi®!

Potem spojrzatem: a oto rzesza wielka, ktorej
nikt nie mogt zliczy¢, ze wszystkich narodéw
i pokolen ludéw i jezykéw?'.

Ap, 13 - K. Penderecki, Polish Requiem / Dies irae...,s. 12.

Ap, 13 — K. Penderecki, Teksty..., s. 87.

Ap, 11 — K. Penderecki, Polish Requiem / Dies irae..., s. 13.

Ap, 11 - K. Penderecki, Teksty..., s. 87.

Ap, 6 — K. Penderecki, Polish Requiem / Dies irae..., s. 13.

Ap, 6 — K. Penderecki, Teksty..., s. 87.

Eum. 307-311 - K. Penderecki, Polish Requiem / Dies irae..., s. 13.
Eum. 307-311 - K. Penderecki, Teksty..., s. 87.
Ap, 7 - K. Penderecki, Polish Requiem / Dies irae..., s. 13.

Ap, 7 - K. Penderecki, Teksty..., s. 87.
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Nihil horum timeas quae passurus es.
Ecce missurusest diabolus aliquos ex vobis
in carcerem ut tentemini: et habebitis

tribulationem diebus decem. Estofidelisusque
ad mortem, et dabo tibi coronam vitae... Qui

vicerit, non laedetur a mortesecunda’.

epi de to tethymeno
todemelos, parakopa,
parafora frenodales,
hymnos ex'Erinyon,
desmios frenon, afor-
miktos, hauona brotojs’

Et facia tut quicumque non adoraverint
imaginem bestiae, occidantur’®.

mala gar unhalomena
anekathen barypese.
katafero podos akman,
sfalera tanydromois
kola, dysforon atan’®

Et vestitus erat veste aspersa sanguine®.

72
73
74
75
76
77
78
79
80
81
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Nie lekaj sie tego, co masz wycierpiec. Oto
szatan wtraci niektérych z was do wiezienia,
aby was poddac probie, i bedziecie ucisk
cierpie¢ przez dziesie¢ dni. Badz wierny

az do $mierci, a dam ci wieniec zywota.

Kto zwyciezy, nie bedzie razony $miercia
powtdrng”.

Meke i skon

Niesie ten $piew! Splacze mu mysl,
serce ogtuszy, obtaka,

Piesn Erynij, straszna piesn!

7naj bezlirnej piesni czar:

dusze-¢ speta, zmrozi krew”!

| zabici bedg wszyscy, ktérzy nie ztozg czci
posagowi bestii”’.

Dalejze, w krag! Niesie mie ped!
Chybkiz to bieg! Dzikiz to skok!
Gonie bez tchu - nogi sie gna -
ciezkie, by gtaz, brzemie mych stop,
brzemie kary niezbyte’.

Przyodziany byt w szate zbroczong krwig®'.

Ap, 2 - K. Penderecki, Polish Requiem / Dies irae..., s. 13.

Ap, 2 - K. Penderecki, Teksty..., s. 87.

Eum. 328-333 — K. Penderecki, Polish Requiem / Dies irae...

,s.13.

Eum. 328-333 - K. Penderecki, Teksty..., s. 86.
Ap, 13 - K. Penderecki, Polish Requiem / Dies irae. .., s. 13.

Ap, 13 - K. Penderecki, Teksty..., s. 88.
Eum. 372-376 — K. Penderecki, Polish Requiem / Dies irae..

s 13.

Eum. 372-376 - K. Penderecki, Teksty..., s. 88.
Ap, 19 - K. Penderecki, Polish Requiem / Dies irae..., s. 13.

Ap, 19 - K. Penderecki, Teksty..., s. 88.




Michat S. Sottysik, Topika apokaliptyczna...

Et vidi bestiam, et reges terrae, et exercitus | ujrzatem bestie i krolow ziemskich razem
eorum congregatos ad faciendumproelium z ich wojskami zgromadzonymi na bdj z tym,
cumi illo, qui sedebant in equo, et cum ktory siedziat na koniu, i z wojskiem jego.
exercitueius. Et apprehensaest bestia, et cum | pojmana zostata bestia, a z nig fatszywy

ea pseudopropheta... Vivimissisunt hi duo prorok. Oboje zywcem zostali wrzuceni do

in stagnum ignis ardentis sulphure: Et ceteri jeziora ognia gorejacego siarka... A innych
occisi sunt in gladio sedentis super equum, pozabijat miecz wychodzacy z ust jezdzca.
qui procedit de oreipsius: Et omnes aves | wszystkie ptaki nasycity sie ich ciatami®.

saturatae sunt carnibus eorum?®.

W tekstach ukazana zostata biegunowa polaryzacja przeciwstawnych sit, starcie
mocy z dwdch ontologicznie odmiennych porzadkéw. Z jednej strony msciwe
erynie Ajschylosa, wywodzace sie ze starogreckiej mitologii, a zdrugiej — stronnicy
bestii, przedstawieni przez autora Apokalipsy®. Teksty te jednak nie wykluczajg
sie, lecz dopetniaja wzajemnie tematyka, dynamizmem i ekspresja. Czerpanie
jednoczesnie z dwoch réznych zrodet stato sie w dorobku Pendereckiego twoérczym
Swiadectwem ciagtosci tradycji kultury sréodziemnomorskiej. Zaktualizowat
on wydarzenia apokaliptyczne w odniesieniu do drugiej wojny Swiatowej,
wpisujac sie w wielowiekowa tradycje interpretowania Janowego Objawienia
jako tekstu ponadhistorycznego. Zdaje sie, ze poréwnanie Auschwitz do czaséw
apokaliptycznych byto dla twércy naturalne i oczywiste®.

Czes¢ trzecia pod tytutem Apotheosis zawiera dwa cytaty z pietnastego rozdziatu
| Listu do Koryntian, fragment Apokalipsy $w. Jana (Ap, 21) oraz wers z Le cimetiére
marin Paula Valéry'ego:

8  Ap, 19 - K. Penderecki, Polish Requiem / Dies irae..., s. 13.

8 Ap, 19 - K. Penderecki, Teksty..., s. 88.

8 Jak stwierdzit Tomaszewski: ,Gwattowana i ekspulsywna narracja osigga kilka
kulminacji, w ktérych rozpetanie chaosu przekracza granice wyobrazni” -

M. Tomaszewski, Penderecki. Tom |..., s. 207.

8  Zbigniew Herbert, ktérego tworczos¢ Penderecki czytat, nazywat druga wojne swiatowa
Druga Apokalipsa — por. Magdalena Filipczuk, Michat Filipczuk, ,Jak wyprowadzi¢ z ruin
ludzi” - o sensie poezji po ,Drugiej Apokalipsie”. O kilku utworach Zbigniewa Herberta,
,Prace Literaturoznawcze’, 2017, nr 5, s. 118; zob. Matgorzata Mikotajczak, Pomiedzy
koricem i apokalipsq. O wyobrazni poetyckiej Zbigniewa Herberta, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2013, s. 57-118. Wzmozenie apokaliptycznych
nastrojow pod koniec wieku XX opisat James Berger:, Wiemy, jak wyglada koniec
$wiata. Wiemy, poniewaz go widzielismy, a widzielismy, poniewaz doszto do niego” -
cyt. za: Tamara Hundorowa, Czarnobyl, nuklearna apokalipsa i postmodernizm, przet.

. Boruszkowska, ,Teksty Drugie. Teoria Literatury, Krytyka, Interpretacja’, 2014, nr 6, s. 258.

8  Przektad na jezyk polski za: M. Chrenkoff, ,Dies irae”.., s. 44-46 (ttumaczenie Psalméw
wedtug partytury Polskiego Wydawnictwa Muzycznego opublikowanej w 1971 roku
w Krakowie; cytaty z Apokalipsy w przektadzie Eugeniusza Dabrowskiego).

39



STUDIA e INTERPRETACJE

Absorpta est mors in victoria. Zwyciestwo pochtoneto $mierc.

Et vidi caelum novum et terram novam. | ujrzatem nowe niebo i ziemie nowa.
Absorpta est mors in victoria. Ubi est, mors, Zwyciestwo pochtoneto $mier¢. Gdziez
victoria tua? Ubi est, mors, stimulus tuus? jest zwyciestwo twe, o Smierci? Gdzie jest,

o0 Smierci, zadto twe?

Surgit ventus. Temptemus vivere. Wstaje wiatr. Sprobujmy zy¢®s,

Kompozytor postrzegat przestanie tego oratorium jako ,obraz zwyciestwa zycia
nad smiercig — w perspektywie apokaliptycznej, ale i czysto ludzkiej”®. Jednak
w momencie prezentacji finalnej mysli utworu (Surgit ventus. Temptemus
vivere) w dzwiekowym tle umiescit litanijna formute corpora parvulorum. Moze
to oznacza¢, ze — mimo zwyciestwa nadziei — niemozliwe jest wymazanie ze
Swiadomosci wydarzen wojny i obozéw koncentracyjnych®,

W kontekscie catej tworczosci Pendereckiego Dies irae zostato przez Regine
Chtopicka umieszczone w grupie, ktora reprezentujg utwory o swieckiej
tematyce i tekstach literackich (nierzadko zmontowanych przez kompozytora
z rozmaitych Zrédet), w ktérych dominuje afirmacja idei humanistycznych i wiara
w poprawe kondycji cztowieczenstwa. Mimo obecnosci,swieckiej” poezji badz idei
antropocentrycznych, nalezy jednak zaproponowacinterpretowanie tej kompozycji
jako nalezacejdo kregu religijnego. Takie odczytanie jest uprawnione ze wzgledu na
catosciowo sakralny charakter dzieta, co dodatkowo podkreslone zostato w tytule
o konotacjach liturgicznych. W kwestii przestania oratorium warto tez przywotac
biblijng etymologie stowa holocaust, ktére oznacza swieta ofiare catopalna®.
W swietle muzycznej interpretacji stow zawartych w utworze uzna¢ mozna, ze ten
wymiar nie mogt by¢ kompozytorowi obcy. Ponadto wedtug Chtopickiej finat Dies
irae jest nieadekwatny do tragizmu i wielkosci podjetego tematu®. Staje sie to
jednak zrozumiate w perspektywie apokaliptycznej. Przestanie nadziei ostatecznie
pieczetuje przynaleznos¢ tego dzieta do przyktadéw omawianej topiki w twérczosci

8 K. Penderecki, Passio artis..., s. 68; zob. J. Kania, R. Zabicka, Hortus musicus..., s. 56.

8 K. Penderecki, Dies irae..., s. 59; por. M. Chrenkoff, ,Dies irae”..., s. 42. 1dentyczny cytat
z | Listu do Koryntian wykorzystat austriacki kompozytor Viktor Ullmann (1898-1944)
w operze Der Kaiser von Atlantis oder Die Todverweigerung. Stowa Pawta z Tarsu stajg sie
wiec adekwatne do wyrazu apokaliptycznosci w muzyce u wiecej niz jednego tworcy -
zob. Joanna Gaul, Symbolika opery Cesarz Atlantydy albo odmowa Smierci Victora
Ullmanna, ,Res Facta Nova’, 2013/14, nr 23, s. 255.

8 Zob.W. Kopalinski, Holocaust (hasto) [w:] tegoz, Stowniki, tom IV: Stownik wyrazéw..., s. 238.

% Por. R. Chtopicka, Krzysztof Penderecki..., s. 15, 172.
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Pendereckiego. W wybranych cytatach kompozytor przywotat bowiem dualistyczny
schemat Apokalipsy sw. Jana, w pewnym sensie rekonstruujac jej przebieg w zwartej
formie. Zestawit ze soba fragmenty, ktére posuwajg dramaturgiczng akcje naprzdd:
od obrazu grzechu, przez sad nad ludzkoscia, probe i walke, az po definitywne
przezwyciezenie zta oraz wieczna szczesliwos¢ wybranych?'.

Pendereckiw rozmowie na temat oratorium stwierdzit, ze jego sztuka nie tylko wyrosta
z gteboko chrzescijaiskich korzeni, lecz takze stata sie budulcem do odzyskania
metafizycznej przestrzeni cztowieka strzaskanej przez kataklizmy XX stulecia®. Za
jedyne zrodto trudnej nadziei uznat przywrdcenie muzyce — a najlepiej catej sztuce —
wymiaru sakralnego. Kompozytor nie pominat przy tym elementéw tragicznych,
spetniajacych funkcje nosnika pamieci. W przypadku Dies irae miata to by¢
reminiscencja,apokalipsy zadanej ludziom przez ludzi"*. Dzieto Pendereckiego stato
sie wiec autentycznym Swiadectwem czasow postrzeganych jako apokaliptyczne oraz
probg przepracowania traumatycznych doswiadczen twércy. W Swietle powyzszych
uwag warto podkresli¢ przenikajaca oratorium perspektywe apokaliptyczng, ktéra
dopetnita punkt wyjscia zwigzany z tragicznym, masowym mordem z czaséw
drugiej wojny $wiatowej. Dlatego wtasnie muzyczng interpretacje wybranych przez
kompozytora stdw mozna uznac za apoteoze zwyciestwa nad smiercia.

Apokaliptyczne transgresje w operze Diably z Loudun

Skomponowane w 1969 roku Diabty z Loudun [Die Teufel von Loudun] to pierwsza
z oper Pendereckiego®*. Do napisania libretta zainspirowat go rezyser Konrad
Swinarski (1929-1975), do ktérego inscenizacji Nie-Boskiej komedii kompozytor
stworzyt wcze$niej muzyke®. Penderecki opracowat warstwe tekstowg opery na

1 Zob. M. Tomaszewski, Stowo i dZwigk..., s. 311. Oratorium spotkato sie takze
z mocnymi gtosami krytycznymi, wskazujagcymi miedzy innymi na zbytnig teatralnos¢
i dostownos¢:, Dies irae to prototyp tego, co majac pozory nowoczesnej muzyki jest
w rzeczywistosci tylko jej karykaturg na poziomie jarmarcznym” (,Le Figaro Litteraire”
15 XII 1968) - cyt. za: M. Tomaszewski, Penderecki. Tom I..., s. 53; por. L. Erhardt,
Spotkania..., s. 120.

%2 Por. K. Penderecki, Passio artis..., s. 68.

% M.Tomaszewski, Penderecki. Tom ..., s. 18.

%  Chociaz nalezy wspomnie¢, iz w 2012 roku kompozytor dopisat kilka scen oraz
przeredagowat i przeinstrumentowat partyture - por. Piotr Deptuch, Kanon subiektywny,
~Beethoven Magazine’, 2013, nr 18, s. 38. Zob. K. Penderecki, Die Teufel von Loudun.
Oper in drei Akten (1968-1969/2012), partytura, Schott, Mainz 2016.

%  Kompozytor opowiedziat o tym nastepujgco: ,I[...] spotkalismy sie na wakacjach
w Karwi, przywiézt mi tam dwie ksigzki: Diabty z Loudun Huxleya i adaptacje Demondéw
(The Devils) Whitinga. Po przeczytaniu od razu postanowitem napisac opere, pamietam,
ze od razu rozpoczatem prace nad librettem” - K. Penderecki, Rozmowy..., s. 30;
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fundamencie sztuki Johna Whitinga pod tytutem The Devils (1961), ktéra jest
sceniczng adaptacja eseju dokumentalnego The Devils of Loudun (1952) Aldousa
Huxleya. Kompozytor do swojego utworu wykorzystat niemiecki przektad Ericha
Frieda. Prapremiera Die Teufel von Loudun odbyfa sie 20 czerwca 1969 roku
w hamburskiej Staatsoper. Rdbwnoczesnie przygotowywano drugie prawykonanie
w Stuttgarcie. Przeredagowana wersja omawianej kompozycji scenicznej zostata
zamowiona przez Teatr Wielki — Opere Narodowa w Warszawie, a jej pierwsze
wykonanie odbyto sie 12 lutego 2013 roku w Danii®.

Tak w tym utworze scenicznym, jak i we wszystkich pozostatych operach
Pendereckiego (Raj utracony, Czarna maska, Ubu Krdl) wyrazna stafa sie tematyka
$mierci. W Diabtach z Loudun utrata zycia w obronie wartosci zostata ukazana
jako sciezka prowadzaca do prawdy®. Kategoria prawdy w wielu ujeciach jest za$
nierozerwalna z apokaliptyka. W jednym z esejéw na temat apokalipsy podjat ten
watek francuski filozof Jacques Derrida (1930-2004):

Prawda sama jest koncem, miejscem docelowym i to, ze prawda odstania
sie, stanowi nadejscie konca. Prawda jest koncem oraz instancja sadu
ostatecznego. Struktura prawdy byfaby tu apokaliptyczna. | z tego powodu
nie bytoby zadnej prawdy apokalipsy, ktéra nie bytaby prawda prawdy®.

por. Wokét realizacji dziet scenicznych Krzysztofa Pendereckiego. Dyskusja z udziatem
kompozytora [w:] Krzysztof Penderecki’s Music in the Context of 20th-century Theatre.
Studies, Essays and Materials, red. T. Malecka, Akademia Muzyczna w Krakowie,
Krakéw 1999, s. 275; zob. Beata Kottowska, Libretto w przestrzeni kultury. O relacjach
miedzytekstowych na przyktadzie ,Diabtéw z Loudun” Krzysztofa Pendereckiego, ,Aspekty
Muzyki’, 2011, nr 1, s. 85-86.

%  Por. K. Penderecki, Composer..., s. 6. Wedtug licznych relacji drugie wykonanie
byto nieporéwnywalnie lepsze niz inscenizacja w Hamburgu i ugruntowato
pozycje Pendereckiego w $wiecie operowym. Nie uniknieto jednak skandalu
zwigzanego ze sposobem wystawienia, przekraczajgcym poczucie moralne
stuttgarckich odbiorcéw (ze wzgledu na bulwersujace dotkniecie sfery przynaleznej
do sacrum). Kompozytor cieszyt sie ze sprzeciwdw, poniewaz przyczynity sie one do
zwrdcenia uwagi na dzieto i sprowokowaty nad nim dyskusje. Twérca wspominat,
ze protestowat réwniez episkopat, ale Stefan Wyszynski wzigt go w obrone - por.
M. Tomaszewski, Penderecki. Tom I..., s. 54, 16; por. K. Penderecki, Pendereccy..., s. 152.

7 Por. R. Chtopicka, Teatr muzyczny Krzysztofa Pendereckiego [w:] Opera polska w XX
wieku, Poznariskie Studia Operowe vol. I, red. M. Jabtonski, H. Lorkowska, J. Steszewski,
Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk, Poznan 1999, s. 95, 98.

% Jacques Derrida, O apokalipsie: O apokaliptycznym tonie przyjetym niedawno w filozofi,
Nie, apokalipso, nie teraz! (cata naprzéd, siedem pociskéw, siedem oredzi),
przet. l. Boruszkowska, K. Wojtasik, Wydawnictwo Eperons-Ostrogi, Krakéw 2018,
s. 90-91. Stowa francuskiego mysliciela koresponduja z uwagami filozofa i ttumacza
Andrzeja Serafina, ktéry w przedmowie do polskiego przektadu Abendldindische
Eschatologie Jacoba Taubesa stwierdzit: ,Apokalipsa jest objawieniem ducha: Ducha
Prawdy, Mvedpa thcaAnBeiag, ktdry objawia sie pneumatykowi (mveupatikog),
cztowiekowi ducha. Prawda objawia sie (mokaAUnitewv) w duchu: w duchu apokalipsy,
czyli duchu objawienia, Mvebpa amokaAuPewg, i doprowadza do prawdy, albowiem
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Warto podjac prébe ukazania tej pierwszej opery Pendereckiego w perspektywie
apokaliptycznej, poniewaz jej przestanie w sposéb wyrazny dazy do moralnie
oczyszczajacej prawdy, przekracza smierc oraz kieruje istote tresci ku nadziei na
przezwyciezenie zaistniatego zfa.

Na poczatku partytury kompozytor zamiescit stowa Jana Chryzostoma: Daemoni,
etiam vera dicenti, non est credendum (,Diabtom nie mozna wierzy¢, nawet
woéwczas, gdy méwig prawde”®). Byta to pdznosredniowieczna formuta, ustanowiona
w celu prawnej ochrony 0séb podejrzewanych o kontaktowanie sie z szatanem'®,
Wydarzenia historyczne z lat 1632-1638, na ktérych twodrca opart fabute opery'”,
stanowia przyktad uchylenia tej sentencji. Dziato sie tak we wszystkich przypadkach,
w ktoérych werdykt uprzedzat niezakonczony proces. Tres¢ libretta trzyaktowego
dzieta Penderecki skoncentrowat na historii z pierwszej potowy XVII stulecia, ktorej
zwienczeniem byfa Smierc proboszcza z Loudun, Urbana Grandiera. Zostat on skazany
na spalenie po uwzglednieniu w procesie oskarzen Matki Joanny, prawdopodobnie
niestabilnej emocjonalnie i psychicznie przetozonej klasztoru Urszulanek',

Oryginalny kontekst sztuki byt powigzany z nurtem egzystencjalistycznym
i zostat oparty na logicznym, wielowatkowym dyskursie. Whiting podjat tematyke
obsesji zwigzanych z samounicestwieniem jednostki, ktéra sciera sie z decyzjami
spoteczenstwa. Pierwotny kontekst byt wiec wyraznie pesymistyczny. Angielski
dramaturg zaakcentowat ludzka bezsilnos¢ wobec zta i uwypuklit negatywny
obraz kondycji cztowieka. Z kolei w artystycznej wizji Pendereckiego akcenty
potozone zostaty na mozliwosci transformacji ludzkiego postepowania,
moralnego przezwyciezenia zla oraz uznania wartosci absolutnych. Kompozytor

Duch jest prawda, totez ujawnia prawde, ktéra wyzwala” - Andrzej Serafin, Przedmowa
[w:] Jacob Taubes, Zachodnia eschatologia, Fundacja hr. Cieszkowskiego,
Warszawa 2016, s. XV.
% Cyt.za: M. Tomaszewski, Penderecki. Tom I..., s. 213. Zob. K. Penderecki, Die Teufel
von Loudun. Oper in drei Akten. Libretto vom Komponisten nach ,,The Devils of Loudun”
von Aldous Huxley in der Dramatisierung von John Whiting, partytura, Schott-Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, Mainz-Krakéw 1969.
Regina Chtopicka pofgczyta powyzsza sentencje z diabolicznym nastrojem
omawianego dzieta:,Charakterystyczne motto zamieszczone w partyturze Diabtéw
z Loudun wprowadza nas od razu w krag tematyczny tego dzieta, w ktérym zostaje
odrealniona drazaca sfere infernalng, ztozona, mroczna rzeczywisto$¢ swiata
przedstawionego opery, a wydarzenia historyczne zostajg przeniesione w wymiar
kosmicznej walki dobra ze ztem” - R. Chtopicka, ,Diabty z Loudun” Krzysztofa
Pendereckiego [w:] K. Penderecki, Diabty z Loudun / Die Teufel von Loudun: opera
w trzech aktach. Libretto kompozytora na podstawie sztuki Johna Whitinga ,, The Devils” -
udramatyzowanej wersji powiesci Aldousa Huxley'a , The Devils of Loudun’] w niemieckim
przektadzie Ericha Frieda, przet. L. Erhardt, Teatr Wielki w Poznaniu, Poznan 1998, s. 19.
191 Por. Edward Boniecki, Penderecki’s ,The Devils of Loudun” and the Case of Urban Grandier,
przet. H. Zwolski [w:] Krzysztof Penderecki’s Music...,s. 71.
192 Por. M. Tomaszewski, Penderecki. Tom I..., s. 213.
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zmarginalizowat wiec watki spoteczne czy polityczne, aby przyblizy¢ wewnetrzny
dramatyzm gtéwnych bohateréw i ich apokaliptyczne transgresje. Jednoczesnie
tworca podkreslat, ze najbardziej interesuje go teatrum, a nie doktryna, ktéra jest
mimowolnie wpisana w umuzyczniong historie'®,

Od czasoéw pierwszych wykonan Diabtéw z Loudun zostaty wyksztatcone trzy
$ciezki interpretacyjne utworu. Pierwsza to odczytanie obyczajowe, druga -
historyczne, a trzecia — symboliczne. Dostrzegalne jest bowiem strukturalne
podobiefAstwo miedzy tragiczng postacig Grandiera a przebiegiem ostatnich
wydarzen przed smiercig Jezusa'®. Koresponduje z tym stwierdzenie Atesa Orgi,
ktéry (w kontekscie Die Teufel von Loudun i Dies irae) nazwat Pendereckiego
kompozytorem meczenstwa. Dlatego czesto powracaty ponadobyczajowe oraz
ponadhistoryczne odczytania jego pierwszej opery, a takze zwracano uwage na
wystepujacg w niej pozorng supremacje literackiej tresci'®.

W procesie komponowania omawianego dzieta tworca rowniez czerpat inspiracje
z literatury. Lektury istotnie wptynety na jego swiadomos¢ artystyczna, stosunek
do religii oraz postawe duchowa, o czym sam méwit nastepujaco:

Przez wszystkie te lata studiowatem ojcéw Kosciota, szczegdlnie kiedy
pisatem Diabty z Loudun, i moja wiara zdecydowanie ostabfa. Dzi$ uwazam,
ze religia jest elementem tradycji, a do tradycji jestem bardzo przywiazany.
Moze istnieje jakas sita, ktdéra porusza uniwersum, moze istnieje jakis duch,
pneuma, ale religie sa wymystem ludzi'®.

Sztuka i wtasna tworczos¢ dla Pendereckiego miata wiec nie tylko wymiar estetyczny,
ale taczyta sie z fundamentalnymi kwestiami etycznymi, swiatopoglagdowymi.
Muzyka i literatura — jak mozna wnioskowac — oddziatywata na niego na tyle silnie,
ze zweryfikowata jego osobiste sady o rzeczywistosci.

W 1998 roku tekst filozofa Leszka Kotakowskiego (1927-2009) pod tytutem
Diabet zostat wtgczony do okolicznosciowej publikacji zwigzanej z wystawieniem
Die Teufel von Loudun w Teatrze Wielkim w Poznaniu. W tekscie tym filozof uznat
za watpliwe, by ludzkos¢ powinna zyczyc¢ sobie ontologicznego wyparcia diabta,
poniewaz jego (chociazby nawet tylko kulturowa) obecnos¢:

1% Por. R. Chtopicka, Teatr muzyczny..., s. 98; por. K. Penderecki, Rozmowy..., s. 60.

1% Por. Zofia Helman, ,The Devils of Loudun” by Krzysztof Penderecki. Genre — Form — Style
[w:] Krzysztof Penderecki’s Music..., s. 94; zob. Andrzej Tuchowski, The Music Theatre
in Relation to Socioethical Problems: ,The Devils of Loudun” by Krzysztof Penderecki as
Seen in Contrast to ,Peter Grimes” and other Operas by Benjamin Britten [w:] Krzysztof
Penderecki’s Music...,s. 113.

195 Por. L. Erhardt, Spotkania..., s. 89; por. M. Tomaszewski, Penderecki. Tom ..., s. 224;
K. Lisicki, Szkice..., s. 135.

1% K. Penderecki, Pendereccy..., s. 242.




Michat S. Sottysik, Topika apokaliptyczna...

[...Jutrzymuje w nas wrazliwos¢ na zto: sprawia, ze jestesSmy czujnii sceptyczni
w obliczu optymistycznych nadziei na totalne zbawienie wszystkiego i na
ostateczne pogodzenie wszystkich energii dziatajagcych w swiecie'®”.

Stanowisko Kotakowskiego wydaje sie zbiezne z poglagdami Pendereckiego, ktéry
uobecniajac topos diabta — m.in. w omawianej operze - nie traktowat szatana
tylko jako postaci literackiej badz przesadu, lecz wyeksponowat jego wptyw na
czyny cztowieka i podkreslit skutki jego dziatan. Diabet prezentowany w Die Teufel
von Loudun posiada wiec swoje rozbudowane znaczenie antropologiczne.

Ukazywanie szatana przez kompozytora wydaje sie zblizone do tego, w jaki
sposéb postrzegat go francuski historyk i badacz literatury René Girard (1925-
2015), czyli jako siewce zgorszen (zarazliwych systemdéw opozycji) i prowodyra
nasladowczych rywalizacji. W tym ujeciu jedng z naczelnych mocy diabelskich
jest sprawianie, aby ludzie dostrzegali jego personifikacje bezposrednio w osobie
drugiego cztowieka. Zamiast skupiac sie na naprawianiu zta zawartego w czyichs
czynach, szatan doprowadza do tego, by ludzie uwierzyli, iz znienawidzony przez
grupe cztowiek jest jego personifikacja. Celem jest wiec mord na niewinnym,
dokonany rekami sktdconej spotecznosci'®. Girard stwierdzit, ze na skutek takich
dziatan w spotecznosciach nastepuje gwattowna ekspulsja przemocy. Ofiarg staja
sie nawet osoby przypadkowe, takie jak bezdomny, niewidomy, kulawy czy biedny,
aleiwielki mistyk, artysta, mysliciel oraz wtadca. Wszystkich tych ludzitaczy pewna
specyficzna wyjatkowos¢, odmiennos¢, a wrecz innos¢, ktéra przycigga uwage
wzburzonego ttumu. Moc owego samowyrzucania pozostaje ukryta do momentu
obnazenia ofiarniczego mechanizmu. To odkrycie o apokaliptycznym charakterze
— zawarte najpierw w tekstach Biblii hebrajskiej, a nastepnie w Ewangeliach -
zdziera zastone przemocy ukryta w mitach',

197 Leszek Kotakowski, Diabet [w:] K. Penderecki, Diabty z Loudun / Die Teufel von Loudun:
opera w trzech aktach. Libretto kompozytora na podstawie sztuki Johna Whitinga
‘The Devils’— udramatyzowanej wersji powiesci Aldousa Huxley’a ‘The Devils of Loudun;

w niemieckim przektadzie Ericha Frieda, przet. L. Erhardt, Teatr Wielki w Poznaniu,
Poznan 1998, s. 39.

1% Diabet nie jest w koncepcji Girarda bytem osobowym (badacz uzasadniat ten poglad
blizej nieokreslong ,tradycyjna teologig”), lecz podmiotem struktur konfliktowego
mimetyzmu przekonujgcym wspdlnote trwajaca w kryzysie o rzekomej winie ofiary —
por. René Girard, Widziatem szatana spadajqcego z nieba jak blyskawica, przet. E. Burska,
Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 2002, s. 44-57, 56.

199 Por. R. Girard, Widziatem..., s. 19-30. Girard uznat caty ten mechanizm przemocy
za tkwigcy u podstaw wszelkich spotecznosci ludzkich. Powszechne i powtarzalne
wystepowanie tego samego typu mordu ofiarniczego w tekstach réznych kultur
pozwolito francuskiemu myslicielowi na utozsamienie tego czynu z poczatkiem kazdej
wspodlnoty. Samo morderstwo jednak nie wystarcza do jej przetrwania. Potrzebna jest
cykliczna powtarzalnosc¢ aktu zatozycielskiego, ktéry utrwala sie w formie obrzedu.

To z religii rodza sie wszystkie cywilizacje i ich instytucje. Na ubdstwieniu pierwszego
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Dlatego przestanie pierwszej opery Pendereckiego stanowi rodzaj apokaliptycznej
przestrogi takze dla dzisiejszych odbiorcow. Ostatnie stowa opery: Miserere
mei Deus! Vergib ihnen, vergib meinen Feinden (,Zmituj sie nade mng, Boze!
Przebacz im, przebacz moim nieprzyjaciotom”)''° wpisuja sie w szereg kompozycji
Pendereckiegozakonczonych przestaniem wielkiejwagi.Zdaje sie, ze sceng finatowa
Diabtéw z Loudun kompozytor podkreslit dialektyczny rys kondycji cztowieka.
Z jednej strony bohater prosi o przebaczenie, co jest wyrazem optymistycznej
przemiany duchowej. Jednak z drugiej strony tragiczna sytuacja, w jakiej sie to
dokonuje, swiadczy o ogdlnie pesymistycznej wizji ludzkich zbiorowosci. Nie s3 one
w XX czy XXI stuleciu ,o$wiecone” bardziej niz w czasach XVIl-wiecznych wydarzen,
na ktérych oparta zostata tresc Die Teufel von Loudun™". Z tej perspektywy iluzja
bytoby przekonanie, ze spoteczenstwa daza do wiekszej samoswiadomosci.
W kazdej z epok cztowiek zmaga sie bowiem z mozliwoscig kulturowego
regresu, objawiajacego sie popadnieciem w mimetyczne personifikowanie zta
i dostrzeganie diabta bezposrednio w drugiej osobie. Apokaliptyczna transgresja
w réznych momentach dziejowych moze zatem doprowadzi¢ do najgorszego
upadku moralnego albo skierowa¢ ku najdoskonalszej Swietosci.

morderstwa budujg sie miasta, panstwa i tozsamosci ich mieszkancéw. Kult ofiary
jest wiec zrédtowym antidotum oraz stabilizatorem, bez ktérego spoteczenstwo sie
rozpada. Nieroztadowana przemoc prowadzitaby do postepujacego rozktadu, wojny
wszystkich ze wszystkimi — por. R. Girard, Widziatem..., s. 95-108.

110 K. Penderecki, Die Teufel..., s. 190.

" Penderecki w jednym ze swoich wyktadoéw napisat:,Cywilizacja korica XX wieku -
z jej nieprawdopodobnym rozwojem techniki - nie daje zbyt wielu powodéw
do optymizmu. Mass-media karmig nas informacjami o rosnacych zagrozeniach.
Apokalipsa stata sie tematem dziennikow. Kto$ wymyslit nawet termin «sinistroza»
(sinistrose) dla ujecia wszystkich form zwatpienia, pesymizmu i nihilistycznych
proroctw dotyczacych przysztosci naszego swiata” - K. Penderecki, Elegia na
umierajqcy las [w:] K. Penderecki, Labirynt..., s. 36.
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Wizja przysztosci w Raju utraconym

W 1976 roku Penderecki przyjat od Jamesa C. Hemphilla z amerykanskiej Lyric
Opera of Chicago propozycje skomponowania utworu na dwusetna rocznice
niepodlegtosci Stanéw Zjednoczonych. O tematyce oraz charakterze kompozycji
miat zadecydowac sam autor muzyki. W tamtym okresie intensywnie myslat on nad
napisaniem baletu pod tytutem Apokalipsa, a w 1975 roku planowat oratorium Sqd
Ostateczny. Kompozytor kompilowat wéwczas rézne teksty oraz wiele notowat na
podstawie czytanych lektur. Zamierzat ponownie (po oratorium Dies irae)
skorzystac ze stéw Janowego Objawienia, jak rowniez z apokryféw i Boskiej komedii
Dantego Alighieri. Wahania tworcy oscylowaty miedzy formg oratoryjna a sceniczna.
Ponadto solistéw miato by¢ siedmiu ze wzgledu na symbolike tej liczby pochodzaca
z Apokalipsy $w. Jana. Projekty te pozostaly wylacznie we wstepnych szkicach
i wyobrazni kompozytora''?, Ostatecznie ponownie skorzystat on z chrzescijanskich
inspiracji. Tym razem, oprdcz stéw z Biblii, postuzyt sie angielskim eposem Johna
Miltona (1608-1674) z 1667 roku zatytutowanym Paradise Lost [Raj utracony].
Pozostawanie w kregu odniesien literatury dawnej wynikato z przeswiadczenia
Pendereckiego, iz nowos¢ ,polega raczej na powtdrzeniu starego tematu, bo
tematow tych nie ma za duzo na $wiecie”'. Prawykonanie dzieta odbyto sie 29
listopada 1978 roku w Chicago™.

Raj utracony to,monumentalna synteza dziejéw cztowieka”'" — wielki, uniwersalny
temat. Na gruncie formy muzycznej okreslono to dzieto jako opere literacka
(Literaturoper), czyli gatunek teatru muzycznego, w ktorym struktura estetyczna,
jezykowa i semantyczna realizuje sie w partyturze (tekscie stowno-muzycznym)
i staje sie przez to rozpoznawalng warstwa strukturalna''®. Z kolei nazwanie

M2 | Erhardt, Spotkania...,s. 108, 189, 219. Wedtug Erhardta ,Temat Apokalipsy powracat
znoéw w projektach baletu. W dziedzinie form oratoryjnych zas necit temat Sadu
Ostatecznego [...]" - L. Erhardt, Spotkania..., s. 167.

"3 K. Penderecki, Spotkania..., s. 179. Jak stwierdzit Tomaszewski:,Pare obrazéw rezonujacych
problematyka moralng wysokiego rzedu od lat go niepokoi, nawiedzajgc wyobraznie niemal
obsesyjnie, w oczekiwaniu na kompozytorska konkretyzacje: wizje korica $wiata i jego
poczatku, przedustawnego chaosu i finalnej apokalipsy, pogodnej rajskiej szczesliwosci
i Smiertelnej powagi Sadu Ostatecznego”— M. Tomaszewski, Penderecki. Tom Ii.. ., s. 20.

% Por. Tadeusz Andrzej Zielinski, Dramat instrumentalny Pendereckiego, Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 2003, s. 40; K. Penderecki, Composer..., s. 7. Poza
oryginalng angielska wersja jezykowa Paradise Lost Pendereckiego istnieje takze
niemiecki przekfad libretta autorstwa Hansa Wollschldgera.

> M. Tomaszewski, Penderecki. Przemiany i punkty weztowe drogi twérczej [w:] Krzysztof
Penderecki — muzyka ery..., s. 42.

"6 Por. Peter Petersen, Der Terminus ,Literaturoper” — eine Begriffsbestimmung, ,Archiv
fur Musikwissenschaft’, 1999, R. 56, z. 1, s. 60.
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przez kompozytora utworu sacra rappresentazione to odniesienie do praformy
renesansowej,,opery” religijnej, rodzaju wtoskiego misterium scenicznego'"’.

Brytyjski poeta Christopher Fry (1907-2005) utworzyt sp6jne dramatycznie libretto
na podstawie wyjsciowego materiatu ponad trzynastu tysiecy werséw angielskiego
eposu. W poréwnaniu z oryginatem pojawiajq sie jednak znaczace r6znice w tresci
(na przyktad odmienna kolejnos¢ odcinkéw), ktére wydaja sie skutkiem Swiadome;j
selekgji. Penderecki przyznat sie zreszta do narzucenia Fry'owi swojej koncepgji
dramatycznej''®. Przez skupienie na wydarzeniach zwigzanych z nastepstwami
grzechu pierworodnego, dzieto jest wyrazowo bardziej przygnebiajace od eposu
z drugiej potowy XVII wieku. Dzieki potaczeniu sekwencji Dies irae z czterema
dramatycznymi wizjami (zaraza, potop, zbrodnia, wojna) Paradise Lost nabrat
apokaliptycznego charakteru'®. Luzian Lange napisat wrecz o apokaliptyzacji
(Apokalyptisierung) tekstu angielskiego poety w sacra rappresentazione
Pendereckiego'. Kompozytor wypowiedziat sie 0 tym utworze m.in. we wrzesniu
1976 roku, podczas pierwszej edycji Spotkan Muzycznych w Baranowie. Uznat on
woéwczas finatowa wizje korca Swiata za sedno catego przestania:

Opera zawiera wizje, w ktérej archaniot Michat pokazuje przysztosc Swiata.
Uwazam, ze jest to clou wszystkiego i chociaz by dlatego warto byto sie porwac
na tak wspaniaty temat. W wizji tej archaniot Michat pokazuje Adamowi, co sie
stanie z naszym Swiatem przez upadek i grzech'*'.

"7 Stefan Keym, Intertekstualnos¢ w ,Raju utraconym” Krzysztofa Pendereckiego,
przet. M. Koztowska [w:] Krzysztof Penderecki — muzyka ery..., s. 169-170;
por. A. Draus, ,Paradise Lost”/ Raj utracony” sacra rappresentazione [w:] Twdrczos¢ Krzysztofa
Pendereckiego. Od genezy do rezonansu: 5. Czas dialogu z ,odnalezionq przesztosciq”
1976-1985. Faza ,Raju utraconego”i Il Symfonii”, red. M. Tomaszewski, Akademia Muzyczna
w Krakowie, Krakéw 2013, s. 26; por. Dorota Szwarcman, Na wtasne ucho, ,Beethoven
Magazine’; 2013, nr 18, s. 42; zob. Iréne Mamczarz, Origine et développement de la ,sacra
rappresentazione” [w:] Krzysztof Penderecki’s Music. .., s. 133-140.

"8 Por. A. Draus, ,Paradise Lost”/ ,Raj utracony” sacra rappresentazione [w:] Twérczos¢
Krzysztofa Pendereckiego. Od genezy do rezonansu: 5. Czas dialogu z ,odnaleziong
przesztosciq” 1976-1985. Faza ,Raju utraconego” i ,Il Symfonii’, red. M. Tomaszewski,
Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakdw 2013, s. 18; S. Keym, Intertekstualnos¢...,
s. 170-173; zob. L. Erhardt, Raj trzydziestoletni [w:] K. Penderecki, Raj utracony. Opera
w 2 aktach, libretto wg Johna Miltona: Christopher Fry, ttumaczenie libretta na tablicach
swietlnych: Stanistaw Barariczak, Opera Wroctawska, Wroctaw 2008, s. 26-29.

9 Por. S. Keym, Intertekstualnos¢...,s. 172-173.

120 Por. Luzian Lange, Der Tod in seiner Urgestalt. Die Kain und Abel-Episode in K. Pendereckis
Oper ,Paradise Lost” (1978) [w:] Kain und Abel. Die biblische Geschichte und ihre
Gestaltung in bildender und dramatischer Kunst, Literatur und Musik, red. Ulrike Kienzle,
Winfried Kirsch, Dietrich Neuhaus, Frankfurt-Main 1998, s. 316 - informacja podana za:
S. Keym, Krzysztof Pendereckis ,Sacra Rappresentazione” Paradise Lost und das religiése
Musiktheater im 20. Jahrhundert [w:] Krzysztof Penderecki. Musik im Kontext, red. H. Loos,
S. Keym, Gudrun Schroder Verlag, Leipzig 2006, s. 107.

121 Cyt. za: M. Tomaszewski, Penderecki. Tom I...,s. 61.
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Topika apokaliptyczna w libretcie Raju utraconego jest obecna w Il akcie, w ktérym
wydarzenia od upadku cztowieka do wygnania z raju zostaty rozciggniete w narragji.
Po przemianie postaci upadtych aniotéw nastepuje Zapowiedz apokalipsy. Dzieli sie
ona na dwie czesci: Zto i nienawis¢ w kregu rajskim, po ktérej nastepuje Przybycie
Michata Archaniota. Wodz zastepdw anielskich jest wiec postaciag spinajaca
ukazany w Biblii poczatek i koniec stworzonego swiata. Nastepnie pojawiajq sie
wizje przysztosci Swiata: Zbrodnia Kaina, Zaraza, Wojna, oraz Potop'*.

W libretcie zostato pominietych wiele erudycyjnych watkédw eposu, ktére dotycza
odniesien do poszczegdlnych zdarzen historycznych i wiedzy o tamtej epoce.
Przyktad takiej zmiany to wielka wizja Apokalipsy — scena wizji o przysztosci
Swiata'®. Réznica miedzy poematem Miltona a utworem Pendereckiego jest
zasadnicza. Poeta ukazat cigg wydarzen, z ktérymi zaznajomieni byli ludzie w jego
czasach'. Z kolei kompozytor przedstawit wizje przysztych nieszczes¢ ludzkosci -
takich jak wojna, zaraza i potop — w perspektywie transcendujgcej okolicznosci
czasu i przestrzeni. Ponadto wystepujg réznice w przedstawieniu bohaterdw.
W eposie Chrystus prezentuje sie jako mocarny wodz i bohater. Jezus w sacra
rappresentazione jest za$ ukazany jako sedzia ogfaszajacy wyrok pierwszym ludziom
i jednoczesnie zachowujacy dystans do swojego stworzenia. W momencie oddania
zycia za grzeszng ludzkos¢ Penderecki nadat tez postaci Chrystusa rysy kojarzone
z mitosierna duchowoscia Franciszka z Asyzu. Podobng metamorfoze przeszty
postacie szatana i upadtych aniotow. W dziele Miltona sity zta poniosty druzgocaca
kleske, a w kompozycji zostaty one przeobrazone w uosobienia piekielnych mocy,
ktore ani nie jawig sie jako tragiczne, ani nie wzbudzajg u odbiorcy wspétczucia.
Penderecki uwypuklit takze role Ewy i Adama jako reprezentantéw wszystkich
ludzkich istot. W sacra rappresentazione stali sie oni gtosicielami etycznego
przekazu, dotyczacego granic ludzkiej wolnosci'.

122 7ob. L. Erhardt, Streszczenie libretta [w:] K. Penderecki, Raj utracony. Opera w 2 aktach,
libretto wg Johna Miltona: Christopher Fry, ttumaczenie libretta na tablicach swietinych:
Stanistaw Barariczak, Opera Wroctawska, Wroctaw 2008, s. 54-55.

122 Por. R. Chiopicka, Krzysztof Penderecki..., s. 87-88, 191. Tomaszewski opisat proces
adaptacji stéw nastepujaco:,Bez wiekszego trudu udato sie usunac z tekstu poety
niezliczone i niekonczace sie dygresje: filozoficzne, historyczne, erudycyjne, a przede
wszystkim religijne. Poemat Miltona nazywano nie bez powodu «wierszowana
teologia»; przepetniaty go «deklaracje, perswazje, wezwania». Podstawowe zmiany
polegaty natomiast na przesunieciu akcentéw, na odmiennosci senséw niektorych
obrazow, wizji i przestan” — M. Tomaszewski, Penderecki. Tom Ii..., s. 23.

124 R, Chtopicka, Krzysztof Penderecki..., s. 88. Jak wyznat sam kompozytor: ,W operze Raj
utracony wedtug Miltona (1978) obok tekstu purytanina umiescitem oryginalny tekst
Biblii, sekwencje Dies irae i chorat protestancki” - K. Penderecki, Passio artis..., s. 68.

125 Por. M. Tomaszewski, Penderecki. Tom Il..., s. 24; por. R. Chtopicka, Krzysztof
Penderecki..., s. 8; zob. Jacek Bolewski, Tesknota za rajem [w:] K. Penderecki,

Raj utracony. Opera..., s. 42-47.
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W scenach finatowych kompozytor z najwiekszym rozmachem nakreslit biblijne
zdarzenia o apokaliptycznym znaczeniu. Przed opuszczeniem raju przez Adama i Ewe,
na szczycie wzgorza archaniot Michat ukazat pierwszemu biblijnemu cztowiekowi
profetyczna wizje'?. W tresci tego objawienia ukazaty sie Adamowi przyszte dzieje
Swiata, bedace konsekwencja odrzucenia praw ustanowionych przez Stwérce'”.

Raj utracony wigczy¢ mozna do kompozycji Pendereckiego zwieiczonych akcentem
nadziei:

Through the world’s wilderness Po pustyni swiata

Long wanders man, Cztowiek dtugo sie btaka,

Until he shall hear and learn Dopoki nie ustyszy i nie pojmie
The secret power Tajemniczej mocy

Of harmony, in whose image he was made™.  Harmonii, na ktérej podobierstwo zostat
stworzony'”.

Powyzsze stowa dopetnione dZzwiekowo triumfalnym wspétbrzmieniem stanowia
w tym dziele muzyczne potwierdzenie apokaliptycznego przejscia do Nowego
Jeruzalem. Optymistyczny finat eposu zostat w sacra rappresentazione poprzedzony
ostrzegawcza, katastroficzng wizjg. Wydzwiek utworu Pendereckiego jest zatem
silnie naznaczony ogladem rzeczywistosci w apokaliptycznym duchu, ktéry wyraznie
rézni sie od przestania eposu Miltona™®. Kompozytor umiescit w Paradise Lost
wymiar tragiczny: przed osiagnieciem nagrody w postaci wiecznej szczesliwosci
ludzkos¢ skazana jest na zto, cierpienie, tutaczke i duchowa walke. Wizja przysztosci
w Raju utraconym Pendereckiego nie pozwala wiec odbiorcy na btogie odprezenie,
lecz wprowadza w tre$¢ dzieta nieredukowalny wymiar moralistyczny.

126 O profetycznej wizji Penderecki napisat w kontekscie twérczosci Oskara Mitosza
(1877-1939):,U Oskara Mitosza zauwazamy napiecie typowe dla myslenia utopijnego.
Krytyka status quo znajduje konieczne dopetnienie w profetycznej wizji odrodzenia” -
K. Penderecki, Labirynt czasu..., s. 44.

27 Por. M. Tomaszewski, Penderecki. Tom Il..., s. 36; zob. K. Penderecki, Paradise Lost
(Rappresentazione). Klavierauszug, partytura, Schott: Mainz 1978.

122 R. Chtopicka, Krzysztof Penderecki..., s. 89; zob. Ewa Wéjtowicz, Some Harmonic
Aspects of Krzysztof Penderecki’s ,Paradise Lost” [w:] Krzysztof Penderecki’s Music...,

s. 170.

129 Przektad W. Chtopickiego - R. Chtopicka, Krzysztof Penderecki..., s. 89; inne
ttumaczenie:,Przez pustkowie swiata / Dtugo wedruje cztowiek / Zanim ustyszy
i pozna / Tajemna potege / Harmonii, na wzér ktérej zostat uczyniony” - cyt. za:

R. Robinson, Recepcja muzyki..., s. 176; zob. John Milton, Raj utracony,
przet. M. Stomczynski, Wydawnictwo Zielona Sowa, Krakéw 2011.

130 Por. S. Keym, Intertekstualnosc¢..., s. 174; por. M. Tomaszewski, Penderecki. Tom I...,

s.24.
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Siedem bram Jerozolimy - symfonia mesjanistyczna

W 1996 roku Penderecki skomponowat Seven Gates of Jerusalem [Siedem bram
Jerozolimy] na piec gtoséw solowych, recytatora, trzy chéry mieszane i orkiestre.
Utwdr powstat na zamdwienie burmistrza Jerozolimy z okazji obchodéw
trzytysiecznej rocznicy zdobycia tego miasta przez kréla Dawida. Partytura
opatrzona zostata dedykacja: Ad maiorem Dei gloriam et eius sanctae civitatis
laudem aeternam™', co mozna wpisa¢ w dtuga tradycje poswiecania utworéw
na chwate Boga. Kompozytor w drugiej czesci zapisku oddat tez chwate swietemu
miastu (zarowno w jego ziemskiej, jak i niebianskiej postaci). Prawykonanie
odbyto sie 9 stycznia 1997 roku w Jerozolimie'2 Kilka miesiecy p6zniej tworca
zdecydowat o zmianie tytutu kompozycji na VIl Symfonie, a pierwotna nazwa
zaczefa odtad funkcjonowac jako dopowiedzenie':.

Juz tytut dzieta stanowi nawigzanie do zydowskiej numerologii. Penderecki
potwierdzit wspomniane pochodzenie w jednej z rozmoéw. Wyjasnit, ze tematyke
Siedmiu bram Jerozolimy wywiédt ze swoich wczesnych Psalmoéw Dawida na chor
mieszany i instrumenty (1958), a formalnie — z symboliki liczb i Kabaty'**. Watek
kabaty, nawet jesli zasygnalizowat go twérca, wydaje sie dos¢ powierzchowny.
O wiele gtebsze interpretacje VIl Symfonii mozna przeprowadzi¢ w odniesieniu do
szeroko rozumianej biblijnej apokaliptyki, z jej topoi i symbolicznymi odniesieniami.
Kompozytor chciat réwniez nawiaza¢ do topografii Swietego miasta w jego ziemskiej
postaci, dopetniajac to bogata symbolikg Niebianskiego Jeruzalem'.

131 Zob. K. Penderecki, Paradise Lost (Das verlorene Paradies). Sacra Rappresentazione
in zwei Akten (1976/78), partytura, Schott, Mainz 1978.

132 Jadwiga Rappé wspominata to wydarzenie nastepujgco: ,Zaczeto sie od préb w Polsce.
Juz sam tytut byt dla nas zagadkowy, a Krzysztof, piszac ten utwoér, nie chciat uchylic
rabka tajemnicy. Nie wiedzielismy jeszcze, ze jedna z czesci - starotestamentowe
proroctwo — bedzie méwiona”; czas prawykonania zwigzany byt tez z utrudnieniami:
,Jubileusz 3000 lat Jerozolimy przypadt na okres duzego niepokoju miedzy Arabami
a Zydami, bylismy niestety $wiadkami agresji” - Jadwiga Rappé, Karolina Kolinek-
-Siechowicz, Muzyka, ktéra mieni sie barwami, ,Ruch Muzyczny”, 2020, nr 8, s. 18.

133 Tomaszewski zasugerowat, ze zmiana ta zostata sprowokowana magia siédemki,

a takze wysokim stopniem symfonizacji utworu — por. M. Tomaszewski, Penderecki.
Tomll...,s. 230.

134 Por. M. Tomaszewski, Penderecki. Przemiany..., s. 47; K. Penderecki, Rozmowy..., s. 13.
Kompozytor méwit, ze literatura zawsze byfa dla niego inspiracja:,Duzo czytam i tematy moich
utwordéw wywodzg sie z literatury. [...] pdZniej pobudzat mnie tez film: Ingmar Bergman -
Siédma pieczec, Tam, gdzie rosnq poziomki [...]" - K. Penderecki, Pendereccy. .., s. 166.

135 K. Penderecki, Passio artis. ..., s. 78. Tomaszewski zauwazyt w tym kontekscie, ze:, Whasnie ilos¢
owych bram pomogta w rozwigzaniu problemu ksztattu utworu. Siédemka nosi w sobie
tresci symboliczne, a zarazem magiczne. Jej szczegdlnos¢ szanowaty wszystkie kultury
bliskowschodnie, Stary i Nowy Testament, Talmud i Apokalipsa. Stanowi jeden z symboli
catosci, petni, doskonatosci; atrybut bogéw. W dziejach kultury srédziemnomorskiej co krok
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Chociaz w tekstach stownych wykorzystanych w Seven Gates of Jerusalem nie
znajduja sie zadne bezposrednie odniesienia do siddemki, to jej tytut (jak rowniez
podziat formy dzieta na siedem czesci) jest z caty pewnoscig wystarczajacy do
podjecia tego watku jako powigzanego z topika apokaliptyczna™®. Siédemka jest
bowiem liczba symboliczna, magiczng i tajemnicza. W tradyciji biblijnej postrzegano
ja jako Swieta liczbe, odnoszac jej symbolike do — formujacego siedmiodniowg miare
czasu — dzieta stworzenia $wiata'’. Oprdcz specyficznych wiasciwosci, ogromne
znaczenie siodemki wystepuje w tradycjach Dalekiego Wschodu, jak rowniez
w kregu arabskim i greckiej mitologii'*®. W Nowym Testamencie przestrzer topiczna
siodemki byta wyjatkowo powigzana z Apokalipsg sw. Jana jako symbol petni, catosci
i nieskofczonosci. W ostatniej ksiedze biblijnej pojawity sie obrazy siedmiu pieczeci,
trab, czasz i plag, a takze siedmiu kosciotow symbolizowanych przez tylez samo
Swiecznikow. Janowi objawit sie rowniez Syn Cztowieczy z siedmioma gwiazdami
w reku oraz bestia z siedmioma gtowami. Siédemka byta wiec zamknietg catoscia,
w swej istocie nieosiggalng w doczesnym swiecie doskonatoscia'.

trafia sie na nia: 7 pieczeci i 7 $wiecznikow u Zydoéw, 7 rajow i 7 piekiet w Islamie, 7 wzgérz

Rzymu, 7 miast Homera, 7 bram Teb, nie méwigc o odziedziczonych przez Europe 7 dniach

tygodnia...”- M. Tomaszewski, Penderecki. Tom Il..., s. 228. O fascynacji Pendereckiego

si6demka zob. R. Robinson, Elements of Synthesis in Penderecki’s ,Symphony No. 7: Seven

Gates of Jerusalem” (1996-97) [w:] Krzysztof Penderecki’s Music. ..., s. 43.

W omawianej kompozycji liczba siedem jest umieszczona wielokrotnie w materiale

muzycznym. W partyturze zauwazalne sg chociazby oznaczenia metryczne dzielgce

takty na siedem okreslonych wartosci rytmicznych czy motywy muzyczne zbudowane

w oparciu o ,siodemkowa” sekwencje dzwiekowa - por. R. Chtopicka, Krzysztof

Penderecki..., s. 110; por. R. Chtopicka, Siedem bram..., s. 51-52.

137 Brytyjski pisarz David Herbert Lawrence (1885-1930) przywotat podobny watek
w swojej ostatniej ksigzce: ,Suma liczb trzy i cztery daje Swietg liczbe siedem,
ktora oznacza wszechswiat i jego boga. Pitagorejczycy nazywali ja «liczbg wtasciwego
czasu». Tak cztowiek, jak i wszechswiat obdarzeni sg czterema naturami stworzonymi
i trzema boskimi” - D.H. Lawrence, Apokalipsa, przet. R. Kuczyniski, Fundacja Augusta
hr. Cieszkowskiego, Warszawa 2018, s. 203; zob. Manfred Lurker, Siedem (hasto) [w:] tegoz,
Stownik obrazéw i symboli biblijnych, przet. K. Romaniuk, Wydawnictwo Pallottinum,
Poznan 1989, s. 212-213; W. Kopalinski, Siedem (hasto) [w:] tegoz, Stowniki, tom Iil: Stownik
mitéw i tradycji kultury, czes¢ trzecia od P (Poliksena) do Z, HPS, Warszawa 2007, s. 185-188;
W. Kopalinski, Siedem (hasto) [w:] tegoz, Stowniki, tom VI: Stownik symboli..., s. 378-381.

132 Por. R. Chiopicka, Krzysztof Penderecki...,s. 110.

139 Tomasz Gérny wskazat na inne - takze muzyczne - konotacje: Liczby 3 i 4 sg kluczowe
dla chrzescijanskiej numerologii réwniez dlatego, ze mozna z nich wyprowadzi¢ inne
istotne wielkosci, np. 7, 12, 144 (12 x 12) itd. Suma wartosci podstawowych daje liczbe
7. Stanowi ona potaczenie pierwiastka cielesnego z duchowym, jest zatem pierwsza
liczba zawierajaca catos¢, totez utozsamiano jg z Bogiem. Cztowiek, stworzony na Jego
wzor i podobienstwo, réwniez oznaczany byt niejednokrotnie liczbg 7. Sw. Tomasz
z Akwinu wskazuje, iz liczba ta organizuje zycie cztowieka, poniewaz opisuje liczbe dni
tygodnia. Muzycy faczyli jg ze stopniami gamy. Zdaniem Honoriusa, cztowiek majacy
do dyspozycji 7 tondw, tj. tyle, ile planet, jest w stanie odtwarzac¢ za pomoca muzyki
relacje zachodzace miedzy ciatami niebieskimi, cho¢, oczywiscie, na duzo mniejsza
skale i w spos6b duzo bardziej utomny. [...] chrzescijanstwo przejeto numerologiczne
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Centrum catej kompozycji Penderecki uczynit psalmy i pokrewne im teksty
zydowskich prorokéw'. Teksty do Seven Gates of Jerusalem odnalazt w Starym
Testamencie, ktdry zostat przez niego okreslony jako najlepsza ksigzka Swiata.
Jednym z powoddw takiej opinii jest by¢ moze fakt, iz w Nowym Testamencie
jest o wiele mniej watkéw muzycznych. Stowa ,$piewac” oraz ,$piew” w Starym
Testamencie pojawiajg sie 309 razy, zas w Nowym Testamencie — 36 razy. Inne
terminy zwigzane z muzyka (choér, dzwiek, gra¢, grajacy, hymn, lamentacja,
muzyczny, muzyk, piesn, Spiewak) rowniez wystepuja w podobnej proporcji'*'.
Réznica w wystepowaniu tematyki muzycznej jest wiec znaczaca i zapewne
stanowita jeden z powoddw, dla ktérego kompozytor preferowat czerpanie
inspiracji w mniejszym stopniu z literatury chrzescijanskiej, a wiekszym - z pism
zydowskich (nawet jesli interpretowat je w swietle Ewangelii). Twérca dazyt do
wybrania tekstow mesjanistycznych, czyli biblijnych fragmentéw interpretowanych
jako zapowiedzi przyjscia Mesjasza. Swiadomie afirmowat swoja wizje, mowiac:
,Wyszukatem teksty mesjanistyczne, czyli méwiace o przyjsciu Mesjasza. Dla nas,
chrzescijan, Mesjasz juz przyszedt, dla Zydow jeszcze nie”™,

Do Siedmiu bram Jerozolimy kompozytor wybrat stowa z nastepujacych psalmoéw:
47 (48), 95 (96), 136 (137), 129 (130), 147, a takze fragmenty z ksigg: Ezechiela (37,1-10),
Jeremiasza (21,8), Daniela (7,13) oraz Izajasza (59,19 i 60,1-3)'. Penderecki przyznat,
ze w doborze stéw skupit sie na autorach tworzacych w Jerozolimie. Ezechiel byt jednak
prorokiem zestanym na wygnanie nad rzeki Babilonu™*. Ze wzgledu na wygnancza

tradycje Wschodu oraz grecka filozofie liczb, sprowadzajac je do wspdlnego
mianownika, poprzez odniesienie do Boga” - Tomasz Gérny, ,Doktor Faustus” -
muzyka, metafizyka i mistyka liczb, ,Pamietnik Literacki’, 2012, nr 2, s. 26; zob. rozdziat
Numerical Symbolism in Jewish and Early Christian Apocalyptic Literature w publikacji:
Adela Yarbro Collins, Cosmology and Eschatology in Jewish and Christian Apocalypticism,
Brill, Leiden—-New York-Ko&In 1996, s. 55-138.

140 Kompozytor wyjasnit dobor stéw w jednym ze swoich wyktadow:,Siegnatem do Psa/mdw,
ktore zawsze mnie fascynowaty. Utwor sktada sie z 7 czedci i zadna nie ma nazwy,
nawet ta ostatnia — owa,siddma brama’, przez ktéra symbolicznie ma przejs¢ Mesjasz.
[...] Nie wiem jak Izraelczycy przyjma mojg wizje dziejow miasta. Jest ona bardzo
chrzescijanska, skierowana w strone Chrystusa” - K. Penderecki, Passio artis..., s. 78.

"1 Por. Barbara Szczepanowicz, Muzyka i taniec w Biblii, Wydawnictwo Dehon, Krakéw
2016, s. 37, 46-48, 60.

42 K. Penderecki, Pendereccy..., s. 240.

3 Poczatkowo kompozytor planowat ograniczy¢ sie do samych psalméw. Podczas
sympozjum w Patacu Pugetow (11 XIl 1993) stwierdzit: ,Przyjaciel, ktory jest kantorem
w Nowym Jorku, zbiera dla mnie teksty; zobaczymy, co zgromadzi, ale mysle,
ze wezme tylko Psalmy Dawida — lepszych tekstéw nie mozna znalez¢” -
Konwersatorium z udziatem K. Pendereckiego, opr. M. Chrenkoff [w:] Muzyka
Krzysztofa Pendereckiego..., s. 123.

4 Zob. Andrzej S. Jasinski, Wystqpienie proroka Ezechiela na tle zblizajqcego sie upadku
Jerozolimy, ,Perspectiva: Legnickie Studia Teologiczno-Historyczne”, 2004, nr 1, s. 5-28.
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perspektywe, jego stosunek do Jerozolimy byt wiec odmienny od pozostatych
autoréw, ktorych stowa zostaty wybrane do udzwiekowienia w Seven Gates of
Jerusalem.

Czesc¢ pierwsza (Magnus Dominus) to pochwata wielkosci Boga, druga (Si oblitus
fuero) zawiera ostrzezenie przed niewiernoscia swietemu miastu, trzecia (De
profundis) poswiecona jest btaganiu o mitosierdzie, a czwarta (Si oblitus fuero)
to wezwanie do nawrdcenia. W czesci piatej (Lauda, Jerusalem, Dominum)
kompozytor powtdrnie podjat pochwate boskiej potegi, zas w szdstej (Facta es
super me manus Domini) przedstawit doline $mierci wraz z powotaniem szkieletow
do zycia. Ukazuje sie ona przez to jako apokaliptyczna w swoim przestaniu:

Stata sie nade mna reka Panska, i wyprowadzit mie w duchu Panskim,
i postawit mie wposrdd pola, ktére byto petne kosci. | obwioédt mie po nich
wokoto, a byto ich bardzo wiele na polu i bardzo suche. | rzekt do mnie:
«Synu cztowieczy, mniemasz, ze zy¢ beda te kosci?» | rzektem: «Panie, Boze,
ty wiesz». | rzekt do mnie: «Prorokuj o tych kosciach i powiesz im: Kosci
suche, stuchajcie stowa Panskiego! To méwi Pan Bog tym kosciom: Oto ja
wpuszcze w was ducha, i zy¢ bedziecie. | dam na was mieso, a powloke
was skoérg i dam wam ducha, i zy¢ bedziecie, a poznacie, zem ja Pan».
| prorokowal, a oto poruszenie i przystapity kosci do kosci, kazda do stawu
swego. | ujrzatem, a oto wstapity na nie $ciegna i ciato, i rozciggneta sie na
nich skéra po wierzchu, ale ducha nie miaty. | rzekt do mnie: «Prorokuj do
ducha, prorokuj, synu cztowieczy, i powiesz do ducha: To méwi Pan Bég: Od
czterech wiatréw przyjdz, duchu, i tchnij na tych pobitych, a niech ozyjg».
| prorokowatem, jak mi rozkazat, i przyszedt w nie duch, i ozyly, i stanety na
nogach swych, wojsko wielkie bardzo wielce'.

Proroctwo Ezechiela (37, 1-10), syna kaptana Buziego, jest uznawane za pierwszy
przyktad biblijnej apokaliptyki. Prorok ten jawi sie jako twérca eschatologicznego
schematu, charakterystycznego dla pézniejszych pism apokaliptycznych. Ezechiel
to protoplasta nowego wymiaru czasu, przekraczajacego wydarzenia dziejowe
i ukierunkowanego na kategorie transcendentalng'®. Te poczatki apokaliptyki

% K. Penderecki, Teksty..., s. 94-95; zob. Proroctwo Ezechielowe [w:] Biblia w przektadzie
ksiedza Jakuba Wujka z 1599 ., J. Frankowski [transkrypcja typu,B” oryginalnego tekstu
z XVl w. i wstepy], Oficyna Wydawnicza ,Vocatio’, Warszawa 1999, s. 1747-1748; por.
R. Chtopicka, ,Siedem Bram Jerozolimy. VIl Symfonia” na pieciu solistéw, recytatora,
trzy chéry mieszane i orkiestre [w:] Twdérczos¢ Krzysztofa Pendereckiego. Od genezy
do rezonansu: 7. Nowy poczqtek 1993-. Faza ,Credo’; ,Sekstetu” i ,Piesni przemijania”,
red. M. Tomaszewski, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakéw 2013, s. 53.

146 Wojciech Pikor zauwazyt, ze historia,kulminuje w ostatecznym triumfie Boga nad
sitami zta reprezentowanymi przez Goga, co w stosunku do wczesniejszych ujec
struktury czasowej dziejow lzraela (réwniez w Ksiedze Ezechiela) jest juz wydarzeniem
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taczg sie z okreslona sytuacja topograficzng, jaka jest doswiadczenie wygnania.
Profecja bowiem najbardziej obficie rozwijata sie pod nieobecnos¢ poteg
badz instytucji, ktére powsciagaty ja w kraju'. U Ezechiela pofaczyty sie watki
apokaliptyczne, profetyczne i dotyczace prawa, co stato sie wazng podstawa
objawieniowej symboliki. Na symbolizm ten sktadaty sie poszczegélne elementy
motywiczne, nazwane przez zydowskiego filozofa Jacoba Taubesa (1923-1987)
prastowami apokaliptyki. Pierwszym z nich byto samowyobcowanie. Obcos¢ jawita
sie jako co$ absolutnie nowego w historii mowy cztowieka, przewijafa sie przez
wszystkie apokaliptyczno-gnostyckie pisma i spajata je wizja wyobcowanego
Swiata i Boga. W konsekwencji sprzyjato to odniesieniu tego pojecia do cztowieka.
Kolejne prastowa to dopetniajaca sie para pojec ,ten” — ,tamten’, ktére odnosity
sie do Swiata wraz z zatozeniem jego wartosciowania. Dlatego ukazane wyzej
wyobcowanie zmierzato ku ujednoznacznieniu Boga z absolutnym dobrem, za$
Swiata — z jego catkowitym przeciwiefnstwem. Z tej perspektywy swiat przeobrazat
sie w przestrzen dualistycznego konfliktu',

Czes¢ siodma (Haec dicit Dominus) to finatowa apoteoza, ostateczny tryumf ludu
wybranego. Oprécz fragmentéw z poczatku Psalmu 95 (96) oraz z drugiego i pietnastego
rozdziatu Psalmu 47 (48) Penderecki wykorzystat w warstwie semantycznej kompozycji
trzy fragmenty z Ksiegi Izajasza oraz po jednym fragmencie z Ksiegi Jeremiasza i Ksiegi
Daniela, ktére traktujg o przyjsciu Mesjasza'®.

poza obecnie dostepnym wymiarem czasu i przestrzeni. Zapowiadane w proroctwie
o Gogu wydarzenia nie odnoszg sie tylko do historii Izraela, lecz majg charakter
uniwersalny i kosmiczny. Siegniecie do tradycji mitologicznej pozwala Ezechielowi
na wprowadzenie koncepcji Swiata, ktéra zdradza pewne cechy dualistyczne.
Nieprzyjaciel z pétnocy, w przeciwienstwie do wczeéniejszych proroctw, zostaje
oderwany od realiéw historycznych i wyraza metahistoryczng site zta, ktéra moze
zostac¢ pokonana w sposob definitywny tylko przez Boga” — Wojciech Pikor, Ez 38-39
jako zwiastun eschatologii apokaliptycznej [w:] Apokaliptyka wczesnego judaizmu

i chrzescijanstwa, red. M.S. Wrébel, Wydawnictwo KUL, Lublin 2010, s. 66.

% Taubes ujat te kwestie w nastepujacych stowach:,Na wygnaniu profecja od nowa
lepi skruszone naczynie narodu. Ezechiel, prorok wygnania, jest przekonany, ze
zakorzenienie sie w panistwie i w ziemi byto chybione, dlatego wykorzenia on drzewo
narodu z dawnej gleby i w niezwyktym zwrocie przeciw wszelkiemu naturalnemu
wzrostowi zasadza je ponownie korzeniami do goéry. W Ezechielu historia Izraela
osigga swoj szczyt. Ezechiel jest na rowni kaptanem i prorokiem, uczonym w pismie
i apokaliptykiem. Zachowawczy duch kaptanski tgczy sie w nim z postepowym
duchem proroczym” - J. Taubes, Zachodnia eschatologia, przet. A. Serafin, Fundacja
hr. Cieszkowskiego, Warszawa 2016, s. 25; zob. Andrzej S. Jasinski, Apokalipsy — opisy
wydarzen przysztych [w:] A.S. Jasinski, Ksiega Proroka Ezechiela. Nowy komentarz,
Ez 11-15, Wydawnictwa Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu Opolskiego, Opole
2018, 5. 469-472.

8 Por. J.Taubes, Zachodnia..., s. 24, 31, 34-35.

4 Por. K. Penderecki, Teksty..., s. 95-96; por. R. Chtopicka, Siedem bram..., s. 65-66.
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Haec dicit Dominus:
Ecce ego do coram vobis viam vitae,
et viam mortis.

Et ecce cum nubilis coeli
quasi Filius hominibus veniebat™°

Et timebunt qui ab occidente nomen Domini
et qui ab ortu solis gloriam eius,

cum venerit quasi fluvius violentus

guem spiritus Domini cogit.

Surgo illuminare, Jerusalem,

Quia venit lumen tuum.

Et gloria Domini super te orta est.
Quia ecce tenebrae operient terram,
et caligo populos;

super te autem orietur Dominus,

et gloria eius in te videbitur.

Magnus Dominus et laudabilis nimis
in civitate Dei nostri

Et aperientur portae tuae iugitur,
die ac nocte non claudentur'?

Cantate Domino omnis terra.
Annuntiate inter gentes gloriam eius.
In omnibus populis mirabilia eius.
(Quoniam) Magnus Dominus

et laudabilis nimis

in civitate Dei nostri,

in monte sancto eius.
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s. 1614, 1807.

[w:] Biblia..., s. 1562-1563.

INTERPRETACJE

To moéwi Pan:
Oto ja daje przed was droge zywota
i droge $mierci.

a oto z obtoki niebieskimi
jako syn cztowieczy przychodzit"!

| bedg sie bac, ktérzy od zachodu, imienia
Panskiego,

a ktérzy od wschodu stonca, stawy jego,
gdy przyjdzie jako rzeka gwattowna,
ktérg duch Panski pedzi.

Wstan, oswiec sie, Jeruzalem,

bo przyszta swiattos¢ twoja

a stawa Panska weszta nad toba!

Bo oto ciemnosci okryja ziemie

i mrok narody,

ale nad toba wznidzie Pan,

a stawa jego nad toba widziana bedzie.

Wielki Pan i chwalebny bardzo
w miescie Boga naszego

| bedg otworzone bramy twoje ustawicznie.
We dnie i w nocy nie beda zamknione'?

Spiewajcie Panu, wszytka ziemio.
Opowiadajcie miedzy narody chwate jego,
miedzy wszytkimi ludzmi dziwy jego.

Iz wielki Pan

i chwalebny barzo

w miescie Boga naszego,

na Gérze Swietej jego.

Jr21,8; Dn 7,13-14 - K. Penderecki, Teksty..., s. 95.
Jr 21,8; Dn 7,13-14 - Proroctwo Jeremiaszowe i Proroctwo Danielowe [w:] Biblia...,

1259,19;1z260,1-3;12 60,11 — K. Penderecki, Teksty..., s. 95-96.
1z 59,19;12 60,1-3; Ps 47 (48),2; 1z 60,11 - Proroctwo lzajaszowe i Ksiegi Psalméw
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Hic est Deus. Ze¢ ten jest Bog.

Deus noster in aeternum Bog nasz na wieki

et in saeculum saeculi: i na wiek wieku:

Magnus Dominus in Wielki Pan i chwalebny barzo
civitate Dei nostri w miescie Boga naszego

ipse reget nos in saecula™*. on nas bedzie rzadzit na wieki'>.

Zapowiedz Syna Cztowieczego stata sie wiec kluczowym kryterium kompozytorskiego
doboru tekstow. O Ksiedze Daniela napisat Taubes w ramach rozwazan wokét historiozofii
apokaliptyki'®. Okreslit proroctwo Daniela jako pierwsza zachowang (samodzielna)
apokalipse, ktéra ponadto zawiera w tresci wszelkie cechy charakterystyczne dla
pozniejszych pism z tego gatunku literackiego. Nazwat ja Apokalipsg Daniela oraz
wskazat jako wzorzec wszelkich kolejnych apokalips, uzasadniajac to zawartymi
w niej elementami'’. Wsréd najbardziej istotnych utozsamien nastepujacych po tak
rozumianej recepgji Ksiegi Daniela znalazto sie okreslanie figury Syna Cztowieczego
jako Mesjasza i krola.

Penderecki zakonczyt Siedem bram Jerozolimy przestaniem nadziei. Dzieto wieiczy
klarowny, eufoniczny akord, ktérego siedmiokrotne powtdrzenie okresla wyrazny
kierunek interpretacyjny catosci. Tomaszewski stwierdzit, ze to wrecz oczywiste
rozwigzanie, poniewaz utwor powstat na doniosty jubileusz. Dodat jednak, ze dokonato
sie to inaczej, anizeli zostato zapowiedziane przez apokaliptyczne (i korespondujace
z Auschwitz) proroctwo Ezechiela. Na koricu kompozytor ukazat bowiem watek
mesjanistyczny, przy jednoczesnym zatarciu aktualnych rezonanséw. Z pozytywnymi
emocjami — ewokowanymi przez potaczenie tekstdw mesjanskich wraz z odpowiednio
dobranymi strukturami dzwiekowymi — koresponduje tez anagram stowa Mashiah
(Mesjasz), ktérym jest hebrajski termin simjha oznaczajacy radosc¢'™3.

154 Ps 95 (96),1-4; Ps 47(48),2,15 — K. Penderecki, Teksty..., s. 96.

135 Ps 95 (96),1-4; Ps 47(48),2,15 - Ksiegi Psalméw [w:] Biblia..., s. 1074, 1137.

156 Zob. J. Taubes, Zachodnia..., s. 41.

37 Elementy, o ktorych napisat Taubes to: ,Wiara w opatrznos¢, zarys historii Swiatowej,
$wiatowo historyczny i kosmiczny horyzont, rozmach i fantastycznosc¢ wizji, ukrycie
autora, eschatologiczny ferwor i kalendarz kornca czaséw, apokaliptyczna doktryna,
symbolika liczb i tajemny jezyk, nauka o aniofach i nadzieja zaswiatéw — wszystko to
stanowi elementy, ktére cechuja strukture apokalipsy” - J. Taubes, Zachodhnia..., s. 52,
por.s. 60.

158 Por. B. Szczepanowicz, Muzyka i taniec..., s. 180. W 1997 roku Olgierd Pisarenko
napisat o Seven Gates of Jerusalem nastepujaco: ,,Skala ekspresji Siedmiu bram siega od
lamentacji do celebracji. Lamentacja to opadajgce poéttony, krétkie wycinki zstepujacej
skali chromatycznej, czesto sekwencyjnie przenoszone w gére; stosowanie tego
srodka, jakby nawigzujacego do barokowej retoryki muzycznej, przyjmuje niemal
obsesyjny charakter. Z drugiej strony kompozytor intensywnie egzekwuje topos
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W planie dramaturgicznym omawianego dzieta wyrézni¢ mozna trzy wizje: grozng
wizje doliny umartych, zapowiedz zmartwychwstania oraz obraz zbawionego
ludu™®. Dlatego Chtopicka uznata Vil Symfonie za kompozytorskie credo, w ktérym
gtosami starotestamentalnych prorokéw chwali sie potege Boga i przepowiada
przyjscie Mesjasza. Jerozolima stata sie wedtug osobistej interpretacji Pendereckiego
symbolem niebieskiego miasta z Janowego Objawienia'® — mimo tego, ze Nowe
Jeruzalem jest w tradycji chrzescijaniskiej swietym miastem o dwunastu bramach,
ktére odzwierciedla $wiat po koricu czasu. Tytutowe bramy wigzg sie z przejsciem
miedzy sfera niebianska a ziemskg - z jednego sposobu istnienia w drugi.
Swiat grzechu przeciwstawiony jest $wiatu doskonato$ci''. Obecna w tekstach
kompozycji symbolika bramy moze tez by¢ granicg Swiata grzechu (zta) i $wiata
doskonatosci (dobra)'.

Uwage zwraca tez pewien konflikt interpretacyjny. Penderecki podkreslit, ze stowa
Ezechiela o ludzkich kosciach oblekajacych sie w ciato doskonale opowiadaja
o zmartwychwstaniu. Kompozytor — wpisujac sie w utrwalong interpretacje
chrzescijanskg — uznat ten fragment za tekst, ktéry przedstawia nowotestamentalng
wizje. Spotkat sie jednak z zarzutami:

podniostej, okolicznosciowej celebracji [...], nie skapiac — w stosownych momentach —
monumentalnych efektéw chéralno-orkiestrowych i tradycyjnej harmonii” - cyt. za:
A. Suprynowicz, Artysta..., s. 28.

19 R. Chtopicka, Krzysztof Penderecki...,s. 110-111; Eadem, Siedem bram..., s. 51.

160 Eadem, Siedem bram...,s.61.

161 Por. M. Tomaszewski, Penderecki. Tom Il..., s. 237-238. Ryszard Knapinski zauwazyt,
ze W Starym Testamencie uksztattowata sie ré6znoraka symbolika bram swigtyni,
przed ktérymi przemawiali prorocy, a pézniej sam Jezus. [...] W Starym Testamencie
wypracowano rowniez eschatologiczne znaczenia, jakie miaty bramy szeolu,
rozumiane jako bramy piekiet. S3 one symbolem smierci, odrzucenia i utraty zbawienia
oraz kary za grzeszne zycie. W takim znaczeniu pojawiajg sie bramy kosciota, gdy
towarzyszy im ikonografia Sadu Boga. [...] Motyw bramy wystepowat w sensie
alegorycznym w katechezie ewangelizacyjnej czaséw apostolskich i przetrwat
W nauczaniu teologéw w pézniejszych epokach” - Ryszard Knapinski, Drzwi koscielne
jako brama wiary, ,Studia Elblaskie’, 2015, nr 16, s. 310; zob. tez Stefan Szymik, Motyw
bramy w perspektywie biblijno-teologicznej [w:] Fides ex visu. U drzwi Twoich,
red. R. Knapinski, A. Kramiszewska, Wydawnictwo Werset, Lublin 2013, s. 24.

162 Watek siédemki w dziele Pendereckiego rozwinat tez Janusz Drewniak:,Penderecki
postuguje sie siddemka wielokrotnie: VIl Symfonia, temat czesci Il i IV zawiera siedem
uderzen, siedmiokrotnie powtdrzony jest korczacy dzieto trojdzwiek E-dur. Brama jest
symbolem przejscia miedzy dwoma stanami”— Janusz Drewniak, Biblijne i liturgiczne
wqtki w tworczosci Krzysztofa Pendereckiego, ,Ruch biblijny i liturgiczny”, 2007, nr 2,

s. 128; zob. Manfred Lurker, Drzwi, Brama (hasto) [w:] tegoz, Stownik obrazéw i symboli
biblijnych, przet. K. Romaniuk, Wydawnictwo Pallottinum, Poznan 1989, s. 50-52;
Gate/Door (hasto) [w:] The Book of Symbols. Reflections on Archetypal Images,

red. A. Ronnberg, K. Martin, Taschen, Koln 2010, s. 558-559; W. Kopaliniski, Brama
(hasto) [w:] tegoz, Stowniki, tom VI: Stownik symboli, op. cit., s. 25-26. W. Kopaliiski,
Brama (hasto) [w:] tegoz, Sfowniki, tom I: Stownik mitdw..., s. 130.
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Zarzucali mi, ze przyjatem chrzescijanski punkt widzenia. Mieli racje. Warto
zacytowac te starotestamentalne teksty, bo sg wspaniate. Jest na przyktad
fragment z Ezechiela o polu kosci, ktére w pewnym momencie zaczynaja
sie oblekac ciatem. Piekna wizja zmartwychwstania i Sqdu Ostatecznego'.

Owe zarzuty wydajg sie jednak nietrafione, poniewaz ani z samej kompozycji,
ani ze skompilowanych przez Pendereckiego tekstow chrzescijanskie znaczenie
nie wynika. Wytania sie ono dopiero z utrwalonej tradycji Kosciota, w ktérej temu
eschatologicznemu proroctwu nadano chrzescijariska perspektywe. Twérca przyjat
ja zapewne dlatego, ze — bedac wychowany w klasycznej formacji chrzescijanskiej —
mimowolnie nie wyobrazat sobie mozliwosci zinterpretowania tekstow Biblii
hebrajskiej inaczej, jak tylko przez pryzmat Nowego Testamentu i chrzescijanskiej
alegorezy.

W tym sporze interpretacyjnym warto podkresli¢ znaczenie fundatora oraz
pierwszego odbiorcy dzieta. Zamawiajacy utwor burmistrz Jerozolimy oraz Zydzi
uczestniczacy w prawykonaniu zostali przez kompozytora poddani swego rodzaju
prébie. Siegnat on bowiem do tacinskich przektadéw, a — posiadajac odpowiednie
kompetencje jezykowe i kulturowe — mégtby siegnac do jezykdw oryginalnych, nie
baczac na pdzniejsze trudnosci w wykonaniu Seven Gates of Jerusalem w innych
czesciach swiata. Uzycie stéw z Nowego Testamentu bytoby juz jednak, jak sie
wydaje, negatywnie odebrane w $wietle jubileuszu o takim charakterze. Wyglada
na to, ze Penderecki nie probowat za wszelka cene sprzeciwic sie zamawiajagcemu
i powsciggnat sie tym razem od opracowania muzycznego tekstow wprost
chrzescijanskich. To wyparcie nowotestamentowego dopetnienia w konkluzji
utworu ostato sie u kompozytora poza dzietem — w wystapieniach i wywiadach.

Co wiecej, twdrca zastosowat w szdstej czesci utworu dodatkowe rozwiazanie,
ktére polega na wymogu prezentowania tekstu w jezyku, ktérym postuguje sie
wiekszos¢ odbiorcow danego wykonania VIl Symfonii. Tomaszewski zasugerowat,
ze w kontekscie kompozycji Pendereckiego stowa te majg stanowi¢ swoista
antycypacje Janowej apokalipsy. Dlatego uznat ich role w Siedmiu bramach
Jerozolimy za poruszajaca i zaskakujacg'®. Jednak interpretacja ta ponownie

163 K. Penderecki, Pendereccy..., s. 240; zob. R. Chtopicka, Siedem bram..., s. 58.

164 Por. M. Tomaszewski, Penderecki. Tom Il..., s. 230. O apokaliptycznych fragmentach
tekstu w VIl Symfonii Chtopicka pisata nastepujaco: ,W Siedmiu bramach Jerozolimy
po nasyconym btagalna skargg De profundis i petnym pochwalnej ekspresji Lauda
Jerusalem, nastepuje kulminacja dramatyczna catego utworu, w ktérej dominuje
stowo. Grozna wizja konca Swiata w oczach proroka, ktéry na rozkaz Boga [...],
przepowiada powstanie «wyschtych kosci pobitych» gdy duch wstqpit w nich, a ozyli
i stanelina nogach (Ez 37, 10)" - R. Chtopicka, Krzysztof Penderecki..., s. 115; zob. Joel
Kamsen, Tihitshak Biwul, The Restoration of the ,Dry Bones” in Ezekiel 37:1-14:

An Exegetical and Theological Analysis, ,Scriptura’, 2019, nr 1 (118), s. 1-10.
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wykracza poza samo dzieto i uwzglednia znajomos¢ szerszego kontekstu twdrczosci,
wypowiedzi i postawy artystycznej kompozytora, opartej na chrzescijanskich
zatozeniach.

VIl Symfonia jawi sie zatem jako monumentalna laudacja potgczona z mesjarskim
przestaniem o charakterze profetyczno-apokaliptycznym. Utwor niejestrekapitulacja
catego dorobku Pendereckiego, lecz stanowi podsumowanie wieku XX, swiadectwo
przemijajacego tysigclecia. Seven Gates of Jerusalem jest zatem syntetycznym
zwienczeniem epoki. Arka, pozwalajaca na przeniesienie doswiadczen zywej, nigdy
niedomknietej historii'®. Katarktycznym punktem, po ktérym mozna z nadziejg
wptyna¢ w XXI stulecie.

Zakonczenie

Kompozycje Pendereckiego zostaly silnie zanurzone w kontekscie czaséw, w ktérych
powstawaty. W kwestii usytuowania tej tworczosci w $cistym ciggu historycznym
pojawity sie stwierdzenia, ze byta ona swiadectwem epoki naznaczonej apokalipsg
i nadziej3'®®. Owo oddzielanie nadziei od apokaliptyki stato sie znamienne
w interpretacjach Tomaszewskiego. Pojecia te rozdzielita rowniez Alicja Jarzebska:

Charakterystyczng cecha artystycznej osobowosci Pendereckiego jest
odwaga bycia sobg w swiecie zdominowanym przez konformizm, nihilizm
lub programowy indyferentyzm dotyczacy podstawowych pytan o sens
ludzkiej egzystencji. Poprzez swa sztuke sktania on do refleksji nad
przyczynami wspoétczesnej nam grozy apokalipsy, a jednoczesnie pragnie,
by jego muzyka budzita ewangeliczng nadzieje'®’.

165 Symbol arki Penderecki zaczerpnat z rozmowy ze Stefanem Wyszyriskim:,Podczas

jednej z naszych rozmow, kardynat Wyszynski powiedziat mi, zebym pisat muzyke,
ktéra bedzie arkg przenoszacy doswiadczenia XX wieku w przysztosc. Ta mysl zapadta
we mnie” - K. Penderecki, Pendereccy..., s. 238. Wypowiedz ta koresponduje ze
stowami, ktére kompozytor zawart w jednym ze swoich opublikowanych wykfadéw
pt. Arka:,Jak wykazuja etnolodzy, wszystkie mity o potopie maja te samg symbolike:
mowia o koniecznosci catkowitego zniszczenia zwyrodniatego swiata i ludzkosci,
aby mozliwe stato sie powtérne stworzenie, czyli przywrécenie im pierwotnej
integralnosci. [...] Obawiam sieg, ze nie «starczy wiosta», aby wydoby¢ sie z tej
«apokalipsy ptynnosci», ktéra osigga kulminacje teraz — u schytku wieku i tysigclecia.
Zastanawiam sie zatem, w jaki sposob zbudowac nowa arke?” - K. Penderecki, Labirynt
czasu..., s. 49, 50.

166 Por. M. Tomaszewski, Penderecki. Przemiany..., s. 45; por. K. Lisicki, Szkice..., s. 74;
por. M. Tomaszewski, Penderecki. Tom I...,s. 17.

17 Alicja Jarzebska, Krzysztof Penderecki. Kronika Zycia [w:] Robert Berger i Krzysztof
Penderecki (Dziadek i wnuk). Przewodnik po wystawie, red. J. Chrobak, J. Michalik,
Muzeum Regionalne w Debicy, Debica 2009, s. 57.
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Moze to sugerowac trudno$¢ badz niemozliwos¢ pofaczenia terminow, ktére
pierwotnie byly najsilniej ze soba zespolone'®. Konkretny czas i miejsca niewatpliwie
wptywaty na ksztattowanie sie osobowosci Pendereckiego. Eksponowat on jednak
znaczenia eschatologiczne, a zwtaszcza — watki apokaliptyczne, ktére charakteryzuja
sie przekraczaniem czasowosci. Paradoksalna wiez kompozytora z rzeczywistoscia
geograficzng i historyczng polegata na tym, ze podejmowane przez niego tematy —
mimo pozalokalnosci i ponadczasowosci — sg jednoczesnie w sposéb najbardziej
Scisty powigzane ze skonkretyzowang przestrzenia i z biezacym momentem
historycznym. Ta dialektyka wydaje sie w petni zrozumiata wtasnie z perspektywy
apokaliptycznie pojmowanego czasu.

W swietle powyzszych rozwazan mozna powiedzie¢, ze Penderecki niezwykle
czesto ukazywat w dzietach kategorie powigzane ze Smiercig i zagtada, przez co
dwa kulturowe archetypy przejawiaja sie w jego twérczosci najsilniej: topos dnia
sadnego (inaczej: motyw wizji lub obrazéw katastroficznych) oraz topos Dies
irae. Tomaszewski podjat rozwazania dotyczace relacji miedzy sferg semantyczna
a materiatem muzycznym i okreslit tematyke jego tworczosci jako balansujaca
na spieciu miedzy sacrum a profanum. Jej jakosciami sa bowiem koherentne,
biegunowe kategorie: zycie — $mier¢, prawda — fatsz, mitos¢ — nienawis¢, rados¢ —
cierpienie'®. Przypomina to myslenie w duchu apokaliptycznym, ktére réwniez
cechuje dualizm przerazajacej zagfady i piekielnego potepienia oraz najwiekszej
szczesdliwosci i niebianskiego zbawienia.

Tematy podejmowane przez Pendereckiego byly od poczatku jego drogi tworczej
wielkie, najwieksze z mozliwych'°. Miato sie to wigzac z dazeniem kompozytora
do przekazywania ogromnych emocji przez zawarte w dzietach niesmiertelne
idee. Twdrce cechowato tez wyjgtkowo filozoficzne odczuwanie egzystencji,
a postugiwanie sie antycznymi motywami i dramatycznymi obrazami biblijnymi

168 Zob. Maria Miduch, Apokaliptyka zydowska - o nadziei, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta Il w Krakowie, Krakéw 2012, passim.

1% Por. M. Tomaszewski, Penderecki. Przemiany..., s. 34-35. Tomaszewski rozwazyt réwniez
przypadek Brygady smierci — wycofanego przez kompozytora utworu piszac, ze
~sytuacje chocby krancowe, lecz wyrazone toposem zaczerpnietym z greckiej tragedii
lub jezykiem i obrazem Biblii - oddziatujg bez ograniczen. Moga przynies¢ zarazem
i przezycie estetyczne i obdarzone aspektem etycznym — doznanie katharsis” -

M. Tomaszewski, Penderecki. Przemiany..., s. 38. Muzykolog w artykule Das Wort-Ton-
Verhaltnis bei Krzysztof Penderecki z 1988 roku stwierdzit nawet, ze kompozytor jest
ideg sadu ostatecznego opetany - por. S. Keym, Intertekstualnos¢..., s. 174.

170 Kompozytor méwit o tym nastepujaco: ,Mysle, ze wszystkie tematy, ktére mnie
interesowaty, juz wyczerpatem: Pasja, Te Deum, Magnificat, Psalmy, od ktérych
zaczatem, Apokalipsa — chociazby w finale Siedmiu bram. Co ja méwie, nie w Siedmiu
bramach - lecz juz w Raju i w Diabtach z Loudun” - K. Penderecki, Rozmowy..., s. 181.
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zostato w nim trwale zakorzenione''. Dzieki zestawieniu tekstOw mozna
wydoby¢ naczelne dominanty semantyczne powracajace w kolejnych utworach
Pendereckiego i podzieli¢ je na poszczegdlne toposy: szatana (przyjmujacego
postac diabta badz bestii), ludzkosci (bedaca ludem wybranym), Swietego miasta
(pod postacig Nowego Jeruzalem) czy Mesjasza (Chrystusa). Poza tym pojawiaja
sie takie kategorie jak: Smier¢, zycie, walka, pokdj, dobro, zto, wizja, si6demka,
brama, zbawienie czy potepienie. Ze wzgledu na silng korelacje omawianych
apokaliptycznych motywéw z warstwga stowng utworéw, odpowiednie wydaje sie
nazwanie ich generalnymi topoi twérczosci kompozytora.

Penderecki nie byt poetg, nie prébowat uzywac wtasnych stéw, ale postugiwat
sie stowami innych i — przez staranny, tworczy wybor — uczynit je swoimi. Teksty
przez niego zebrane wyr6zniajq sie koncepcyjng spojnoscia, m.in. dzieki jednosci
motywicznej. Ponadto wspdélnym mianownikiem wybieranych przezkompozytora
stow jest czesto nadzieja — jedna z trzech cndt ewangelicznych'2 Pojawity sie
takze przykfady nadziei gorzkiej: speravi (,zaufatem”) z kontrapunktem miserere
nobis (,zmituj sie nad nami”) w Te Deum, jak tez Surgit ventus. Temptemus vivere
(,Wstaje wiatr. Sprébujmy zy¢”) z kontrapunktem corpora parvulorum (,ciata
dzieci”) w oratorium Dies irae'’*. Ponadto w ksztattowaniu wypowiedzi muzycznej
bliskie byty Pendereckiemu zasady narracji tekstu literackiego'”“.

71 Por. M. Tomaszewski, Sfowo i dZwiek..., s. 305-307. Jak stwierdzit Lisicki: ,Wielkie teksty
maja pono¢ utatwiac¢ Pendereckiemu proces komponowania oraz przysparza¢ nowych
stuchaczy i wielbicieli. Upodabniaja sie one w oczach niektérych do tyczki, dzieki
ktérej przeskoczy¢ mozna czyhajgce na wspotczesnego tworce niebezpieczenstwa.
[...] Stowa wielkie wymagaja bowiem doskonatej oprawy, by nie wytworzyta sie
pomiedzy nimi i warstwa muzyczng jaskrawa dysproporcja” - K. Lisicki, Szkice...,s. 181.

172 O recepcji nadziei w twérczosci Pendereckiego na przyktadzie paryskich robotnikéw
pozbawionych pracy podczas spoteczno-politycznego kryzysu w 1968 roku zob. Pierre
Albert Castanet, Penderecki i Francja. Droga nadziei [w:] Muzyka Krzysztofa Pendereckiego. ..,
s. 134.

173 Por. M. Tomaszewski, Sfowo i dzwiek..., s. 309-311, 326.

174 Kompozytor w przemdwieniu wygtoszonym 4 grudnia 1998 roku podczas ceremonii
nadania tytutu doktora honoris causa Uniwersytetu Jagiellorskiego ujawnit swoja
fascynacje mysla teoretyczna wtoskiego mysliciela Umberta Eco — zob. tez Umberto
Eco, Apokaliptycy i dostosowani. Komunikacja masowa a teorie kultury masowej, przet.

P. Salwa, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2010. Warto tez zwréci¢ uwage na poczucie
petni i spdjnosci muzycznych tekstéw kompozycji Pendereckiego, ktére pojawia

sie w odbiorcy wraz z przezyciem utworu. Tomaszewski pytat: ,Czyzby owe wielkie

i gtebokie - co do tresci, znaczenia i sensu - tematy miaty dziata¢ jedynie przez swoje
tytuty lub teksty stowne? Przeciez Penderecki ucieka od bezposredniej dostownosci, od
przekazywania znaczen: przektada np. teksty polskie na facing, fakturalnie uniemozliwia
styszalnos¢ stéw. Wiec jednak muzyka musi sama unies¢ owe wielkie tresci i sensy,
poprzez struktury muzyczne dziatajagce samodzielnie, autonomicznie a paralelnie?” -

M. Tomaszewski, 12 spojrzeri na muzyke polskq wieku apokalipsy i nadziei. Studia, szkice,
interpretacje, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakéw 2011, s. 170.
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Na przyktadzie pieciu wybranych kompozycji o odmiennych formach muzycznych
orazpochodzacychzréznych okreséw twdrczosci, mozna stwierdzi¢ konsekwentne
stosowanie przez Pendereckiego przestan odlegtych od bezsensownosci
i nihilizmu. Mimo uptywu lat, topika apokaliptyczna w jego dzietach nie zostata
zredukowana do grozy, jak réwniez nie zostata pozbawiona elementéw nadziei,
do czego kompozytor sam nawigzat w jednym ze swoich wyktadéw:

Coraz bardziej uswiadamiam sobie, ze mam usposobienie apokaliptyczne
- to znaczy, ze wizja ostatecznego krachu bynajmniej mnie nie paralizuje,
lecz wyzwala sity, uaktywnia. Czuje sie w tym bliski wtasnie Kandinsky’emu
i pokrewnym mu artystom formujacej sie na przetomie wiekéw awangardy,
ktérzy wobec nieuchronnej katastrofy wyzwalali w sobie nowa energie
do tworzenia. Oczywiscie nie jestem, jak oni, millenarysta. Oni zywili sie
apokalipsa, wypatrywali jej znakow, wierzac, ze po niej nastapi wielka
przemiana sztuki i zycia, epoka wielkiej duchowosci. Ja nie mam ambigcji
naprawiania $wiata, dalekie mi jest myslenie utopijne. Przekonany jednak
jestem, ze nasz fin de millenaire z jego tonacja przesytu i wyczerpania wcale
nie oznacza konca sztuki, konca twérczosci. Mozliwos¢ regeneracji sztuki jest
dla mnie pewnikiem'”>,

Tworczos¢ Pendereckiego jest wiec przeniknieta apokaliptycyzmem, ale rozumianym
zrodtowo — nie jako obraz Armagedonu koniczacy sie katastrofa i Smiercia, lecz
jako wizja dajaca nadzieje. Kompozytor nie poprzestawat na prezentowaniu grozy
Swiata doczesnego, poniewaz w kulminacjach i zwieczeniach licznych utworéw
wprowadzat momenty eufoniczne. Twoérczos¢ ta, ewokujaca biegunowe emocje,
odzwierciedla dwoistos¢ proroctwa z wizji Janowej Apokalipsy. U Pendereckiego
obecny jest bowiem element tragizmu rozpiety miedzy reminiscencjg z czaséw
drugiejwojny Swiatowej a nadzieja na ostateczne zapanowanie doskonatej harmonii,
powigzanej z zawarciem pokoju miedzy ludzmi i wieczng szczesliwoscig po smierci.
Ukazywanie apokalipsy jest zatem nieodtgcznie dopetniane we fragmentach
ewokujacych nadzieje'’.

Przestanie w twdérczosci Pendereckiego ma nature synkretyczna, co oznacza
stanowienie spojnej catosci stowno-muzycznej, posiadajacej utrwalona przestrzen

17 K. Penderecki, Koniec wieku nie oznacza korica sztuki [w:] K. Penderecki, Labirynt czasu.
Pie¢ wyktaddw na koniec wieku, Presspublica, Warszawa 1997, s. 31. Mozna rozwazy¢
takze przynalezno$¢ Pendereckiego do nurtu nowych mesjanistéw. W tekscie Pawta
Rojka na temat projektu mesjanizmu integralnego uzywane przez neomesjanistow
pojecie apokaliptyzmu zostato potgczone z perspektywa eschatologiczng oraz
brakiem millenaryzmu - Pawet Rojek, Mesjanizm integralny, ,Pressje”, 2011, teka 26,

s. 34.

Zob. M. Tomaszewski, Penderecki miedzy ‘sacrum’ a ‘profanum’, ,Pro Musica Sacra”, 2013,
nr11,s.119.
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topiczng. Teksty te nie funkcjonujg jako obce, lecz organizuja os ideowa oraz
egzemplifikujg przestanie nadziei — przekazujac sens transcendujacy materiat
dzwiekowy'”’. Interpretacja przyktadow przedstawionych w tym studium pozwala
wiec na konkluzje, ze topika apokaliptyczna jest w tworczosci Pendereckiego
nie tylko estetyczng inspiracja, lecz oddziatujacg na poziomie etycznym ideg,
gruntownie wptywajacg na ksztatt i przestanie poszczegélnych kompozycji oraz
budujaca fundament ich wewnetrznej integracji'’s.
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Summary
Apocalyptic Topics in the Work of Krzysztof Penderecki

One of the central ideas in the work of Krzysztof Penderecki (1933-2020) is
apocalyptic, as indicated by his numerous reflections, texts and compositions.
However, the apocalyptic topics in the oeuvre of this composer have not yet been
the subject of autonomous considerations. The aim of this article, therefore, was
to determine which apocalyptic topoi Penderecki uses, what role they play in the
composer’s oeuvre and how they are exemplified in his works.

The study was devoted to examining apocalyptic topics based on the textual layer
of five selected compositions. Firstly, the Strophes was discussed because of the
prophetic warnings contained in the words. The next work is the oratorio Dies irae,
in which the composer portrayed the apotheosis of victory over death. Next, the
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apocalyptic transgressions present in the content of the opera The Devils of Loudun
were shown. On the example of Paradise Lost the work’s section on vision of the
future was highlighted, and Seven Gates of Jerusalem was considered a symphony
with a messianic message. The article was complemented by statements on
apocalypticism by the composer and various scholars and philosophers.

The interpretative remarks undertaken were intended to bring out the main
motifs corresponding to thinking in an apocalyptic spirit and to verify whether
the apocalyptic topics in Penderecki’s oeuvre is more of anaesthetic inspiration or
an idea influencing the message and shape of individual works on an ethical level.

Stowa kluczowe: muzyka i apokaliptyka, apokaliptycznos¢ w muzyce, topika
w utworach muzycznych, stowo i dzwiek, apokalipsa

Keywords: music and apocalyptic, apocalyptic in music, topics in musical works,
word and sound, apocalypse
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