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Wyrazistos¢, aluzyjnosé, sugestia,
domniemanie... - o sile ekspresji
w muzyce Jozefa Rychlika

Wprowadzenie

+Muzyka Jézefa Rychlika — pisata Grazyna Pstrokoriska-Nawratil — niesie w sobie
czytelnos¢ architektoniki potaczong z oszczednoscia Srodkéw technicznych i fine-
zyjng ekspresje. Istotne znaczenie ma czasoprzestrzerh muzyczna, w ktérej wazna
role gra skomplikowana rytmika”'. Dla kompozytora pisanie muzyki to dziatanie
na réwnoczesnych trzech poziomach, na poziomie materiatu, jego ekspresji wta-
$nie oraz przestania i funkcji jaka ma muzyka spetni¢. Zrédto materiatu moze by¢
czysto muzyczne — wynikajace z fascynacji samym dzwiekiem, na przyktad ,ru-
chem w przestrzeni, zywiotem rytmu” — jak w Ametrio, ale takze pozamuzyczne
— jako reakcja na otaczajaca rzeczywistos¢ jak w Wielokropku. .. zainspirowanym
efektem kapigcej wody z dachu schroniska na Hali Krupowej traktacie o formie,
inspirowanym natura. Ekspresja jest dla Rychlika réwnie wazna co materiat, ale
ekspresja emocjonalna, nie technologiczna. ,Muzyka w swojej nieskoficzonej, mi-
stycznej przestrzeni, wyzwala zywiotowej natury mysli, emocje, zwatpienia..."”

1 Zrecenzji Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil z postepowania o nadanie Jézefowi Rychli-
kowi tytutu profesora, z archiwum kompozytora.
2 Jozef Rychlik, Autoreferat w Akapitach, z niepublikowanej dokumentacji profesorskiej, s. 2.
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- jak w La Cumparsita Fantasy czy Podtytule — Sen Eurydyki. Funkcja z kolei,
czyli przeznaczenie utworu, wynika czesto z kompozytorskiego zamoéwienia — 6w
konkretny cel (czas, miejsce, okolicznosci) stanowi juz niezwykle nosng inspira-
cje, np. skrzypce barokowe, na ktérych gra cérka kompozytora, Agnieszka w Fan-
tazji, obraz Henryka Siemiradzkiego na stynnej kurtynie w Teatrze Stowackiego
w Krakowie (Aura I), czy muzyka napisana specjalnie dla wystawy obrazéw za-
przyjaznionej malarki krakowskiej, Ewy tawrusiewicz (Aura Ill). Do zbadania eks-
presji owych zywiotowej natury mysli, emocji, zwatpie w muzyce Jézefa Rychlika
postuzy koncepcja trzech poziomoéw ekspresji i znaczenia utworu, ktére wskazac
mozna, uzywajac systemu figur fakturalno-brzmieniowych — autorskiej metody
analityczno-interpretacyjnej.

Metoda

Po raz pierwszy metoda ta uzyta zostata dla analizy i interpretacji muzyki Marka
Stachowskiego?®, ale okazata sie nosna i adekwatna dla ukazania brzmienia i sen-
su muzyki kompozytorédw krakowskich, urodzonych w latach 30 i 40-tych XX wie-
ku, cho¢ najprawdopodobniej nie tylko. Przypomneg, iz warstwowe ksztattowanie
struktur fakturalno-brzmieniowych sonorystycznego dzieta muzycznego - po raz
pierwszy usystematyzowane w sonologii przez Jozefa Michata Chominskiego —
pozostawito wyrazny $lad w Swiadomosci kompozytordw XX i XXI wieku. Po wy-
czerpaniu sie brzmieniowosci jako takiej i eksperymentéw dzwiekowych jako celu
samego w sobie, zestawianie kontrastujacych catosci (jakosci lub postaci brzmie-
niowych w zaleznosci od przyjetej terminologii) nie zostato porzucone, wrecz prze-
ciwnie, stato sie elementem constans ksztattowania formy i ekspresji takze muzyki
coraz czesciej odnoszacej sie do tradycji klasycznej i romantycznej, jak i tej z war-
stwa elektroakustyczna. Wiazac sie nastepnie ze stowem, struktury owe osiggnety
poziom kolejny — zaczety petni¢ funkcje semantyczne, podobne do barokowych
afektéw, skonwencjonalizowanych muzycznie pod postacig figur retorycznych.
| tak struktury — poczatkowo w zwigzkach ze stowem, potem a propos stéw, wresz-
cie autonomiczne — ewoluowaty, tworzac system wspotczesnych, neoretorycznych
figur fakturalno-brzmieniowych, ktére otrzymaty we wspédtczesnej twoérczosci mu-
zycznej potréjny sens: konstrukcyjny, dramaturgiczny i semantyczny.

— Sens konstrukcyjny wynika ze szczegétowej budowy utworu. Na tym eta-
pie figury funkcjonuja w sposéb jednostkowy, jako zamkniete, konkretne ja-

3 Por. Agnieszka Draus, Brzmienie i sens. Studia nad twérczosciq Marka Stachowskiego,
Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakéw 2016.
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kosci brzmieniowe (mozliwe do okre$lenie mianem wspomnianego,,modelu
brzmieniowego’, ,postaci brzmieniowej”) wykorzystujace okreslony, charak-
terystyczny pomyst kompozytora. W rozumieniu tradycyjnym mozna by je
skojarzy¢ z motywem, fraza, zdaniem muzycznym czy — méwigc jezykiem
sonologicznym — segmentem: rozumianym ,jako zbiér lub pole dzwiekowe
o okreslonym potozeniu i typie faktury”. Figury te tacza sie z kolei w uktady
architektoniczne wyzszego rzadu, tworzac faktyczng forme utworu o budo-
wie sekwencyjnej® badz fazowej®.

— Sens dramaturgiczny odczyta¢ mozna na podstawie funkgji, jakie figury
petnig w toku narracji utworu, funkcji dynamizujacej akcje lub odwrotnie -
funkdji ja wstrzymujacej (stad mozna méwic o znaczeniu otwierajacym lub
zamykajacym danej figury, inicjujagcym, kulminujacym, taczacym itp.). Na tym
poziomie organizacji dzieta muzycznego dramaturgia rozumiana jest jako
,wewnetrzna struktura utworu” w ujeciu ,energetycznym”s, definiowana
przez Bohdana Pocieja jako ,proces w kolejnych, wypetniajacych czas fazach;
[utwor] ma swoje akcje i swoje wydarzenia, ma swdj poczatek, swe rozwinie-
cia, swdj epilog i koniec, cos w nim jest dane — eksponowane — do rozwijania,
przeksztatcania, odmieniania, przetwarzania; caty utwér nacechowany jest
dialektyka tozsamosci i réznicy; ma on swoje dramatyczne wezly i perypetie
a rozwija sie poprzez kontrasty, narastania, wygasania, kulminacje”.

— Sens semantyczny - jest najbardziej skomplikowany - bazuje na konkret-
nych zwigzkach muzyki ze stowem w przypadku utworéw wokalno-instru-
mentalnych oraz na skojarzeniach wizualno-stuchowych (materiatu nutowego
i akustycznego) w przypadku utworéw instrumentalnych. Figury faktural-
no-brzmieniowe, ktére osiggajg 6w semantyczny sens w przebiegu utworu,
zhierarchizowa¢ mozna z punktu widzenia poziomu ich rozpoznawalnosci

4 Danuta Mirka, Sonorystyczny strukturalizm Krzysztofa Pendereckiego, [w:] Muzyka polska
1945-1995. Materiaty sesji naukowej 6-10 grudnia 1995, w 20-lecie Zaktadu Analizy i Inter-
pretacji Muzyki, red. K. Droba, T. Malecka, K. Szwajgier, Akademia Muzyczna w Krako-
wie, Krakéw 1995, s. 237.

5  Por. Danuta Mirka, Sonorystyczny strukturalizm..., op. cit.

6  Por.Regina Chtopicka, ,Wymiary czasu i ciszy” na 40-gtosowy chér mieszany, perkusje
i smyczki, [w:] Twdrczos¢ Krzysztofa Pendereckiego. Od genezy do rezonansu, 2. Czas
prob i doswiadczer 1960-1966: faza Trenu, De natura sonoris i Brygady Smierci, red. M.
Tomaszewski, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakéw 2010, s. 25-31; Mieczystaw To-
maszewski, Penderecki. Bunt i wyzwolenie, tom |: Rozpetanie Zywiotéw, Polskie Wydaw-
nictwo Muzyczne, Krakow 2008.

7 Mieczystaw Tomaszewski, Chopin. Cztowiek, dzieto rezonans, Publicat, Poznan 1998, s. 326.

8  Por.Ryszard D. Golianek, Dramaturgia kwartetéw smyczkowych Dymitra Szostakowicza,
Wydawnictwo TPTN, Poznan 1995, s. 17.

9 Bohdan Pociej, Z perspektywy muzyki. Wybdr szkicow, Biblioteka ,Wiezi", Warszawa 2005,
s.274-275.
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w tekscie muzycznym na: wyraziste, aluzyjne, sugerowane i domnie-
mane. Wazne, ze sens dw syntetyzuje sensy poziomdw poprzednich, niejako
bardziej wewnetrznych. A wskazujac owa Hattenowska «Ausdrucktur» (wyra-
zo-strukture)'®, ttumaczy dlaczego, i z taka, a nie inng czestotliwoscia, kom-
pozytor wybiera, dajmy na to, figury diaforalne dynamiczne badz wertykalne
statyczne jako dominujace lub nieobecne w utworze.

Biorac pod uwage wszystkie trzy sensy, jakie nadajg muzyce wybrane przez kom-

pozytoréw figury fakturalno-brzmieniowe, klasyfikowac je mozna z punktu wi-

dzenia:

— okre$lonych porzadkéw (organizacji dzwiekéw) w toku narracyjnym utworu,

— ich aktywnosci (badz braku aktywnosci) w akcji utworu,

— ich symboliki badz ilustracyjnosci.

I tak na poziomie pierwszym — organizacji materiatu dzwiekowego — wyrdzni¢ moz-

na szereg figur:

— linearnych-utozsamianych z szeroko rozumianym pojeciem melodii,

— wertykalnych-utozsamianych z szeroko rozumianym pojeciem harmo-
nii (wspétbrzmienia)

— idiaforalnych' (czy diagonalnych) - utozsamianych z wiazka, o ktérej
mowit Witold Lutostawski, iz jest,,tworem posrednim miedzy pionem a pozio-
mem, harmonia a melodia, pomiedzy interwatem pionowym, a interwatem
w czasie""?,

Drugi poziom — energetyczny — to aktywnosc (badz jej pozorny brak) figur w utwo-

rze i rozréznienie ich na:

— dynamiczne-wzmagajace ruch (akcje muzyczng),

— statyczne-wstrzymujace akcje, lecz wzmagajace napiecie,

— posrednie - ksztattowane z sukcesywnego (elizyjnego) lub symultanicz-
nego faczenia figur dynamicznych i statycznych.

Wreszcie poziom najwyzszy to poziom znaczen, pozwalajacy na wyréznienie figur:

10 Robert, S. Hatten, Ekspresja struktury i struktura ekspresji: gest jako czynnik inspirujgcy
w Sonacie C-dur na fortepian i wiolonczele op. 102 nr 1 Ludwiga van Beethovena, przet.
W. Chtopicki, [w:] Beethoven. Studia i interpretacje (Z dziejéw recepcji. Struktura i ekspre-
sja. Beethoven i europejski ruch romantyczny), red. M. Tomaszewski, Akademia Muzycz-
na w Krakowie - Biuro Krakéw 2000, Krakéw 2000, s. 45.

11 Por. Jadwiga Paja-Stach, Lutostawski i jego styl muzyczny, Musica lagellonica, Krakéw
1997, s. 66-75.

12 Wypowiedz W. Lutostawskiego w dyskusji, [w:] Muzyka w kontekscie kultury. Spotkania
muzyczne w Baranowie ,Ars nova - ars antiqua’; wrzesieri 1976, red. L. Polony, Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1978, s. 92.
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— neoretorycznych,wtym:

« neoemfatycznych-symbolicznie wzmacniajacych okreslong eks-
presje motywow z kategorii gtéwnie filozoficzno-racjonalnych,

« neoonomatopeicznych-kojarzonych brzmieniowo z okreslony-
mi dZzwiekami niemuzycznymi, odgtosami natury, na przyktad naslado-
wanymi z kolei przez dzwieki muzyczne™.

— symbolicznych, zwigzanych z teoriami semiotyki muzycznej.

Egzemplifikacja

W wyktadzie wygtoszonym z okazji przyznania Nagrody Akademii Muzycznej im.
Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie Magnus in Doctrina, w 2020 roku, za wy-
bitne osiagniecia w pracy artystycznej i pedagogicznej, J6zef Rychlik sparafrazo-
wat stowa francuskiego egzystencjalisty, Gabriela Marcela' i sformutowat wtasna
definicje istoty komponowania (takze nauczania kompozycji) jako zwracania uwa-
gi na to, co istnieje poza dzwiekami. Wyznat wowczas: ,Gdy sie nad tym zatrzy-
mamy to nietrudno jest dostrzec, ze w nauczaniu zachodzi proces jakby ciagtego
«krazenia» pomiedzy tym, co jest miedzy dZzwiekami (jako zjawiskiem material-
nym), a tym co jest poza nimi, cho¢ wynikajacym z nich oraz — idac dalej — ponad
nimi czyli tym do jakich ponad-muzycznych refleksji one niejako nakfaniaja, cho¢
czesto trudno jest wskazac na ich obecnosé¢ w samym «materiale muzycznyms»"?,
Taka postawa, jak i swiadectwo tytutéw utwordw Jozefa Rychlika, odnoszacych
sie do poza-akustycznych tresci, inspirujg do przegladu twdrczosci autora Aury
wiasnie z punktu widzenia jej sensu semantycznego jako sumy senséw konstruk-
cyjnego i dramaturgicznego oraz w ramach czterech kategorii figur fakturalno-
-brzmienowych: wyrazistych, aluzyjnych, sugerowanych i domniemanych.

1. Figury wyraziste (czysto retoryczne), dajg sie wyrézni¢ — uzywajac ter-
minologii Gérarda Genette'a — jako wspétistniejace z tekstem stownym’s, a wiec
w utworach wokalnych i wokalno-instrumentalnych.

13 Oczywiste staje sie tu odwotanie do klasyfikacji retorycznych figur barokowych omé-
wionych szczegétowo m.in. przez Wiestawa Liseckiego, Vademecum muzycznej ,ars
oratoria”,,Canor”, 1993 nr 3 (6).

14 Por. Gabriel Marcel, Homo viator. Wstep do metafizyki nadziei, Instytut Wydawniczy
.Pax”, przet. P. Lubicz, Warszawa 1984.

15 Notatki do wyktadu z archiwum prywatnego Jozefa Rychlika.

16 Por. Gérard Genette, Romances sans paroles, ,Revue des Sciences Humaines’, 1987 nr 205,
s. 113-120.
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Przyktadami figur wyrazistych bedg chocby te zwigzane z tytutem i tekstem
dwoch zaleznych od siebie utwordw: Podtytut: Sen Eurydyki I i Il — elektroaku-
stycznych piesni: pierwszej o wymownym tytule i znaczacej adresatce piesni bez
stéw, ale mimo braku warstwy semantycznej o razacej wrecz sile wyrazu konkret-
nych emocji oraz o uzupetnionej o tekst poetycki i dodatkowa warstwe wokalng
wersji drugiej piesni. Retoryka muzyczna dochodzi do gtosu wraz z wewnetrznym
ja bohaterki lirycznej. Jak pisze kompozytor:

Orfeusz: to on $piewa — a ona... chciataby podobnie. W niej dochodzi do
wewnetrznej przemiany pragnien obrazujacych sie w jej $nie. Sen Eurydy-
ki. Odbija sie w dramaturgii utworu, odzwierciedla emocjonalng droge tej
przemiany. W uproszczeniu: od chwil gdzie Eurydyka prébuje sprostac za-
daniu poprzez spiew zgtosek i brzmien do chwil uniesienia — poprzez fraze
i zmiane energii uptywu czasu'.

W piesni Il kompozytor zdecydowat sie wprowadzi¢ do utworu poezje Anny
Kamienskiej i swoje wiasne tresci, co przenosi nieco ideowy akcent z mitycznej
ekstazy melodii na duchowos¢ natury chrzescijanskiej. O liryce modlitewnej Ka-
mienskiej pisata wszak Zofia Mocarska, iz jest,,nie do intelektualnych interpretacji,
lecz do wspotodczuwania, podobnie jak los ludzki, jak drugi cztowiek”™. W niekto-
rych momentach Rychlik stosuje znaczace okreslenia artykulacyjno-ekspresywne,

d d

takie jak:,dZwieczne uktucia’, .z niepokojacym pragnieniem, z zarliwoscia’, ,skan-
dujac z rozpaczliwym btaganiem’, ,gwattownie, niemal z dostojnym krzykiem’,
w kilku miejscach daje szczegdtowe instrukcje interpretacyjne, méwi np. o,,szuka-

niu nieznanej ale intuicyjnie wyczuwanej osoby”™.

17 Jozef Rychlik, z niepublikowanej, autorskiej noty do utworu.

18 Zofia Mocarska, ,...jak dojrzaty owoc z Winnicy Panskiej..., O poezji Anny Kamieriskiej,
,Przeglad Katolicki’, 1986, s. 1.

19 Wszystkie cytowane okreslenia pochodzg z autorskiego egzemplarza partytury utwo-
ru, z archiwum prywatnego kompozytora.
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VOICE ptynnie przechodzi¢ miedzy wersami; synchronizacja z TAPE - swobodna

(z niepokojacym pragnieniem, z zarliwoscia)
/jako dalszy ciag frazy/ .

Czasie plomieniu, ktory
Czasie potopie

grzech istnieni

A>—~n .<I> ~~~~~~~ | (z zarliwoscia)
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. by {le-bia . ) nam e rozmno_ nie , .
Niech = go chwtl, zy- -copt No- na ie  Swia 2x
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Przyktad 1. Jézef Rychlik, Podtytut — Sen Eurydyki ll, s. 3 rekopisu partytury

2. Figury aluzyjne (retoryczno-symboliczne) - za Genettem: te a propos
stéw, odnoszg sie do gatunkdw stowem inspirowanych, np. poematu symfonicz-
nego, miniatur zawierajacych szczegdlne dedykacje oraz instrumentalnych czesci
(fragmentéw) utworéw wokalno-instrumentalnych.

W tworczosci Rychlika szczeg6lne miejsce zajmuje Le Miroir, utwér wokalno-in-
strumentalny, cho¢ wlasnie z premedytacjg stow pozbawiony. Uzyta tu zostaje
wprawdzie technika imitacji lustrzanej (co widoczne jest juz w samej partyturze
dzieta), ale w rzeczywistosci chodzi tu o reprezentacje idei lustra egzystencjalne-
go (drugi poziom percepcji) — odbicia nie tyle obiektu wen spogladajacego lecz
pogtebionej refleksji, ktéra rodzi sie pod wptywem ogladanego oblicza. Refleksja
ta ma silng ekspresje, cho¢ niezrozumiatg dla kogokolwiek poza osoba przeglas-
dajaca sie w zwierciadle. Stad kompozytor uzywa w utworze determinujacy go
srodek, jakim jest swoisty wymyslony przez Niego jezyk foniczny, asemantyczny,
cho¢ niezwykle no$ny wyobrazeniowo. Rychlik nawiagzuje do odwiecznej, odru-
chowej zasady rozwijania motywicznego w technikach polifonicznych: do inwer-
sjii raka. Czyni to jednak jak zwykle po swojemu, z towarzyszeniem pogtebionego
przestania uchwycenia sensu codziennej sytuacji przegladania sie w lustrze — sce-
ny wpatrywania sie, pod wptywem ktdrego rodzi sie zdziwienie, zaskoczenie, kon-
templacja innosci, moze nawet obcosci wtasnej twarzy. Owe mimiczne grymasy
znajduja swoje odzwierciedlenie w muzyce.

17
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Przykfad 2. J6zef Rychlik, Le Miroir, poczatek i jednoczesnie — w lustrzanym odbiciu
— koniec utworu, rekopis partytury

3. Figury (czysto symboliczne) sugerowane sg tematycznie (np. tytutem),
genologicznie (np. odniesieniem gatunkowym) badz wiasnie ekspresywnie (np.
okresleniem wyrazu) na kartach partytur utworéw instrumentalnych.

Niezwykle ciekawym pod tym wzgledem utworem Jézefa Rychlika jest Fantazja
na skrzypce barokowe i warstwe elektroakustyczng z 2002 roku. Cho¢ kompozytor
odcina sie od stylistycznych asocjacji z muzyka barokowa w roli gtéwnej (cho¢ suge-
ruje to instrumentem solowym), mozna mu w tym przypadku nie ufa¢. Kompozy-
cja skonstruowana jest bowiem z dwdch jakosci wyrazowych — uzywajac stownika
Mieczystawa Tomaszewskiego — dziwiacych sie sobie. Jakos¢ pierwsza eksploatuje,
rzec mozna konwencjonalne, barokowe zwroty, motywy, melodie przywotujace na
mysl dzieta Bacha i Vivaldiego. Druga stanowig brzmienia wspédtczesne - post-sono-
rystyczne barwy, tak subtelne, flazoletowe, rozciagniete w czasie, jak i agresywne,
wkraczajace brutalnie w narracje utworu. Co ciekawe — obie jakosci przechodzg jed-
na w druga ptynnie, zmieniajac jedynie plany z wiodacego na towarzyszacy, z war-
stwy realizowanej ,na zywo” w warstwe elektroniczna. Efekt koncowy wymyka sie
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jednak prostym definicjom. Rodzi sie — jak to ujat sam kompozytor — z ,uniesienia”
ponad style dwu rzeczywistosci, by¢ moze ku tej trzeciej, transcendentne;j.

4. Figury domniemane (symboliczno-abstrakcyjne) - nie sa dookreslone
w partyturze w zaden sposob, wynikaja albo jedynie z podobienstwa do wcze-
$niej uzytych figur wyrazistych, aluzyjnych badz sugerowanych, albo z idei zawo-
alowanych w dedykacjach, czasem mozliwych do odkrycia dzieki dojéciu do gtosu
kompozytora, ktéry decyduje sie zdradzi¢ pewne tajemnice. Tak wtasnie rzecz ma
sie z utworem Grave AP na organy solo z 1973 roku. Podstawowa figura faktural-
no-brzmieniowg - czy jak ja nazywa sam kompozytor: jednostka energetyczno-
-wyrazowg - jest linearno-dynamiczna mikrosynkopa kwintolowa (na dzwiekach
repetowanych), utozona w model komorki o charakterze jambicznym (krétka—
dtuga). Rodzi to w stuchaczach szczegdlne poczucie surowosci i nieuchronnosci,
jakiegos szczegdlnego moralizowania, czy po prostu przekazywania tresci waz-
nych — co tkwi wtasnie w przedziwnym potaczeniu jambu i barwy organowej. Pole
interpretacyjne otwiera sie znacznie szerzej, gdy w kompozytorskiej refleksji czy-
tamy ,Ta cecha struktury i zarazem czastki materiatowo-ekspresyjnej wigze sie z -
zawartym w tytule skrétem, AP” co oznacza ,asocjacje poetyckie”. Nawiazuje to do
starogreckiej konstrukgji teatru (z kamieni, co réwniez wiaze sie z wyrazowoscig
utworu) gdzie oczywiscie dokonywaty sie prezentacje dramatéw"%.

20 Jozef Rychlik, z niepublikowanej, autorskiej noty do utworu.

19
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Przyktad 3. Jozef Rychlik, Grave AP, poczatek utworu, rekopis partytury

Konkluzja

Powyzsze przyktady wpisuja twérczos¢ Jézefa Rychlika — myslac kategoriami Mie-
czystawa Tomaszewskiego?' —w nurt sztuki ekspresywnej, w ktérej akcent pada na
to, co wyraziste. Moze to by¢ na poziomie podstawowym ekspresja pojedynczej
struktury (inaczej figury), na poziomie wyzszym (dramaturgicznym) struktura eks-
presji, wreszcie na poziomie najwyzszym wyrazo-struktura, ktéra zaczyna znaczy¢,
nies¢ idee: wyrazng - bo niesiong przez stowo, aluzyjna — przywotywana tytutem
lub ksztattem partytury, sugerowang — na przyktad konkretnym instrumentarium,
wreszcie domniemang, funkcjonujaca gdzie$ podskérnie, w krwioobiegu jezyka
i stylu kompozytorskiego. A gteboko w postawie tworczej Jozefa Rychlika tkwig
zawsze idee wazne i najwyzsze wartosci uniwersalne, takie jak cztowiek, natura,
dialog, duchowosc.

21 Mieczystaw Tomaszewski, Ekspresja utworu muzycznego jako przedmiot badan. Rekone-
sans w sfere twdrczosci lirycznej ,Wieku Uniesieri; [w:] idem, Interpretacja integralna dzieta

muzycznego. Rekonesans, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakéw 2000, s. 39-40.
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Rozpatrywanie wiec czysto muzycznych wartosci w dorobku Rychlika - o czym
pisat Maciej Jabtorski — wydaje sie mozliwe tylko w aspekcie ich funkcjonowa-
nia w ramach ideowego przestania. Integracja elementéw muzycznych i poza-
muzycznych skfonita kompozytora ku prébom odnalezienia nowej ekspresji.
Jest to ekspresja ,czysta’; niezafatszowana, autentyczna, ptynaca z gtebi istoty
dziefa - pisze dalej Jabtonski. Poszukiwanie waloréw czysto estetycznych nie
jest celem samym w sobie, lecz staje sie jednym z elementéw moralnego po-
wofania artysty, ktory stara sie odnalez¢ piekno ukryte wewnatrz prawdy?.
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Summary

Distinctiveness, Allusiveness, Implication, Implicitness... - on the Force
of Expression in the Music of J6zef Rychlik

“Jézef Rychlik's music,” wrote Grazyna Pstrokonska-Nawratil, “carries clarity of
architectonics combined with economy of technical means and imaginative
expression. [...]"%. Expression is precisely as important to the composer as the
material, but emotional expression not technological expression. “Music, in its

22 Maciej Jabtonski, [hasto] Rychlik w: Kompozytorzy polscy 1918-2000. T.Il. Biogramy,
red. Marek Podhajski, Chopin University Press, Akademia Muzyczna im. S. Moniuszki
w Gdanisku, Warszawa, Gdansk 2005, s. 853-855.

23 From Grazyna Pstrokoniska-Nawratil’s review of the proceedings for the conferment of
the title of professor on Jézef Rychlik, from the composer’s archives.
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infinite, mystical space, releases elemental thoughts, emotions, doubts...”*. In
order to explore these expressive forces in Jozef Rychlik's music, we will use the
concept of three levels of expression and meaning of a piece, which can be in-
dicated using a system of textural and timbral figures — a method first used to
analyse and interpret the music of Marek Stachowski?. It turned out to be just as
catchy and adequate for revealing the sound and meaning of music by composers
from Krakow born in the 1930s and 1940s, though most likely not only.

Stowa kluczowe: Jozef Rychlik, ekspresja, dzwiek, brzmienie, muzyka wspét-
czesna

Keywords: Jozef Rychlik, expression, sound, timbre, contemporary music

Agnieszka Draus - teoretyk muzyki, doktor habilitowana, profesor Akademii Mu-
zycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie — w Katedrze Teorii i Interpretacji
Dzieta Muzycznego, Dziekan Wydziatu Twérczosci, Interpretacji i Edukacji Muzycznej
AMKP, sekretarz w Zarzadzie Sekcji Muzykologdw Zwiazku Kompozytoréw Polskich.

W swojej zawodowej aktywnosci taczy trzy komplementarne sfery: naukowo-ba-
dawczy, dydaktyczna i popularyzatorska. W dotychczasowej dziatalnosci naukowej
koncentruje sie na problematyce muzyki wspotczesnej, ze szczeg6lnym uwzgled-
nieniem teatru muzycznego (za prace mgr nt. opery Raj utracony Krzysztofa Pen-
dereckiego otrzymata Nagrode Miasta Krakowa, a za prace doktorska nt. cyklu
operowego Licht Karlheinza Stockhausena otrzymata Nagrode ZKP im. ks. prof.
Hieronima Feichta). Bada tworczos¢ kompozytordw polskich: W. Lutostawskiego,
M. Stachowskiego, P. Mykietyna, J. Rychlika oraz mtodych twércéw osrodka krakow-
skiego, skupia takze uwage na problematyce zwigzanej z performansem i muzyka
najnowsza. Bliska jest jej réwniez kultura popularna, szczegélnie przyktady rocka
progresywnego i heavy metalu. Obok ponad 60 artykutéw, w wydawnictwie AMKP
opublikowata dwie ksiazki: (1.) Cykl sceniczny ,Licht” Karlheinza Stockhausena.
Muzyczny teatr Swiata (2011), oraz (2.) Brzmienie i sens. Studia nad twdrczosciq
Marka Stachowskiego (2016) (ksigzka zostata nominowana do Nagrody im. Jana
Dtugosza). Jest takze wspdtautorka (wraz z Joanna Wisnios) Atlasu operowego dla
mtodziezy. Wyniki swoich badan upowszechnia, biorac udziat w Miedzynarodo-
wych Konferencjach Naukowych (m. in. na Stowagji, Litwie, Lotwie, w Belgii, Wielkiej
Brytanii, Sfowenii, Niemczech, Wtoszech, Serbii, Portugalii, Japonii).

24 Jozef Rychlik, Self-reference in Paragraphs, from unpublished professorial dossier, p. 2.
25 Por. Agnieszka Draus, Sound and Meaning. Studies on the Ouvre of Marek Stachowski,
Academy of Music in Krakéw 2016.
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