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Struktura ekspresji w Koncercie
na 89 instrumentoéw ,,Anekumena”
Barbary Buczek

Barbara Buczek (1940-1993) ukonczyta w roku 1974 studia w klasie kompozyciji
Bogustawa Schaeffera w Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Krakowie, de-
dykujgc swojemu mistrzowi Koncert na 89 instrumentéw ,Anekumena”. Przezna-
czone na olbrzymia obsade dzieto, o niezwykle ztozonej, gestej fakturze, zajmuje
w dorobku kompozytorki miejsce szczegdlne. Utwor, z ktérym bodaj najczesciej
taczone jest nazwisko Buczkéwny otacza zarazem aura tajemniczosci. Wiadomo,
ze imponujacych rozmiaréw partyture — majacg metr wysokosci — kompozytorka
przygotowata z kaligraficzng precyzja i podziwu godna determinacjg (nie majac
przydziatu na papier nutowy, sama wykreslata pieciolinie dla kilkudziesieciu solo-
wo traktowanych instrumentéw)'. W 1986 roku Polskie Wydawnictwo Muzyczne
wydato partyture Anekumeny, zmniejszajac faksymile autografu do wysokosci
0 potowe mniejszej w stosunku do oryginatu. Wkrétce po ukonczeniu utworu do-
szto do wykonania jego fragmentéw w ramach XIX Miedzynarodowego Festiwalu
Muzyki Wspoétczesnej, Warszawska Jesien”. W programie koncertu, ktéry odbyt sie
25 wrzesnia o godzinie 20.00 w sali koncertowej Filharmonii Narodowej znalazty

1 Moéwi o tym Matgorzata Gasiorowska w filmie Muzyczne wizytéwki #57. Barbara Buczek
[http://stonasto.pl/utwory/1974#info, dostep: 3.07.2023].
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sie wybrane czesci Anekumeny: czwarta, pigta i druga? grata Wielka Orkiestra
Symfoniczna Polskiego Radia i Telewizji z Katowic pod dyrekcjg Piotra Warzechy?.
Przyczyny owego niekompletnego prawykonania wyjasniat Bogustaw Schaeffer
w szkicu poswieconym utworowi swojej uczennicy, opublikowanym dziesie¢ lat po
powstaniu Anekumeny:

Wykonanie tylko trzech z siedmiu czesci kompozycji podyktowane byto
trudnosciami obiektywnymi: w ciggu pozostajacych do dyspozycji 6 miesie-
cy nie mozna byto sporzadzi¢ gtoséw orkiestrowych, potrzebny bytby osob-
ny dyrygent, ktéry by zajat sie tylko tym utworem (co w warunkach festiwalu
byto niemozliwe), czas na préby nad tym jednym utworem przekraczatby
Z pewnoscia czas préb catego koncertu symfonicznego®.

Do pierwszego wykonania wszystkich czesci dzieta doszto dopiero w roku 2018,
kiedy to Polskie Wydawnictwo Muzyczne wiaczyto dzieto Buczkéwny do projek-
tu Sto na sto. Muzyczne dekady wolnosci. Wyzwanie podjat krakowski dyrygent
Maciej Tworek, przygotowujgc z Narodowa Orkiestrg Symfoniczng Polskiego Radia
w Katowicach interpretacje Anekumeny, zarejestrowang i wydang na ptycie CD>.
Dopiero dzieki temu nagraniu, ponad czterdziesci lat po powstaniu utworu, stato
sie mozliwe podjecie proby jego analizy i interpretacji; o muzyce tej — a szczegdl-
nie jej wymiarze ekspresyjnym — trudno bytoby bowiem wypowiadac sie jedynie
na podstawie studiéw partytury.

Rozwazaniom na temat ekspresji Anekumeny od strony metodologicznej patro-
nowac beda Mieczystaw Tomaszewski i Robert Hatten. Porzadek narracji wyzna-
czy zaproponowana przez Tomaszewskiego koncepcja badania ekspresji utworu
muzycznego w poszczegdinych fazach istnienia dzieta w kulturze: w fazie kon-
cepgji, realizacji, percepgji i recepcji®. Mimo ze punktem wyjscia dla autora byta
tworczos¢ liryczna doby romantyzmu, jego propozycje mozna zaadaptowac do
studiéw nad muzyka XX wieku, do czego zdaje sie zachecac juz cytat wypowiedzi
Witolda Lutostawskiego, wybrany przez Tomaszewskiego jako motto tekstu:

2 Program koncertu zawierat ponadto nastepujace utwory: Zbigniew Bargielski, Koncert
na perkusje; Zygmunt Krauze, Féte galante et patorale; Almeida Prado, Aurora na forte-
pian solo, kwintet dety i orkiestre; Lukas Foss, Baroque Variations.

3 Wykonanie to zostato utrwalone i wydane na ptycie XIX Warszawska Jesieri 1975. Kronika
dzwiekowa Nr 4/a, Polskie Nagrania Muza SX 1314 A, Warszawa 1975.

4 Bogustaw Schaeffer, ,Anekumena” Barbary Buczkéwny, [w:] Dziefo muzyczne. Teoria,
historia, interpretacja, red. |. Poniatowska, PWM, Krakéw1984, s. 389.

5  Box 100 na 100. Muzyczne dekady wolnosci, ptyta CD 20, PWM, Krakéw 2019.

6  Mieczystaw Tomaszewski, Ekspresja utworu muzycznego jako przedmiot badari. Rekone-
sans w sfere twdrczosci lirycznej ,Wieku Uniesieri; [w:] idem, Interpretacja dzieta muzycz-
nego. Rekonesans, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakéw 2000, s. 37-48.
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[...] nie ma ani jednego posuniecia, nawet najprostszego w muzyce, a wiec
nawet interwatu rozumianego pionowo czy poziomo, czy rytmu, czy barwy,
czy jakiego$ najmniejszego chocby z elementéw muzyki, ktéry bytby obo-
jetny z punktu widzenia ekspres;ji [...]".

Refleksja Lutostawskiego z cata mocg uswiadamia, ze réwniez ekspresje dzieta Bar-
bary Buczek konstytuuje szereg elementéw, powigzanych relacjami w skompliko-
wany wewnetrznie uktad. Badanie ekspresji utworu muzycznego w catej ztozonosci
jej struktury postulowat Robert Hatten, ktéry w ramach Il Miedzynarodowego Sym-
pozjum Naukowego towarzyszacego Wielkanocnemu Festiwalowi Ludwiga van
Beethovena, zorganizowanego w roku 1998 w Akademii Muzycznej w Krakowie
pod hastem ,struktura i ekspresja” rozwazat zwiazki pomiedzy tymi dwoma pojecia-
mi, rozumianymi jako,dopetniajace sie elementy dzieta muzycznego. Proponowat
miedzy innymi, aby — w duchu tradycji Schenkerowskiej — traktowa¢ strukture jako
,2espot relacji zawartych w partyturze”, a ekspresje jako ,ucielesnienie tych relacji
w brzmigcym dzwieku™, podkreslajac zarazem konieczno$¢ uwzglednienia,wszyst-
kich pozioméw struktury w ekspresywnym znaczeniu dzieta"™°.

Faza koncepcji muzycznej: ekspresja dzieta jako
przedmiotu intencjonalnego

W fazie koncepcji przedmiotem badan jest ekspresja zakodowana w zapisie nuto-
wym, ktéry zazwyczaj dopetniaja kompozytorskie okreslenia dotyczace tempa czy
charakteru wyrazowego. Mozna zatem — za Tomaszewskim — rozréznic ,ekspresje
stownie dookreslona”i,ekspresje domyslng’; wymagajaca ,wczytania sie w utwér",
W utworze Barbary Buczek kazda z siedmiu czesci zostata ekspresyjnie dookreslona
przez umieszczone na poczatku ogdlne wskazanie charakteru wyrazowego.

7  Witold Lutostawski, O muzyce dzisiaj i o wtasnych utworach, [w:] Witold Lutostawski. Se-
sja poswiecona twdrczosci kompozytora. Krakéw 24-25 kwietnia 1980. Wybdr materiatéw,
red. L. Polony, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakéw 1985, s. 181.

8 RobertS. Hatten, Ekspresja struktury i struktura ekspresji: gest jako czynnik inspirujqcy
w ,Sonacie C-dur na fortepian i wiolonczele” op. 102 nr 1 Ludwiga van Beethovena, [w:]
Beethoven. Studia i interpretacje, red. M. Tomaszewski, Akademia Muzyczna w Krakowie,
Biuro Krakdw 2000, Krakéw 2000, s. 43.

9 Ibidem,s.44.

10 lbidem,s.43.

11 lbidem.
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Tabela 1. Tytutowe okreslenia wyrazowe poszczegélnych czesci Anekumeny (oryginalne
wioskojezyczne i w ttumaczeniu na jezyk polski)

Cz.1 Estinguendo Gasnac
Cz.ll Inquieto! Niespokojnie
Cz. i Derisoriamente e ruvido! Szyderczo i szorstko
y Molto espressivo e delicato Bardzo wyraziscie i delikatnie,
ma quasi inquieto ale jakby niespokojnie
Cz.v Violente ma soffocato Z ttumiong gwattownoscia
Cz.Vi Lontano Odlegle, daleko
Cz.vil Bizarramente, non troppo allegro Dziwnie, dziwacznie, niezbyt wesoto

Okreslenia bardziej szczegétowe kompozytorka stosuje w poszczegdlnych cze-
$ciach Anekumeny ze zmiennym nasileniem, rezygnujac z wprowadzenia jakich-
kolwiek w czesciach pierwszej i piatej. Najczesciej stowne dookreslenia ekspres;ji
wystepujg w czesci drugiej, ktérg charakteryzuje dwuwarstwowa faktura typu
,to-figura”: na tle brzmiers pasmowych, prezentowanych w dtugich wartosciach
rytmicznych wystepujg zwarte grupy szybko nastepujacych po sobie krétkich
dzwiekéw. Grupy te nacechowane zostaty okresleniami: scherzando!, giocoso!
[wesoto, figlarnie], ironico!, leggiero!, violente! [porywczo, gwattowniel, violen-
te e molto inquieto!. W czesci trzeciej z ogélnym wskazaniem Derisoriamente
e ruvido! [szyderczo i szorstko] korespondujg licznie rozsiane w partyturze: vio-
lente!, feroce! [dzikol, inquieto!, molto inquieto!, agitato!, adirato [gniewnie,
ze ztoscig], concitato!!!'i acuto! [ostro, przenikliwie]. Mniej okreslen wyrazowych
stosuje kompozytorka w czesciach o spokojnym charakterze: w czesci czwartej
najczesciej powtarza sie inquieto, rzadziej — molto espressivo, sporadycznie wy-
stepuje molto cantabile i delicato, cze$¢ szdstg dookreslajg wskazania volante
e leggiero [lotnie i lekko]. Okre$leniem najczesciej pojawiajacym sie w catym
utworze jest — podobnie jak w innych kompozycjach Buczkéwny — inquieto. Do
cech charakterystycznych ,stownika” okre$len wyrazowych kompozytorki naleza
ponadto sugestywnos¢ i dobitnos¢, uzyskiwana przez stosowanie wykrzyknika,
niekiedy nawet potrdjnego (concitato!!! w czesci trzeciej Anekumeny).
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Charakter wyrazowy poszczegolnych czesci dzieta Barbary Buczek zalezny jest
przede wszystkim od srodkédw czysto muzycznych, zakodowanych w zapisie nu-
towym. Wspétdziataja tu kompozytorskie strategie w zakresie agogiki, dynamiki,
artykulacji etc. Istotny staje sie rodzaj faktury, wewnetrzna gestos¢ blokéw dzwie-
kowych, szybko$¢ nastepstwa dzwiekéw w figurach dzwiekowych i odlegtos¢
czasowa miedzy poszczeg6lnymi zdarzeniami. Na przyktad w czesci pierwszej
dla uzyskania efektu Estinguendo [gasnac] kompozytorka zwalnia stopniowo tok
narracji bez zmiany tempa. Wprowadza grupe figur rytmicznych, ktére w kolej-
nych powtérzeniach ,budowane sg z coraz dtuzszych wartosci rytmicznych przy
zachowaniu tych samych proporgji”'2.

O charakterze wyrazowym utworu Buczkdwny w zasadniczym stopniu decyduje
barwa brzmienia. Podstawowga kwestig staje sie dobor instrumentéw; Anekume-
na to pod tym wzgledem dzieto szczegdlne. W autorskim komentarzu kompozy-
torka wyjasniata:

Koncert na 89 instrumentéw Anekumena powstat jako wynik mojego zainte-
resowania mozliwosciami ,orkiestry komponowanej” - dotyczy to zaréwno
zestawienia instrumentéw dla catego utworu, jak i kolejnych czesci kompo-
zycji; dla kazdej z nich dokonatam okreslonego wyboru instrumentoéw, jedy-
nie ostatnia czes¢ wykonuje orkiestra w petnym skfadzie™.

Juzw samej dyspozycji instrumentéw widaé niezwykig oryginalnos¢ idei kompo-
zycji” - pisat Bogustaw Schaeffer'. W obsadzie Anekumeny zwraca uwage duza
liczebnos$¢ i r6znorodnosé instrumentéw detych drewnianych (Tabela 2) — w tej
grupie nacisk potozony zostat na rozszerzenie skali i eksponowanie skrajnych re-
jestréw. Kompozytorka wprowadzita flet, obdj i klarnet piccolo, obéj barytonowy
oraz klarnet basowy i kontrabasowy, a takze kontrafagot; wykorzystata ponadto
pie¢ odmian saksofonu — od sopranino do basowego.

12 Barbara Buczek, Koncert na 89 instrumentéw ,Anekumena”, nota o utworze, [w:] Ksigzka
programowa XIX Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspétczesnej ,Warszawska Jesiery”,
Warszawa 1975, s. 129.

13 lbidem.

14 Bogustaw Schaeffer, ,Anekumena”.., op. cit., s. 393.
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Tabela 2. Obsada grupy instrumentdw detych drewnianych w orkiestrze Anekumeny

flauto piccolo | oboe piccoloinEs | clarinetto piccoloin D sassofono sopranino in Es
flauto oboe clarinetto in B sassofono soprano in B
flauto altoin F | oboe d'amorein A | clarinettoin A 2 sassofoni alto in Es
cornoinglesein F | clarinetto basso in B sassofono baritono in Es
oboe baritone clarinetto contrabasso in B | sassofono bassoin B
contrafagotto

W mniej licznej grupie instrumentéw detych blaszanych warto odnotowad -
oprécz wprowadzenia dwéch trabek (in B), trzech waltorni (in F), czterech puzonéw
i tuby — obecnos¢ trabki piccolo (in D) i tragbki altowej (in Es). Grupe instrumentow
smyczkowych charakteryzuje — w poréwnaniu z tradycyjna orkiestrag — zachwia-
nie proporcji na rzecz instrumentéw nisko brzmigcych; w jej sktad wchodzi szes¢
kontrabaséw, dziesie¢ wiolonczeli, dziewie¢ altéwek i tylko szescioro skrzypiec.
Niezwykle silnie rozbudowana zostata grupa instrumentéw perkusyjnych, wy-
magajaca udziatu czternastu lub szesciu wykonawcéw (Tabela 3). Sktad orkiestry
Anekumeny dopetniajg czelesta, harfa i fortepian.

Tabela 3. Obsada grupy instrumentéw perkusyjnych w orkiestrze Anekumeny

2 bonghi 2 triangoli claves
tamburello basco sonagli guiro
tamburo piccolo 4 crotali 2 maracas
2 timbales cubani 2 piatti cabaza
3 tom-toms hi-hat tubo sonoro
2 conghe gong 4 blocchi di legno coreani
4 timpani vibrafono silofono
marimbafono

Siegajac po instrumenty niemal w orkiestrze nieuzywane, takie jak saksofon sopra-
nino, klarnet kontrabasowy czy oboj piccolo, kompozytorka - na co zwrécit uwa-
ge Bogustaw Schaeffer —,stronita wyraznie od uzywania instrumentéw dajacych
osobliwe efekty (typu: syrena, [...] Windmaschine czy sand-blocks) i ograniczyta
sie do instrumentarium dajgcego brzmienia szlachetne”'. Zastosowata natomiast

15 lbidem.
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szereg srodkéw majacych na celu rozszerzenie brzmieniowej palety orkiestry,
wsréd nich, miedzy innymi, uzycie réznego rodzaju ttumikéw w instrumentach
detych (od zmieniajacych brzmienie na jasne, dos¢ ostre po dajace brzmienie
ciemne, bardzo tagodne) i rozmaitych pateczek w instrumentach perkusyjnych.
Wprowadzita takze nowe sposoby artykulacji, na przyktad nasladowanie $miechu
w instrumentach detych, a w instrumentach smyczkowych stopniowe przecho-
dzenie od gry sul ponticello lub sul tasto do gry ordinario i odwrotnie czy powol-
ne i bardzo mocne pociagniecia smyczkiem.

,Skomponowana” przez Barbare Buczek orkiestra Anekumeny, o niezwykle ory-
ginalnym skfadzie, zostata rozmieszczona na estradzie koncertowej w réwnie nie-
tradycyjny sposob; uktad instrumentéw przedstawia dofgczony do partytury graf
(Przykfad 1). W gtebi estrady znalazly sie instrumenty nisko brzmiace, z przodu
— te emitujace dzwieki wysokie's. W kazdym z o$miu lekko pétkolistych rzeddw
usytuowane zostaty instrumenty pokrewne pod wzgledem skali, zwykle nalezace
do tej samej rodziny. Nie znaczy to jednak, ze s one traktowane grupowo, kaz-
demu kompozytorka powierzyta odrebng partie, zgodnie z tytutem Koncert na
89 instrumentow (a nie ,koncert na orkiestre”). Chcac zapewnic¢ instrumentom
selektywnos¢ brzmienia, zalecafa, ze odlegtosci pomiedzy nimi,powinny by¢ jak
najwieksze tak, aby orkiestra wypetnita cata przestrzen estrady”"’.

16 Rozmieszczenie instrumentdw na estradzie znalazto odzwierciedlenie w ich usytuowa-
niu w partyturze. Najwyzej w partyturze umieszczona jest partia trzeciego kontrabasu,
zajmujacego na estradzie pierwsze miejsce z lewej strony w ostatnim rzedzie. Sledzac
graf od lewej do prawej strony w poszczegdlnych rzedach, rozpoczynajac od poto-
zonego najgtebiej, otrzymamy kolejnos¢, w jakiej wystepuja instrumenty na stronie
partytury. Zorganizowany w ten sposoéb zapis sprawia chcagcym odczytaé partyture
ogromne trudnosci.

17 Barbara Buczek, komentarz do grafu Ukfad instrumentéw w partyturze utworu Aneku-
mena. Koncert na 89 instrumentéw, PWM, Krakéw 1986.
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Przyktad 1. Obsada wykonawcza Anekumeny — ukfad instrumentéw na estradzie (w ram-
kach znajduja sie pary instrumentdéw, ktérych partie w siodmej czesci utworu notowane
sg na jednej pieciolinii), PWM, Krakéw 1986

+.Komponujac” obsade Anekumeny Buczkéwna nawiazata do ideatu ,postugiwa-
nia sie barwami instrumentéw jak paleta malarska, przy tym w sposéb oryginalny
i twdrczy, zmieniajacy sie w zaleznosci od charakteru utworu”'®. W analizie Kon-
certu na skrzypce i orkiestre, ukoriczonego w roku 1979, a wiec pie¢ lat po Kon-
cercie na 89 instrumentéw kompozytorka wyjasniata, ze realizacje owego ideatu

[...] warunkuje przekroczenie bariery nawykowego, akademickiego instru-
mentowania, sprowadzajacego sie do poprawnych zdwojen, zgodnych ze
sprawdzonymi, wyuczonymi wzorcami. Komponowanie orkiestracji w aspek-
cie kolorystyki, charakteru utworu oraz jego poszczegdlnych czesci byto jed-
nym z zatozen towarzyszacych pracy nad Koncertem™.

Z szerokiej gamy barw instrumentéw Buczkdwna przygotowuje dla kazdego
ogniwa Anekumeny inng palete, ktéra pozwala wykreowac specyficzng dla danej
czesci aure brzmieniowa i ekspresyjna. Warto zauwazy¢, ze autorski komentarz do

19 Ibidem.
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utworu skoncentrowany jest wtasnie na orkiestracji w aspekcie kolorystyki. Kom-
pozytorka pisata:

Czes$¢ trzecig — Derisoriamente e ruvido — wykonujg instrumenty dete bla-
szane w zestawieniu ze smyczkowymi i duza grupg perkusji; przewaza frul-
lato i tremolo z uprzywilejowaniem brzmien uwazanych za przykre. Cze$¢
czwarta — Molto espressivo e delicato — kontrastuje z poprzednia, wykonuja
ja wszystkie instrumenty smyczkowe, harfa, fortepian, czelesta, kilka instru-
mentéw detych drewnianych i kilka instrumentéw perkusyjnych o fagod-
nym brzmieniu®.

Do tej fagodnie brzmiacej perkusji nalezg idiofony metalowe: triangle, krotale,
talerze, wibrafon oraz grzechotki metalowe - sonagli. Kompozytorka pomineta
w obsadzie instrumenty dete blaszane, a z detych drewnianych wybrata trzy flety
(wszystkie odmiany tego instrumentu), obdj d’'amore, saksofon sopranowy i alto-
wy oraz cztery klarnety (bez piccolo, za to z basowym i kontrabasowym). W fak-
turze tej czesci utworu wystepuja bloki jednorodnych grup instrumentalnych,
w ktorych wejscia i zakonczenia poszczegdinych partii s3 zwykle niejednocze-
sne, a dominujaca artykulacja to subtelnie cieniowane glissando. W wybranych
momentach Buczkéwna wydobywa na pierwszy plan pojedyncze instrumenty
(szczeg6lnie eksponowany jest saksofon sopranowy, ponadto pierwsze skrzypce,
krotale, flet piccolo, wibrafon i obéj d'amore), powierzajac im krétkie quasi-ka-
dencje, rozbtyskujace na tagodnie zmieniajgcym sie tle.

Faza realizacji dzwiekowej: ekspresja dzieta jako
przedmiotu fizycznego

W fazie realizacji dZzwiekowej — pisat Tomaszewski — ,dzieto nie jest juz [...] wy-
znaczone jedynie intencjonalnie, czyli z natury rzeczy niedookreslone. W utwo-
rze — jako przedmiocie fizycznym (akustycznym) — wszystkie zespoty jego jakosci
zostaja (réwniez z natury rzeczy) — indywidualnie dookreslone”'.

Majac do dyspozycji ,obfity materiat fonograficznych zapiséw indywidualnych
realizacji dzwiekowych danego dzieta”?, mozna podja¢ badania pordwnawcze
— postulowat Tomaszewski, proponujac klasyfikacje wykonan na interpretacje
wierne, wzmacniajace, niwelujace i przeksztatcajace (deformujace) ekspresje

20 Eadem, Koncert na 89 instrumentéw ,Anekumena”, nota o utworze, op. cit., s. 129.
21 Mieczystaw Tomaszewski, Ekspresja utworu muzycznego..., op. Cit., s. 44.
22 |bidem.
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dzieta wyznaczong intencjonalnie®. Trudno za wystarczajacy materiat uznac jed-
no kompletne nagranie utworu Buczkéwny i o ponad czterdziesci lat wczesniejszg
rejestracje trzech wybranych czesci dzieta, niesatysfakcjonujaca pod wzgledem
jakosci technicznej. Mozna jednak zaryzykowac twierdzenie — znajac emocjonal-
ny stosunek Macieja Tworka do muzyki — ze wykonanie Anekumeny pod jego dy-
rekcjg nalezy do kategorii interpretacji wzmacniajacej. Zwolenniczka tego rodzaju
interpretacji byta, jak sie wydaje, sama Barbara Buczek, wedtug ktérej wykonawca
powinien nie tylko ,dotrze¢ lub przynajmniej coraz bardziej sie zbliza¢ do stwo-
rzonej w wyobrazni kompozytora formy pojeciowej”*, ale takze wzbogacic¢ eidos,
czyli owa forme pojeciowq utworu, traktowanego jako byt idealny, ,wtasng arty-
styczng interpretacja tak, aby catos¢ stanowita bezbtednie zintegrowane, warto-
$ciowe dzieto sztuki”®. Majac swiadomos¢, jak skomplikowane sa jej utwory, juz
na etapie odczytania zapisu, Buczkéwna bezwzglednie wymagata interpretacji
Lwiernej”. W komentarzu do Koncertu na 89 instrumentéw pisafa:

Utwor notowany jest $cisle, z zatozeniem precyzyjnego wykonania wszyst-
kich jego szczegotdw; uzyskanie doktadnosci jest tu niewatpliwie trudne, od
takich zadan orkiestra wspoétczesna nie powinna jednak [...] stronic¢?.

Idealistyczne przekonanie kompozytorki, ze nie istnieja trudnosci, ktorych wyko-
nawcy nie byliby w stanie pokona¢ nie wytrzymuje konfrontacji z realiami zycia
muzycznego. Maciej Tworek wyznat, ze pierwszy kontakt z partytura Anekume-
ny wywotat u niego reakcje graniczaca z przerazeniem?, a Piotr Grella-Mozejko
w eseju Urok niemozliwosci. Uwagi o Barbarze Buczkéwnie i jej estetyce stwier-
dzit wrecz, ze ,poprawne zagranie utworédw orkiestrowych [kompozytorki] gra-
niczy z cudem”?, postulujac, by kanon repertuarowy tworczosci Barbary Buczek
budowac na podstawie jej muzyki kameralnej.

23 Ibidem.

24 Barbara Buczek, O sposobie istnienia utworu muzycznego, ,Studia Filozoficzne’, 1983
nr 11-12 (216-217), s. 50. Wedtug Buczkéwny dzieto ,istnieje jako stworzone w wy-
obrazni kompozytora eidos, jest ono rézne od zapisu, wykonania i percepcji oraz od
nich niezalezne’, ibidem, s. 53.

25 Ibidem,s.51.

26 Eadem, Koncert na 89 instrumentéw ,Anekumena”, nota o utworze, op. cit., s. 130.

27 Maciej Tworek, wypowiedz w filmie Muzyczne wizytowki #57. Barbara Buczek
[http://stonasto.pl/utwory/1974#info, dostep: 3.07.2023].

28 Piotr Grella-Mozejko, Urok niemozliwosci. Uwagi o Barbarze Buczkdwnie i jej estetyce
[https://glissando.pl/wywiady/rozmowa-z-barbara-buczkowna/, dostep: 5.07.2023].
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Faza percepcji stuchowej: ekspresja dzieta jako
przedmiotu psycho-fizycznego

W badaniach ekspresji dzieta rozpatrywanej w perspektywie percepcji akcent
pada — wedtug Mieczystawa Tomaszewskiego — ,na relacje zachodzace miedzy
poszczegblnymi elementami, ktérymi operuje muzyka (wzglednie ich zespotami
czy zestrojami) — a wrazeniami, skojarzeniami i wyobrazeniami stuchaczy”?. Nie
majac do dyspozycji zapisu ,wrazen, skojarzen i wyobrazen’, jakie po wystucha-
niu dzieta Barbary Buczek mogtyby powstac¢ u innych odbiorcédw, bede polegata
na wiasnych w nadziei, ze dla pewnej grupy stuchaczy bytyby one podobne czy
wrecz wspolne.

Punktem wyjscia w tym punkcie rozwazan na temat ekspresji Anekumeny bedzie
zagadnienie przestrzennosci dzieta Buczkéwny. Bohdan Pociej wyréznit dwa ro-
dzaje przestrzennosci dzieta muzycznego: wewnetrzng i zewnetrzng®. Ta pierwsza,
dotyczaca samej materii dZzwiekowej, jest charakterystyczna dla muzyki w ogdle.
Pociej wyjasniat:

[...] muzyka wywotuje w nas nieodparte wyobrazenie przestrzeni realne;j.
Utwér muzyczny ukonstytuuje sie w naszej percepcji jako swego rodzaju
przedmiot przestrzenny, posiadajacy swoje rozmiary, dtugos¢, szerokos¢,
wysokos$¢, objetos¢, gestos¢, brytowatosé, gtebie, perspektywe; [...]. Kiedy
stuchamy utworu lub go czytamy czy wykonujemy, wéwczas do statyczno-
-objetosciowych wrazen przedmiotu przestrzennego dotacza sie, rowniez
przeciez przestrzenne, wrazenie ruchu tworéw dzwiekowych, jego szybko-
$ci, rodzaju, kierunku?'.

Przestrzennos¢ zewnetrzna — ,zwigzana z wykonaniem dzieta muzycznego i usy-
tuowaniem tego wykonania w przestrzeni realnej”*? — doszta do gtosu w muzyce
XX wieku. Z obu rodzajami mamy do czynienia w utworze Buczkéwny. Wprawdzie
kompozytorka nie narusza konwengji sali koncertowej, usytuowanie muzykdéw
wobec stuchaczy pozostaje tradycyjne: orkiestra znajduje sie na estradzie, stucha-
(ze zajmujg miejsca ponizej, wszyscy pozostaja w trakcie wykonania na swoich
miejscach. Nietradycyjny jest natomiast uktad instrumentéw orkiestry w obrebie
estrady, ich przemieszanie i rozproszenie zrédet dzwieku sprzyja powstaniu wra-
zen zwigzanych z przestrzennoscia zewnetrzng. Na wywotanie wrazen kojarzo-
nych z przestrzennoscig zewnetrzng wplyw majg procedury czysto muzyczne,

29 Mieczystaw Tomaszewski, Ekspresja utworu muzycznego..., op. cit., s. 45.

30 Bohdan Pociej, O przestrzennosci dzieta muzycznego, ,Muzyka’, 1967 nr 1, s. 74.
31 Ibidem,s.73.

32 Ibidem,s. 74.
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takie jak zestawianie skrajnych rejestréw czy pieczotowite modelowanie dyna-
miki. Najczesciej stosowanym w Anekumenie profilem zmian dynamicznych dla
poszczegdlnych struktur i figur dZzwiekowych jest ,nabrzmiewanie — wyciszanie”.
Nieréwnoczesne wprowadzanie tego rodzaju zmian i naktadanie w gestej fakturze
modelu crescendo — decrescendo w réznych fazach jego przebiegu sprawia, ze
powstaje iluzja gtebi i ruchu — przyblizania sie i oddalania dZwiekéw w przestrze-
ni. Specyficznie potraktowata Buczkéwna dynamike w czesci drugiej Koncertu na
89 instrumentdw, gdzie ,poszczegdlnym grupom instrumentéw przypisane sg
state modele dynamiczne, wzajemnie sobie przeciwstawne”*.

O tym, ze aspekt przestrzennosci jest w utworze istotny Swiadczy¢ moze sam tytut
czesci szostej — Lontano. W czesci tej siedem epizoddw réznej dtugosci oddzielaja
od siebie pauzy generalne. Dzwieki docierajg do stuchaczy z daleka — wytaniaja
sie z ciszy, by stopniowo do niej powrdci¢, znikajac w oddali. Warto zauwazy¢, ze
narracja tej czesci dzieta Barbary Buczek moze przywodzi¢ na mysl idee bioformy
Griseya z przemiennoscig wdechéw i wydechéw.

W odniesieniu do Koncertu na 89 instrumentéw, oproécz wyrdznionej przez Po-
cieja przestrzennosci wewnetrznej i zewnetrznej, mozna méwic o jeszcze jednej
kategorii — ,przestrzeni symbolicznej’, o ktorej pisat Leszek Polony. Autor ksigz-
ki Przestrzeri i muzyka wyjasniat, ze chodzi o ,sfere przestrzennych wyobrazen,
przedstawien i asocjacji, a takze pewnych przestrzennych idei, motywdw i tema-
téw literackich, ujawniajacych sie w utworze muzycznym”*. W kompozycji Bar-
bary Buczek powstawaniu takich przestrzennych wyobrazen natury symbolicznej
sprzyja umieszczony w tytule starogrecki termin Anekumena, oznaczajacy ,0b-
szar niezamieszkany na state przez cztowieka i niewykorzystywany gospodar-
€z0"*. Do anekumeny mozna zaliczy¢ np. obszary pustynne, obszary polarne oraz
szczytowe partie wysokich pasm goérskich. Kompozytorka zdaje sie prowadzi¢ stu-
chacza przez takie dzikie i niedostepne tereny, pozwalajac by doswiadczat ogro-
mu przestrzeni, ale takze dostrzegat wybrane szczegdty krajobrazu, odkrywajac
ich niepospolity i nieoczywisty urok.

33 Barbara Buczek, Koncert na 89 instrumentéw ,Anekumena”, nota o utworze, op. cit., s. 129.

34 Leszek Polony, Przestrzeri i muzyka, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakéw 2007, s. 10.

35 Anekumena [w:] Sfownik jezyka polskiego PWN [https://sjp.pwn.pl/slowniki/anekumena.
html, dostep: 4.07.2023].
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Muzyczne eksplorowanie anekumeny powinno przebiega¢ w siedmiu etapach-
-czesciach. Kompozytorka zaznaczata wprawdzie, ze ,cyklicznos¢ utworu daje
mozliwos¢ tworzenia innych wariantéw kompozycji drogg wyboru kilku czesci
zewentualna zmiang ich kolejnosci”¢, ale dopiero wersja petna dzieta jest w aspek-
cie dramaturgii w petni przekonujaca. Mimo pewnej statycznosci poszczegdinych
ogniw cyklu ich nastepstwo wyraZznie prowadzi do czesci ostatniej. Stanowi ona
kulminacje utworu tak z uwagi na wykorzystanie zarezerwowanego tylko dla niej
petnego sktadu orkiestry, jak réwniez ekstremalna ztozonos¢ faktury, uzyskang
miedzy innymi dzieki zaawansowanej polimetrii. Przede wszystkim jednak finato-
wa cze$¢ Anekumeny przynosi kulminacje w wymiarze ekspresyjnym dzieta. W za-
konczeniu utworu wszystkie instrumenty ,spotykaja sie” na przetrzymywanym
w dtugich wartosciach rytmicznych wspétbrzmieniu, ,mienigcym sie” cieniowany-
mi zmianami dynamiki. Ten ekwiwalent koricowej kadencji wywotuje poczucie jak-
by dotarcia do celu w wedrédwce przez anekumene. Inne znaczace gesty w narragji
dzieta to akord Concitato!!! w czesci trzeciej czy zamykajacy czes¢ trzecig i czwarta
gest smorzando. Sposéb prowadzenia narracji pozwala stwierdzi¢, ze kompozy-
torka nie traci kontaktu z tradycja muzyki symfonicznej, mozna by nawet zaryzy-
kowac interpretacje Anekumeny w kontekscie gatunku poematu symfonicznego.

Faza recepgji: ekspresja dziela jako przedmiotu znakowego

W ostatniej fazie urzeczywistniania sie dzieta w kulturze nastepuje ,sprowadzenie
do wspdlnego mianownika zréznicowanych indywidualnie i zdeformowanych su-
biektywnie wrazen i skojarzen”’ — pisat Mieczystaw Tomaszewski i wyjasniat: ,To,
co kompozytor «zakodowat», zostaje odczytane i «<zdekodowane». Zostaja wiec
«wyciagniete przed nawias» jakosci konstytutywne dzieta, jego wartosci, jego
przestanie, i wszystko zostaje sprowadzone do zapisu werbalnego, dokonanego
jezykiem ekspresji”3®.

Proces recepcji utworu Barbary Buczek trwa, ale przeglad tekstéw i wypowiedzi
— wciaz bardzo nielicznych — w ktérych pojawiaja sie uwagi na jego temat po-
zwala znalez¢ pewne ,wspolne mianowniki”. Wszyscy autorzy zgodnie podkresla-
ja walory brzmienia Anekumeny: Piotr Grella-Mozejko zwrdcit uwage na,ztozony
i bogaty rezultat dZzwiekowy”*, Bogustaw Schaeffer pisat, ze orkiestra brzmi,oso-

36 Barbara Buczek, Koncert na 89 instrumentdw ,Anekumena”, nota o utworze, op. cit., s. 130.
37 Mieczystaw Tomaszewski, Ekspresja utworu muzycznego..., op. cit., s. 47.

38 Ibidem.

39 Piotr Grella-Mozejko, Urok niemoZliwosci..., op. cit.
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bliwie, oryginalnie, niewiarygodnie dziwnie"’, a Mariusz Gradowski docenit, sub-
telne kombinacje [...] brzmien” i ,niemal ezoteryczny charakter poszczegdlnych
czesci". Refleksje dotyczace utworu Buczkéwny dotykaja takze zagadnienia eks-
presji. Wedtug Krzysztofa Kostrzewy Anekumena to dzieto 0 wielkiej doniostosci
ekspresyjnej”?, zdaniem Gradowskiego ,to nie jest utwér agresywny”®. Grella-
-Mozejko scharakteryzowat faktury jako ,ruchliwe, rozwibrowane i pulsujace’,
a Maciej Tworek moéwit: ,Efekt brzmieniowy wprowadza nas w sfere emogji [...],
od dzikosci przez pobudzenie, niepokdj, znudzenie, usypianie”.

Autorzy pierwszych komentarzy podkreslali oryginalno$¢ Koncertu na 89 in-
strumentéw oraz jego odrebno$¢ w pejzazu muzyki polskiej. Tadeusz Kaczyn-
ski, umieszczajac utwér wsrdd dziesieciu najciekawszych pozycji ,Warszawskiej
Jesieni” 1975 roku, stwierdzit, ze zafascynowat go ,innoscig w stosunku do catej
dzisiejszej muzyki polskiej”#. Schaeffer akcentowat nowatorstwo muzyki Barbary
Buczek: ,Utwor ten zwraca sie ku przysztosci”® — pisat w roku 1984, przewidujac,
ze ,Dla rozwoju polskiej muzyki Anekumena beda miaty wyjatkowe znaczenie,
jest to bowiem kompozycja jaskrawie opozycyjna w stosunku do upraszczanego
od lat stylu polskiego™’. W rozmowie z Adamem Wiedemannem, opublikowanej
na tamach miesiecznika ,Znak” w 1995 roku stwierdzit natomiast, ze ,W muzyce
europejskiej wciaz jeszcze najobfitszg w inwencje fakturalne partytura sa Ane-
kumena Barbary Buczkdwny, podziwiane przez Nona i Haubenstocka [...]".
We wspomnianym tekscie z 1984 roku Schaeffer zaznaczyt, ze analizujac dedy-
kowany mu utwor swojej studentki pragnat,wskaza¢ mozliwos¢ rozwoju muzyki
orkiestrowej w kierunku wyznaczonym przez wielkie dziefa orkiestrowe Bouleza,
Stockhausena (Gruppen) i Ligetiego™. W jeszcze szerszym kontekscie muzyki
europejskiej odczytat Anekumene Krzysztof Kostrzewa w wystgpieniu w ramach
sesji poswieconej postaci i muzyce Barbary Buczek, zorganizowanej przez Katedre
Kompozycji krakowskiej Akademii Muzycznej w grudniu 2014 roku, umieszczajac

40 Bogustaw Schaeffer, ,Anekumena’..., op. cit., s. 394.

41 Mariusz Gradowski, wypowiedz w filmie Muzyczne wizytéwki #57. Barbara Buczek
[http://stonasto.pl/utwory/1974#info, dostep: 3.07.2023].

42 Krzysztof Kostrzewa, ,Anekumena — Koncert na 89 instrumentéw” Barbary Buczek, [w:]
,...Esotérique...” O muzyce Barbary Buczek, red. A. Draus, Wydawnictwo Akademii
Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie, Krakéw 2023, s. 210.

43 Mariusz Gradowski, wypowiedz w filmie Muzyczne wizytowki #57..., op. cit.

44 Maciej Tworek, wypowiedz w filmie Muzyczne wizytéwki #57..., op. cit.

45 Tadeusz Kaczynski, ,Ruch Muzyczny”, 1975 nr 4,s. 7.

46 Bogustaw Schaeffer, ,Anekumena’..., op. cit., s. 398.

47 Ibidem, s. 389.

48 Adam Wiedemann, Rozmowa z Bogustawem Schaefferem, ,Znak”, 1995 nr 12, s. 180.

49 Bogustaw Schaeffer, ,Anekumena’..., op. cit., s. 389.
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polska kompozytorke wéréd tworcow takich, jak Helmut Lachenmann, Gyorgy Li-
geti, Brian Ferneyhough czy Kaija Saariaho*.

Sama Barbara Buczek uznata chyba Anekumene za dzieto kraricowe i nie siegnefa
ponownie po tak rozbudowang obsade wykonawcza. Jak zauwazyt Tomasz Bier-
nacki, Koncert na 89 instrumentéw wyznaczyt w jej twdrczosci,moment zwrotu
stylistycznego, zwfaszcza w kierunku wirtuozowskiej kameralistyki”'. Lata 80. XX
wieku przyniosty utwory bardziej wysublimowane i stonowane wyrazowo.

O utworze Buczkéwny z wtasciwg sobie przenikliwoscig i niezawodng intuicja
pisat Krzysztof Droba, pomystodawca plebiscytu ,Najwybitniejsze utwory piec-
dziesieciolecia”, przeprowadzonego w ramach sesji naukowej ,Muzyka polska
1945-1995", zorganizowanej w grudniu 1995 roku w Akademii Muzycznej w Kra-
kowie. Jako jedyny z dwunastu uczestnikéw owego plebiscytu Droba wspomniat
o Koncercie na 89 instrumentdw, zaliczajac utwoér Barbary Buczek do kategorii
dziet kultowych i magicznych”2. Wydaje sie, ze Anekumena wcigz dumnie nosi
to miano, niezmiennie niepokoi i fascynuje.
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Summary

The structure of expression in Anekumena. Concerto for 89 Instruments
by Barbara Buczek

Anekumena. Concerto for 89 Instruments, a work composed in 1974, crowning
Barbara Buczek's studies with Bogustaw Schaeffer, isa particularly interesting example
for exploring musical expression; in part because of the extreme complexity of its
texture. Methodological inspiration for analysing and interpreting the work of the
Krakéw-based composer comes from Robert Hatten and Mieczystaw Tomaszewski.
Hatten considers the structure and expression of a work to be complementary
concepts, regarding expression as a “translation” of musical structure and postulating
that expression be studied in all the complexity of its structure. Tomaszewski suggests
studying the expression of a work in the individual phases of its existence in culture:
in the phase of conception, realisation, perception and reception.

The expressive nature of Buczek’s work is influenced by many elements, correlated
into an internally complex system. Among the determining factors are those
shaping the sound: the choice of instruments, different in each of the piece’s seven
movements (according to the “composed orchestra” strategy), articulation and
dynamics, texture density or the interval structure of the tonal figures. Noteworthy
among the other purely musical elements are the expressive aspect of space (the
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instruments are arranged on the stage in a manner precisely orchestrated by the
composer) or the expressive qualities of the narrative. On another level of the
expressive structure there are the suggestive performance terms or, influencing
the work’s perception, the titular metaphor of anecumene.

Stowa kluczowe: ekspresja, muzyka polska, Barbara Buczek
Keywords: expression, Polish music, Barbara Buczek
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