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~Ton jest wazniejszy niz stowo”. Grande
Valse Brillante Zygmunta Koniecznego
i Ewy Demarczyk

Najwazniejsza jest ekspresja (pisze dla konkretnego artysty) i stowo.
Moja muzyka przede wszystkim interpretuje tekst.

Szukam w nim zawsze tego samego: nastroju, emocji i wzruszen.
Zygmunt Konieczny'

Zakorzeniona w mysli Heideggerowskiej teza o funkcjonowaniu ekspresji jako jed-
nej z form bycia podmiotu w swiecie znajduje swoje odzwierciedlenie w twérczo-
$ci krakowskiego kompozytora zwigzanego z trzema obszarami sztuki opartej na
splocie stowa i dZwieku: piosenki, muzyki teatralnej oraz muzyki filmowej. Analiza
materiatu muzycznego pozwala wysunac teze, ze Zygmunt Konieczny intuicyjnie
pojmuje dzieto artystyczne zgodnie z postulatami niemieckiego filozofa - jako
zrédto tajemnicy niemozliwej do przenikniecia w catosci, a przy tym scisle pota-
czonej z metafizyczng koncepcja bytu utozsamianego z ,0becnoscia”. Byt (pod-
miot) zostaje uprzedmiotowiony w chwili, w ktdrej cztowiek staje sie pewien jego

1 Wypowiedz pochodzi ze spotkania Zygmunta Koniecznego z publicznoscig XV. Festi-
walu Muzyki Filmowej w Krakowie (prowadzonego przez autorke tekstu), Stowo i mu-
zyka w twdrczosci Zygmunta Koniecznego, Krakéw 28 maja 2022.
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istnienia, czyli obecnosci? — méwi Martin Heidegger, zas sam cztowiek (za Prota-
gorasem z Abdery) jest miarg wszystkiego i panem istniejgcego bytu. Rozwazania
te prowadza do konstatacji, ze to wtasnie cztowiek ksztattuje poszczegélne formy
bycia uprzedmiotowionego bytu, naznaczajac go sitg wyrazu, energiag i dynamika
wihasciwa dla swojej natury. ,Cztowiek, stojac naprzeciw niego (bytu), pragnie go
usidli¢, rozporzadzac nim™ — pisze Monika Adamska-Staron w tekscie opisujacym
ksztatt i istote podmiotu funkcjonujacego w dzisiejszej cywilizacji.

Wspomniany wczesniej splot stowa i dZzwieku jest w tej teorii kluczowy, w mysl
Platonskiej idei musiké (w rozumieniu starozytnych Grekéw oznaczajacej jed-
nos¢ poezji i muzyki) jako podstawy moralnego wychowywania obywateli. ,Naj-
bardziej w gfab duszy wnikaja rytm i harmonia, najmocniej czepiaja sie duszy,
przynoszac piekny jej wyglad™ — uwazat grecki mysliciel. Wszystkie te koncepcje
(Heideggerowska, Protagorejska, Platonska) stoja u podstaw estetyki tworczej
Zygmunta Koniecznego, zgodnie z ktora dzwiek stanowi wartos¢ dodana w pro-
cesie interpretowania stowa, sfera starogreckiej musiké zas podporzadkowana zo-
staje ekspresji wykreowanej (a niekiedy wrecz: wymuszonej) przez cztowieka jako
,pana bytu”. Przy czym role te petni — w twdrczosci muzycznej legendy ,Piwnicy
pod Baranami” - nie kompozytor, ale wykonawca.

Piosenka obrzedowa

To wtasnie z tego powodu Karuzela z Madonnami czy Grande Valse Brillante nie
s W obiegowym rozumieniu piosenkami Koniecznego, Biatoszewskiego i Tuwi-
ma, ale przebojami Ewy Demarczyk, i efekt ten zamierzony zostat przez kompo-
zytora. ,Pisze muzyke dla wybranego artysty i do konkretnego tekstu, majac na
uwadze fakt, ze ton jest o wiele wazniejszy niz stow o " - zapewnia Zygmunt
Konieczny, dodajac, ze przez stowo ,ton” rozumie ekspresje interpreta-
tora inastréj budowany przez niego na scenie, a sformutowane w ten sposéb
credo dotyczy catego jego dorobku, od piosenki poetyckiej poprzez muzyke te-
atralng i filmowg az po twdrczos¢ wokalno-instrumentalna i instrumentalng nie-
zwigzana z kabaretem, teatrem czy kinem.

2 Zob. Martin Heidegger, Czas Swiatoobrazu, ttum. K. Wolicki, [w:] idem, Budowa¢, miesz-
ka¢, myslec. Eseje wybrane, oprac. K. Michalski, Czytelnik, Warszawa 1977, s. 140.

3 Monika Adamska-Staron, Ekspresja jako jeden ze sposobéw bycia podmiotu w Swiecie.
Heideggerowskie (i nie tylko) inspiracje, [w:],Podstawy edukacji’, 2010 nr 3, s. 246.

4 Platon, Platona Paristwo, ttum. W. Witwicki, Wiedza - Spétdzielnia wydawnicza, Torun
1948, s.153.

5 Wypowiedz pochodzi z rozmowy autorki z Zygmuntem Koniecznym, Krakéw 12 paz-
dziernika 2022.
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Nie ulega jednak watpliwosci, ze wskazane przez artyste postulaty najpetniej od-
zwierciedla jego piosenkowy dorobek, liczacy przeszto sto utworéw napisanych
do wierszy kilkunastu polskich poetéw (w tym do tekstow Kazimierza Wierzyniskie-
go, Juliana Tuwima, Stanistawa Wyspianskiego, Bolestawa LeSmiana, Krzysztofa
Kamila Baczynskiego, Czestawa Mitosza, Mirona Biatoszewskiego, Emila Zegadto-
wicza, Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Agnieszki Osieckiej, Tadeusza Kubiaka
i Wiestawa Dymnego). Punkt wyjscia stanowitu piosenka kabaretowa,
realizujaca cele spektaklu parodystycznego w sposéb najbardziej transparentny
(pard z greckiego oznacza ,pomimo” lub ,obok’, 6dé to ,Spiew”, a zatem parodia
to w bezposrednim ttumaczeniu ,przeciwépiew”) i wykorzystywana w szerokim
zakresie przez powojenne formacje budzace sie do zycia po politycznej odwilzy
i funkcjonujace w siermieznej rzeczywistosci PRL (takie, jak elitarny ,Szpak” ze
sceng w warszawskim ,Bristolu’, zakopianski ,Wagabunda” kierowany przez Lidie
Wysocka, warszawski ,STS” dziatajacy pod hastem Andrzeja Jareckiego ,Mnie nie
jest wszystko jedno’; tréjmiejski ,Bim-Bom” powotany do zycia przez Zbigniewa
Cybulskiego, krakowska ,Piwnica pod Baranami” z liderem Piotrem Skrzyneckim,
,Dudek”Edwarda Dziewonskiego czy,Hybrydy” - a p6zniej,Pod Egida”— Jana Pie-
trzaka). ,JesteSmy wysepka w morzu bestialstwa, szarzyzny, gtupoty, tajdactwa,
cynizmu, nietolerancji, przemocy”® — méwit, wyjasniajac koniecznosé¢ istnienia ka-
baretowej sztuki, Skrzynecki.

To wiasnie w krakowskiej ,Piwnicy pod Baranami” piosenka kabaretowa wyszta
poza ramy pard i 6dé, zyskujac nowg odstone i ksztatt. Zaadaptowanie na grunt
kabaretowy poezji (w mys$l Napoleoniskiej maksymy,Du sublime au ridicule il n’y
aqu’un pas”, czyli:,,od wzniostosci do Smiesznosci tylko jeden krok™) i ubranie jej
w odswietng szate muzyczng wyprowadzito gatunek poza dotychczasowg kon-
wencje, nadajac mu obrzedowy charakter i sens, i stato sie to w pierwszej kolejno-
$ci za sprawg Zygmunta Koniecznego (dalej: Andrzeja Zaryckiego, Jana Kantego
Pawluskiewicza, Zbigniewa Preisnera, Grzegorza Turnaua). Zrodzito to pewne
problemy natury terminologicznej, bo piosenka wymykajaca sie kabaretowym
standardom przestata by¢ tylko piosenka, a stata sie dzietem poetycko-muzycz-
nym, piosenka literacka, poezja $piewang lub — jak pisata Joanna Wnuk-Nazarowa
— piesnig artystyczng. Krakowska kompozytorka jako pierwsza skategoryzowa-
fa bowiem twoérczos¢ piosenkowg Koniecznego, dzielac jg na cztery podgrupy?®.

6  Cyt.za: Izolda Kiec, Historia polskiego kabaretu, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2014,
s.25.

7  Ttum.za: www.encyklopedia.pwn.pl [dostep: 27.10.2023].

8 Zob.Joanna Wnuk-Nazarowa, Piesni i muzyka teatralna Zygmunta Koniecznego,
[w:] Krakowska Szkota Kompozytorska 1888-1988. W stulecie Akademii Muzycznej w Kra-
kowie, red. T. Malecka, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakéw 1992, s. 275-285.
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W pierwszej umiescita piosenki okolicznosciowe, o charakterze zartobliwym lub
parodystycznym, a zatem takie, ktére odpowiadaty tradycyjnej formule kabare-
towej i zostaty napisane z myslg o konkretnej uroczystosci, imprezie kulturalnej,
balu lub recitalu danego aktora (w pierwszych latach wspétpracy z ,Piwnica...”
Konieczny pisat gtéwnie dla Krystyny Zachwatowicz, Barbary Nawratowicz
i Mieczystawa Swiecickiego). Jest wéréd nich chociazby parlandowa, zartobliwa
i taneczna Ballada o ogonie do tekstu Tadeusza Kubiaka, ktérg kompozytor roz-
poczat kariere w 1959 roku, wprowadzony do ,Piwnicy..." przez jej wykonawce
— Mieczystawa Swiecickiego. Utwory napisane w kolejnych latach dla ikony pio-
senki scenicznej Ewy Demarczyk, Wnuk-Nazarowa ulokowata w kategorii drugiej
i okreslita mianem piesni artystycznych. S3 to kompozycje o wysokiej randze in-
terpretacyjnej, naznaczone swoistym autopietnem i prezentujace indywidualne
rozwigzania kompozytorskie w zakresie formy (Konieczny preferowat konstrukcje
AB lub ABA, niekiedy takze forme tukowg ABCBA), faktury, instrumentacji, techniki
wokalnej i — przede wszystkim — harmoniki (wychodzacej z tradycji, ale opartej
na $miatych pofaczeniach akordéw i archaizmach konstruowanych na bazie ska-
li modalnych). Przyktadami tak skomponowanych piesni sg najwieksze przeboje
duetu Konieczny/Demarczyk, w tym wspomniana Karuzela z madonnami Mi-
rona Biatoszewskiego, Garbus Bolestawa LeSmiana, Deszcze i Wiersze wojenne
Krzysztofa Kamila Baczyniskiego, a takze symfoniczny Grande Valse Brillante ze
zbioru Kwiaty polskie Juliana Tuwima, ktéry jednak w klasyfikacji Wnuk-Naza-
rowej stanowi osobng, trzecig odstone tworczosci, funkcjonujaca pod szyldem
wielkiej piesni estradowej. W czwartej podgrupie, nazwanej,,$piewnikiem domo-
wym’, znajduja sie lekkie piosenki kabaretowe, ktdre dzieki wpadajacym w ucho
melodiom transmitowanym przez radio trafity do kultury masowej (wsréd nich:
Groszki i réze do tekstu Juliana Kacpra i Henryka Roztworowskiego, Jeczmienne
tany Roberta Burnsa, Tomaszdw Juliana Tuwima).

Wyodrebnienie utworédw napisanych dla Ewy Demarczyk i umieszczenie ich w osob-
nych kategoriach jest, zdaniem kompozytora, posunieciem stusznym, watpliwosci
budzi jednakze terminologia zaproponowana przez Wnuk-Nazarowg i sprowadza-
jaca jego kompozycje pochodzace z lat 60. do szumnego miana ,piesni”. Zygmunt
Konieczny wyjasnia:

Stowo , piesn” niebezpiecznie dryfuje w strone gatunku operowego, ktérego
ja nie akceptuje i nie ukrywam tego faktu od lat. W moim rozumieniu ope-
ra, a za nig aria i pie$n tchng pewna maniera, a w konsekwencji — emocjo-
nalnym fatszem, ktérego staram sie w muzyce wystrzegac. Z tego powodu
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wolatbym, aby méwi¢ w moim wypadku nie tyle o pies$ni, ile o piosence, po-
wiedzmy, powazniejszej, poetyckiej albo literackiej®.

Tak doprecyzowang kompozycje mozna nazwaé bytem muzycznym o wieloko-
dowym wydzwieku, jako ze ,kod jezykowy nie jest jedynym ani najwazniejszym
elementem sktadowym gatunku”™® — o czym pisat Krzysztof Gajda w publikacji na
temat piosenki i jej funkcji petnionych w kulturze ostatnich dekad. Owa wieloko-
dowos¢ odpowiada za konsystencje i strukture (jednym stowem: za bycie) dziefa,
ztozong — w ujeciu fenomenologicznym - z trzech zasadniczych warstw: stownej
(tekst), muzycznej (dzwiek) oraz wyrazowej (ton). Koniecznemu blizej jest przy
tym do retoryki Carla Philippa Emanuela Bacha (zgodnie z ktérg twérca powi-
nien nauczy¢ sie wprawiania siebie w rozmaite emocje, by méc poruszy¢ stucha-
cza"), niz do praktyki kompozytorskiej Claudia Monteverdiego (w ktdrej muzyka
pozostaje w stuzbie oratione, cztowiek za$ — jak pisat Constantin Floros — wnika
w ducha poezji, szukajac emocji gteboko ukrytych w tekscie'?). Afekty, ktére u kra-
kowskiego kompozytora determinuja jakos¢ poezji muzycznej, pochodza bowiem
nie tyle z tekstu, ile z kontekstu, ktérym jest inwencja, a jeszcze bardziej — dusza
cztowieka jako ,pana bytu” (Izolda Kiec méwi wrecz o ,dramacie piosenki” rozgry-
wajacym sie na ptaszczyznie stownomuzycznej, ktdrego warunkiem istnienia sa
+prawdy zmagajace sie z sobg w $wiadomosci bohatera”"). Transparentnym tego
przykfadem jest Karuzela z madonnami z debiutanckiego tomiku Obroty rzeczy
Mirona Biatoszewskiego, w ktérej Konieczny zrezygnowat z dwéch fragmentéw
wiersza w celu zatarcia jego pierwotnego, podwérkowego wydzwieku i dostoso-
wania go do wymogdw furiosa prezentowanego przez Ewe Demarczyk na scenie
(zarzucono mu woéwczas, ze ,zgwatcit tekst”'?). W ten sposéb, wychodzac z ro-
mantycznej tradycji Lied, postulujacej prymat ,wyrazania” nad ,opowiadaniem’,
a jednoczesnie przedktadajac — niejako wbrew niej — ekspresje i nastrdj nad samga

9  Wypowiedz pochodzi zrozmowy autorki z Zygmuntem Koniecznym, Krakéw 5 czerwca
2023.

10 Krzysztof Gajda, Szarpidruty i poeci. Piosenka wobec przemian spotecznych i kulturowych
ostatnich dekad, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2017, s. 7.

11 Zob. Carl Philipp Emanuel Bach, Versuch iber die wahre Art., das Clavier zu spielen, wyd.
4, Breitkopf & Hartel, Lipsk 1958, s. 122 (pol.: C.Ph.E. Bach, O prawdziwej sztuce gry na
instrumentach klawiszowych, thum. J. Solecka, M. Kraft, Astraia, Krakéw 2017, s. 161).

12 Zob. Constantin Floros, Cztowiek, mitos¢ i muzyka, ttum. M. Trzesiok, Polskie Wydawnic-
two Muzyczne, Krakéw 2022, s. 60.

13 lzolda Kiec, Wyprzedaz teatru w rece btazna i arlekina. .. czyli o kabarecie, Wydawnictwo
Poznanskie, Poznan 2001, s. 147.

14 Zob. Leszek Polony, Witold Turdza, Wcigz szukam tamtej trqgbki. Rozmowy z Zygmuntem
Koniecznym, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 2007, s. 49.
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strukture poezji (za Wiadystawem Zeleriskim'®), tworca generuje nowa, obrze -
d ow 3 (wymiennie: odswietng) konwencje piosenki, w ktérej bardziej niz stowo
i dZwiek celebrowana jest sama forma ich bycia, a zatem wyraz, ekspresja i ton.

Czarny Aniot,Piwnicy...”

Gtéwnym budulcem tak rozumianego dzieta sztuki jest zatem osobowos¢ arty-
sty, dla ktérego zostato ono powotane do zycia. Cechg, ktéra zdefiniowata ksztatt
piosenki obrzedowej Koniecznego i Demarczyk, byta autentycznos¢: ar-
tystyczna, interpretacyjna, muzyczna, ale i charakterologiczna, emocjonalna, du-
chowa. W opisach wizerunku najwiekszej gwiazdy ,Piwnicy...", kreslonych przez
jej wspotpracownikéw, dominujg dobitne (w wiekszosci pejoratywne) stowa,
takie jak ,bezwzglednosc’,  konfliktowosc”, ,apodyktycznosc”, ,charyzma” i, bunt”
Zygmunt Konieczny méwit wprost:

Ewa byta zaborcza. Miata potrzebe wtadzy i rzadzenia. Najpierw okrzykneta
sie kierownikiem muzycznym catego zespotu, a kiedy zaczety sie wyjazdy
zagraniczne, szefem organizacyjnym. Rozumiem to, bo tylko w ten sposéb
mogta mie¢ pewnos¢, ze zrealizuje to, co zamierzata, a jej celem bytfa abso-
lutna perfekcja.

Sama Demarczyk uwazata, ze jest osoba sentymentalng, wskazujac przy tym wptyw
matki (z zawodu krawcowej) jako zrédto tak nacechowanej — i mniej rzucajacej sie
w oczy — odstony swego charakteru. ,Nie boje sie sentymentalizmu. Uwazam, ze
ten, kto wypiera sie sentymentalnosci, to albo jest cztowiekiem niepetnym, albo kta-
mie"® — mowita w 1998 roku, w rozmowie z Bohdanem Gadomskim. Ta perfekcja
natomiast, o ktérej wspominat Konieczny, miata zwiazek z jej ojcem (rzezbiarzem),
wychowujacym Ewe na geniusza muzyki, a jej mtodszg siostre Lucyne — na gwiaz-
de sztuki malarskiej. Powojenny dom Demarczykdw tchnat artystycznym klimatem,
z drugiej za$ strony ambicje i zawodowa poprzeczka byty ustawione wysoko.

Tak uformowane dziecinstwo uksztattowato w pierwszym rzedzie charakter ar-
tystki (silny, zdeterminowany, uparty, apodyktyczny), w dalszej kolejnosci zas
rzutowato na wspdttworzone i reprezentowane przez nia, muzyczno-poetyckie

15 O tym, ze ,nastroj i wydzwiek tekstu byty dla ZeleAskiego wazniejsze niz jego struk-
tura’, pisat Maciej Negrey, [w:] idem, Zeleriski [hasto w:] Encyklopedia Muzyczna PWM.
Czes¢ biograficzna, tom W-Z, red. E. Dziebowska, Polskie Wydawnictwo Muzyczne,
Krakow 2012, s. 400.

16 Bohdan Gadomski, Raczej stucham niz méwie... Rozmowa z Ewq Demarczyk, ,Angora’,
29 czerwca 1998.
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dzieto. Droga do celu byta jednakze zawita — z trzech r6znorodnych dyscyplin
(medycyna, projektowanie, teatr), ktérych studiowanie Demarczyk rozwazata po
zdaniu matury i ukoficzeniu w 1960 roku klasy fortepianu w Panstwowej Szkole
Muzycznej Il stopnia im. Wiadystawa Zeleriskiego w Krakowie, pierwszy wybor
padt na architekture (studiowata przez rok pod okiem Wiktora Zina), i dopiero po
debiucie scenicznym w kabarecie studentéw krakowskiej Akademii Medycznej
,Cyrulik” rezyser Rajmund Jarosz namoéwit ja na aktorstwo.

Do Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej im. Ludwika Solskiego w Krakowie Ewa
Demarczyk dostata sie wtasnie ze wzgledu na zdolnosci interpretacyjne (,Wszystko,
co recytowata, stawato sie czyms wiecej niz tylko tekstem” — wspominat egzaminu-
jacy ja aktor, Edward Dobrzanski), elektryzujaca charyzme i fakt, ze kiedy wychodzi
na scene, od razu te scene wypetnia””. Na studiach ktadta nacisk przede wszystkim
na zajecia muzyczne, byla juz bowiem pewna, ze bedzie $piewata piosenki. Gtos
miata wyrazisty i nosny (o szerokiej, trzyoktawowej skali), brakowato jej jednak tech-
niki, ktérg budowata cierpliwie na lekcjach impostacji gtosu, prowadzonych przez
Marie Biertkowska (program obejmowat miedzy innymi podstawy anatomii i fizjo-
logii narzadu gtosowego, ¢wiczenia fizjoterapeutyczne, oddechowe i artykulacyjne,
doskonalenie dykgcji, gospodarowanie powietrzem, $piewanie dtugich fraz). Juz
wtedy artystycznie odpowiadata pogladom i stylistyce Koniecznego, wzorujac sie
na estetyce muzycznej Edith Piaf i wyznajac zasade, ze nie interpretuje sie stow jako
takich, ale szuka w nich emocji, afektow i uczué.,Spiewam nastroj, nie fabutke”' -
zapewniata w wywiadzie udzielonym,Kulturze”i to przekonanie ustyszat w jej gtosie
pierwszy wyksztatcony muzyk zwiazany z,,Piwnicg"

Bytto czas, w ktérym Konieczny poszukiwat profesjonalnej wokalistki legitymujacej
sie przygotowanym emisyjnie gtosem, nienaganng dykcja i umiejetnoscia ,stwo-
rzenia nawet z banalnego tekstu dramatu”'® — jak twierdzit w rozmowie z Leszkiem
Polonym i Witoldem Turdza. Na Ewe Demarczyk zwrécit mu uwage Przemystaw
Dyakowski, saksofonista grajacy w ,Piwnicy..." i wspétpracujacy z klubem ,Pod
Jaszczurami’, gdzie artysci ,Cyrulika” wystepowali najczesciej. To wtasnie tam, po
drugiej stronie krakowskiego Rynku, Zygmunt Konieczny i Piotr Skrzynecki po raz
pierwszy ustyszeli przyszta gwiazde w jednym z jej regularnych, kabaretowych wy-
stepdw?. Co wowczas Spiewata — trudne jest do ustalenia, istnieje bowiem kilka

17 Cyt. za: A. Kuzniak, E. Karpacz-Obotadze, Czarny Aniot. Opowies¢ o Ewie Demarczyk,
Znak, Krakéw 2015, s. 22-23.

18 Teresa Krzemien, Ewa Demarczyk: spiewam nastrdj, nie fabutke, ,Kultura”, 22-29 grudnia
1974.

19 Leszek Polony, Witold Turdza, Wciqz szukam..., op. cit., s. 44.

20 Stefan Ciepty we wspomnieniu o Ewie Demarczyk opublikowanym na tamach ,Gali-
cyjskiej Gazety Lekarskiej” podaje, ze Skrzynecki z Koniecznym ustyszeli wokalistke
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wersji tego wydarzenia. |zolda Kiec podaje w Historii kabaretu polskiego, ze byta
to przedwojenna Rebeka z muzyka Zygmunta Biatostockiego i tekstem Andrzeja
Wiasta?', sam Konieczny wskazywat za$ (w rozmowach z Polonym i Turdza, takze
z autorka niniejszego tekstu) na wioski przeboj 24 tysiqce pocatunkéw z reper-
tuaru gitarzysty nalezacego do zespotu Marino Mariniego?. Ewa Demarczyk na-
tomiast, w programie telewizyjnym Niny Terentiew Zwierzenia kontrolowane,
mowita o piosence opowiadajacej o Piotrze Skrzyneckim i Kice Szaszkiewiczowej
jadacych autostopem, a takze o tym, ze omal nie zemdlata z przejecia styszac za
kulisami, ze ,na widowni siedzi Piwnica"*.

Nie chodzi jednak o to, co i gdzie, ale jak zaspiewata artystka, a takze o to, ze jesz-
cze tego samego wieczoru otrzymata od Skrzyneckiego zaproszenie do piwnicz-
nego zespotu. W pierwszym odruchu odmoéwita, chcac pozostac lojalng wzgledem
wczesniejszej formacji, po kilku tygodniach zmienita jednak zdanie i w potowie

1962 roku zadebiutowata jako wokalistka ,Piwnicy..., wéwczas tymczasowo
mieszczacej sie w,Domu Literatéw” w Krakowie.

Jejduet zZygmuntem Koniecznym przetrwat zaledwie dekade, ale stat sie krokiem
milowym w historii muzyki kabaretowe;j i catkowicie odmienit jej bieg. Inicjalne
Czarne Anioty z tekstem Wiestawa Dymnego zapoczatkowaly ere obrzedowej
piosenki, ktérej ostateczng jakos¢ zdefiniowata ekspresja i autentycznosé emo-
cjonalna wykonawczyni jako ,pana” (w tym wypadku: ,pani”) uprzedmiotowio-
nego bytu. Dramatyzm postaci zdeterminowat konsystencje utworu, poczawszy
od jego sfery tekstowo-muzycznej az po warstwe wygladu eksponowang przez
,Czarnego Aniota” na scenie (z charakterystyczng czernig ubioru pozbawionego
0zdob, ,egipskim” makijazem i nieruchomym, pozbawionym mrugniecia spojrze-
niem skierowanym przed siebie). Byta to tak wyrazista kreacja, ze zastapienie jej
innym (nawet istniejacym wczesniej) wykonaniem okazato sie niemozliwe. Prze-
ciwnie — to Demarczyk,odebrata” niejako kolegom przeznaczone dla nich utwory,
a Zygmunt Konieczny dostosowat ich ksztatt do wymogéw ekspresyjnych nowej
gwiazdy estrady. W ten sposéb Barbara Nawratowicz stracita Czarne Anioty, Ola
Kurczab — Garbusa, a Mieczystaw Swiecicki — Tomaszéw, a wczesniej jedno z naj-
wiekszych zjawisk w zbiorze piosenki od$wietnej: Grande Valse Brillante.

podczas rezyserowanego przez niego koncertu z okazji wyboru Miss Juwenalidw,
w krakowskiej Hali,Wisty’, zob. Stefan Ciepty, Na poczqgtku byt Kabaret Medykéw ,Cyru-
lik”,,Galicyjska Gazeta Lekarska”, 17 wrzesnia 2020.

21 Zob.lzolda Kiec, Historia..., s. 230.

22 Zob. Leszek Polony, Witold Turdza, Wciqz szukam..., op. cit., s. 42.

23 Nina Terentiew, Zwierzenia kontrolowane, TVP, 1999 (artystka,Piwnicy pod Baranami”
Kika Szaszkiewiczowa byta bohaterka pierwszego peerelowskiego komiksu publi-
kowanego w ,Przekroju”: Szaszkiewiczowa, czyli Ksylolit w jej Zzyciu autorstwa Piotra
Skrzyneckiego i Kazimierza Wisniaka).
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Kwiaty polskie Juliana Tuwima

Fragment poematu dygresyjnego Tuwima trafit do,,Piwnicy...” za posrednictwem
Piotra Skrzyneckiego®, ktéry przekazat tekst Zygmuntowi Koniecznemu wraz
z sugestia, ze nienapisanie do niego muzyki bytoby réwnoznaczne ze zmarnowa-
niem tych pieknych stéw. Byto to kilka lat po $mierci poety, w pierwszych latach
funkcjonowania formacji, gdy rozpetana u schytku lat 40. nagonka prasowa na
dzieto zaczeta ustepowad miejsca przychylniejszej krytyce, a wkrétce — entuzja-
stycznym opiniom opiewajacym jego fenomen.

Kwiaty polskie powstawaty dtugo i de facto nie zostaty przez autora ukoriczone -
pierwsze szkice to wczesne lata wojenne (1940-1941), a zatem czas spedzony przez
Tuwima na emigracji w Brazylii i Stanach Zjednoczonych. Od 1941 roku fragmenty
poematu drukowano sukcesywnie w polskojezycznej prasie londynskiej (w ,Wia-
domosciach Polskich, Politycznych i Literackich” oraz w,,Nowej Polsce”), a w 1944
roku pierwszy tom zostat domkniety (wstrzasajaca Modlitwa ujrzata Swiatto dzien-
nie w Polsce jeszcze za okupacji). Dwa lata pdzniej Tuwim wrdcit do kraju i podjat
préby napisania kolejnych czesci utworu, trwajace do jego $mierci w 1953 roku.
W styczniu 1949 pierwszy tom Kwiatéw polskich ukazat sie drukiem (naktadem
Spétdzielni Wydawniczej Czytelnik), ale stato sie to po ostrej ingerencji cenzury,
jako ze tekst nie odpowiadat doktrynie socrealistycznej poezji. To whasnie to wyda-
nie spotkato sie z nieprzychylnymi opiniami wielu powojennych krytykéw.
Pietnowano miedzy innymi brak dyscypliny kompozycyjnej oraz dobér formuty
gatunkowej dzieta, zdaniem recenzentdw - archaicznej i przynaleznej wytacznie
romantycznej poezji (Kazimierz Wyka pisat wrecz o ubogim pokrewienstwie z dzie-
wietnastowiecznym poematem dygresyjnym). Wt6rnos¢, dziwaczno$¢, ramota
i szpargat — takie okreslenia dominowaty w ocenach krytykéw, ale takze w dysku-
sjach prowadzonych przez przyjaciét i literackich kolegéw Tuwima. ,Fabuta — jesli
tak o tym powiedzie¢ mozna — jest brednia nieprawdopodobng, niemajaca pokry-
cia w zyciu i przez to fatszujacg wszystkie postacie. To niepojete, ze poeta o takiej
magii humoru, jak Tuwim, tak o tym teraz zapomniat” - pisat Jan Lechoi w Dzien-
niku. ,Jest to historyjka wyjatkowo niezreczna i naiwna” — wtérowat Gustaw
Herling-Grudzinski. ,Tuwim «stowaczy», «puszkinizuje», ubiera sie w purpury dzie-
wietnastowiecznego wiersza i niczego nowego nie tworzy” — dodawat Mieczystaw
Jastrun. ,Staroswiecka opowies¢, ktora nalezy odtozy¢ do muzeum literatury” - to
Czestaw Mitosz, w dyskusji z Ignacym Matuszewskim. Wszystkie te gtosy wytykaty

24 Taka informacje przekazat Zygmunt Konieczny w rozmowie z autorkg; inna wersja
mowi, ze Kwiaty polskie Juliana Tuwima przyniosta do ,Piwnicy..." kierowniczka literac-
ka kabaretu, Janina Garycka.
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Tuwimowi stabos¢ i niedociagniecia sentymentalnej w charakterze fabuty (akcja
poematu rozgrywa sie podczas rewolucji 1905 roku, w trakcie Wielkiej Wojny i tuz
po niej — centralng postacia jest ogrodnik Ignacy Dziewierski, ktéry po $mierci cdrki
i ziecia stuzacego w wojsku carskim opiekuje sie wnuczka Anielg, daremnie probu-
jac wychowacd jg na patriotke), wynoszac jednoczesnie na piedestat dygresje lirycz-
ne wiasciwe fizjonomii gatunku. ,Kwiaty polskie — obtedne i niemadre w pomysle
fabularnym i przepiekne w dygresjach i fragmentach” - pisat Antoni Stonimski®.

Optyka krytyki literackiej zmienita sie po politycznej odwilzy, miedzy innymi za
sprawg Michata Gtowinskiego i Artura Sandauera, ktérzy postulowali nowe spoj-
rzenie na tekst jako na poemat liryczny z marginalnie potraktowang fa-
butg (pojmowana réwniez w charakterze dygresji). Znajduje to potwierdzenie
w autorefleksji autora, zawartej miedzy innymi w wojennej korespondencji z sio-
stra.,Chciatbym, aby dtugi poemat epicki byt jednym, ogromnym wierszem lirycz-
nym. Wiem, ze to niemozliwe, a jednak dreczy mnie zadza, zeby tak byto. Magie
poetycka, ktérej krétkie spiecia przeszywaty czasem moje dawne wiersze, chciat-
bym wiaczy¢ w znaczeniu elektronicznym w cato$¢ utworu” — pisat we wrzesniu
1943 roku. | dwa lata pézniej: ,Nalezy ten utwér traktowac jako zbiér wierszy, ujety
w forme powiesci”?. Zrodzito to szerokg dyskusje na temat ksztattu gatunkowego
projektu, jego pojemnosci, synkretycznosci i réznorodnosci styléw, paradoksalnie
stojacych za nowatorstwem poezji Tuwima. Kwiaty polskie interpretowano jako
forme wszechstronng, wchifaniajagcg rozmaite gatunki oraz prezentujaca rézne
sposoby patrzenia na swiat. Juz w nowym milenium Krystyna Ratajska méwita
o ,barwnym kalejdoskopie” mienigcym sie wielorakimi tonacjami stylistycznymi
i zrodzonym z mikrologicznego zamitowania poety do szczegétéw i misternych
drobiazgéw?, a Piotr Michatowski o ,bukiecie kwiatéw” i kategorii ,kolekcji” jako
autobiograficznie nacechowanym kluczu interpretacyjnym do poematu Tuwima.
Znane sa bowiem pasje kolekcjonerskie (szczegélnie zas: bibliofilskie) autora, jego
utwor natomiast stanowi zbiér cudzych gtoséw i wspomnien, mozna go zatem roz-
patrywac w kategoriach ,muzealnych’, autobiograficznych oraz intertekstualnych.
+«Kolekcyjnos$é» poematu mozna przeciwstawi¢ drugiemu biegunowi epickosci

25 Opinie Kazimierza Wyki, Jana Lechonia, Gustawa Herlinga-Grudzinskiego, Mieczystawa
Jastruna, Czestawa Mitosza i Antoniego Stonimskiego cytowane za: Krystyna Ratajska,
Czym sq ,Kwiaty polskie” Tuwima?, zapis ostatniego wystapienia podczas panelu dys-
kusyjnego Nowe odczytanie ,Kwiatéw polskich”, zorganizowanego w ramach Urodzin
Juliana Tuwima 2017 w Domu Literatury w todzi (13 wrzesnia 2017), [w:] ,Czytanie
Literatury. toédzkie Studia Literaturoznawcze”, 2018 nr 7, s. 359-372.

26 lbidem,s.363.

27 Zob.ibidem.
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dziefa - jego fabularnosci, poniewaz pierwsza cecha odpowiada pojeciu «zbioru»,
natomiast druga - «struktury»” — wyjasnia Piotr Michatowski. | dalej:

Podczas gdy ,fabularnos¢” eksponuje funkcjonalne zwiazki motywoéw, za-
sada ,kolekcyjnosci” jest ich ,ziarnisto$¢” czy ,atomicznos¢” - dezintegracja,
zblizajaca poemat do formy albumu, sztambucha, wreszcie - variéw czy
silva rerum. Pokrewne i zadomowione w poetyce pojecia ,fragmentarycz-
nosci” i ,sylwicznosci” maja jednak zakres wezszy, obstugujac tylko pewne
odmiany kolekgji. ,Kolekcyjnos¢” to koegzystencja motywéw wspotrzed-
nych, a wiec blizsza nie przypisywanej powszechnie Kwiatom polskim ,dy-
gresyjnosci” (bo ta zaktada hierarchie: temat - dygresja), ale proponowanej
przez Gtowinskiego ,wielotematycznosci”?.

Od strony genologicznej dzieto Tuwima odpowiada jednak w duzej mierze wyktad-
ni romantycznego poematu dygresyjnego, z jego synkretyzmem rodzajowym oraz
gatunkowym, otwarta kompozycja, marginalizacja obyczajowo nakre$lonej fabuty
i bogactwem (jak réwniez r6znorodnoscia) poetyckich dygresji. Lwia czes¢ utwo-
ru napisana zostata dziewieciozgtoskowcem ze Srednidéwka po piatej sylabie, ale
w zbiorze znajdujg sie takze strofy szescio-, oSmio-, dziesiecio- i jedenastozgtosko-
we. Jeden z najpiekniejszych przyktadéw liryki mitosnej, z tytutem nawiazujacym
do Walca Es-dur op. 18 Fryderyka Chopina— Grande Valse Brillante
— prezentuje natomiast strukture nieregularna.

Ten podszyty autobiograficznym wspomnieniem epizod (inspiracja byta chwi-
la poznania przysztej zony Stefanii) Tuwim obmyslit w formie wiersza ciagtego
ztozonego z urywanych, niedopowiedzianych i rozbitych na krétkie wersy zdan.
Wypowiadajacy sie w pierwszej osobie podmiot liryczny emanuje czutoscia, na-
mietnoscia, tesknota i rozzaleniem (zwracajac sie kilkukrotnie w strone ukocha-
nej i akcentujac obecnos¢ lirycznego ,ty”), przywotana retrospekcja dotyczy zas
oryginalnej wizji poetyckiego tarica. Obok tkliwosci i niepokoju pojawia sie w niej
wyraznie zarysowana ironia (,Watte miesnie naprezam, piers cherlawg wytezam,
bedziesz miata atlete i huzara za meza"®), w toku narracji przechodzaca w do-
tkliwg autoironie (,Trzese tytkiem tatanym i na pysku mam tate, sze$¢ kopiejek
w kieszeni i nic wiecej poza tem”*®). Jezyk poetycki snutego w ten sposéb wspo-
mnienia jest nie tylko barwny i przesigkniety emocja, ale takze bogaty w figury
retoryczne i tropy — zawiera miedzy innymi oksymorony (,wylekniony bluznier-

28 Piotr Michatowski, Prywatne kolekcje w depozycie fikcji: ,Kwiaty polskie” Juliana Tuwima,
JTeksty Drugie: teoria literatury, krytyka, interpretacja’, 2000 nr 3, s. 181.

29 Fragmenty utworu Grande Valse Brillante ujete w nawiasach cyt. za: Julian Tuwim, Kwia-
ty polskie, Spotdzielnia Wydawniczo-Os$wiatowa ,Czytelnik’, Krakéw 1950, s. 57-61.

30 Julian Tuwim miat na policzku znamie w formie ,myszki".
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ca”), hiperbole (,panno, madonno, legendo tych lat”), uosobienia (,ruszyt swiat do
tanca”), metafory (,btekitem piescity”), wyrzutnie (,w utajeniu kwitnace te dwie”),
neologizmy (,dotulatem”) oraz apostrofy, z ktérych jedna, bedaca jednoczesnie
pytaniem retorycznym oraz elipsa, stanowi swoiste motto utworu (,Czy pamie-
tasz, jak ze mna...?"). Emocje, ktérymi przesycony jest Grande Valse Brillante, s3
spolaryzowane — podmiot liryczny wydaje sie zrazu szczesliwy i snuje taneczng
(i coraz Smielsza) wizje bycia w zyciu ukochanej kim$ wyjatkowym, tonacja jego
wypowiedzi przechodzi jednak w odmienne rejestry w chwili, w ktérej odkrywa
on na palcu kobiety pierscionek jako dowdd zdrady. Nazywa jg wéwczas ,podty”
i posuwa sie nawet do grézb (,Msciwa petle zacisne te tabedzig, te wonng, be-
dziesz tafnczy¢ na stryczku wiarotomna madonno”). Sam Tuwim, recytujac frag-
ment swojego utworu na antenie BBC 22 listopada 1943 roku®', uwypuklit owa
zonglerke uczu¢ stosujac ich ekspresyjna gradacje — jego Grande Valse Brillant
tchnie subtelnoscia i elegancja, stopniowo przechodzi jednak w emfaze i rozzale-
nie wlasciwe cztowiekowi zawiedzionemu w mitosci. O zupetnie innych emocjach
Grande Valse. .. opowiada jednak w interpretacji Demarczyk.

»Czy pamietasz...?”

Istniato wiele przestanek ku temu, by péjs¢ za gtosem Skrzyneckiego i oprawic
muzycznie ten wiersz. Przede wszystkim wiec — poezja Juliana Tuwima byta ,in-
tensywna muzycznie’, o czym pisata w 2017 roku Milena Osiurak, zaznaczajac,
Ze intensywnos$¢ ta wyczuwalna jest zarébwno na ptaszczyznie brzmieniowej,
jak i tematycznej*2. ,Muzyka do poezji Tuwima pisze sie sama” — potwierdzat te
stowa Zygmunt Konieczny w rozmowie z autorka tekstu®*, podajac za przyktad
wiasnie Grande Valse Brillante, w ktédrym taniec zawarty zostat zaréwno w tema-
cie i tytule utworu, jak i w jego zrytmizowanej strukturze. Niewatpliwie tworca
Kwiatéw polskich byt wyczulony na brzmienie jezyka i ton, czego dowodem jest
wspomniana interpretacja walca na antenie BBC — Tuwim recytuje swoja poezje
melodyjnie i $piewnie, zwyraznym akcentem na,raz". Owa akcentacje i $piewnosc¢
wymusita niejako nieregularnosé i umuzyczniona struktura wiersza, i byt to kolej-
ny powod, dla ktérego Konieczny siegnat po tekst.

31 Nagranie audycji radia BBC z 22 listopada 2022 z udziatem Juliana Tuwima (przebywajacego
woéwczas w Nowym Jorku) zachowato sie w archiwum Polskiego Radia SA.

32 Zob. Milena Osiurak, Muzycznos¢ poezji Juliana Tuwima, [w:] Julian Tuwim. Tradycja,
recepcja, perspektywy badawcze, red. E. Gorlewska, M. Jurkowska, K. Korotkich, Uniwer-
sytet w Biatymstoku, Biatystok 2017, s. 63-75.

33 Krakéw 5 czerwca 2023.
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Pierwsza wersja piosenki powstata w 1961 roku z mysla o Mieczystawie Swiecickim
jako wykonawcy. Artysta $piewat jg (miedzy innymi na Il Krajowym Festiwalu Pio-
senki Polskiej w Opolu w 1964 roku) z akompaniamentem fortepianu i skrzypiec,
ale kiedy nastata era Demarczyk kompozytor zrozumiat, ze trzeba dokonac zmian.

Wiwisekcja” w pierwszej kolejnosci objeta warstwe stowng utworu, do czego
namowita artystow wspdtzatozycielka ,Piwnicy...", pisarka i scenarzystka Joanna
Olczak-Ronikier (podobnym przeksztatceniom ulegt pézniej Tomaszéw Tuwima).
Byto oczywiste, ze tak charyzmatyczna i wyrazista aktorka zaspiewa go w sposéb
nie tylko zarliwy, ale i osobisty (,$Spiewata catg swojg osobowoscia, catg postacia,
caty fizjologia"* — méwit Leszek Dtugosz), wobec czego modyfikacji nalezato do-
kona¢ przede wszystkim w zakresie gramatyki tekstu, na dwdch jej kluczowych
obszarach: zmiany rodzaju meskiego na zenski oraz sposobu prowadzenia narracji
zpierwszej osoby liczby pojedynczejna druga. Tak silna ingerencja w jezyk poetyc-
ki dokonata spustoszenia w wymowie Grande Valse Brillante, zmienita bowiem
podmiot liryczny z zakochanego, snujacego mitosng wizje mezczyzny w kobiete,
do ktérej adresowane byly wspomnienia. Zabieg ten zaprowadzit Koniecznego
przed sad kolezenski ZAIKS-u, kiedy zona poety oskarzyta go o naruszenie praw
autorskich do wiersza. Sprawa zakonczyfa sie udzieleniem kompozytorowi naga-
ny bez konsekwencji finansowych, jako ze wine wzieta na siebie (i na swoj apodyk-
tyczny charakter) Ewa Demarczyk, ktéra nie bedac zarejestrowang w ZAIKS-ie, nie
podlegata karze. Zygmunt Konieczny wspominat:

Ten wiersz byt po prostu prawdziwszy, kiedy Ewa wykonywata go ,od sie-
bie”, a nie w trzeciej osobie, cytujac stowa Tuwima. Dzieki temu piosenka
zabrzmiafa logicznie, dynamicznie i - przede wszystkim — autentycznie. Eks-
presja Demarczyk jest tak wyrazista i silna, ze zadna niescistos¢ czy klam-
stwo nie bylyby w stanie sie przed nig obronic®.

Proces uwiarygodnienia tekstu i dopasowania go do wymogéw ekspresyjnych
artystki pociggnat za sobg kolejne zmiany, tym razem zwigzane z redukcja wybra-
nych watkdéw i stdw. Konieczny zrezygnowat na przykfad z werséw ukazujacych
Lpretendenta na meza” jako betkoczacego pijaka kreujacego sie na osobowos¢
$wiatowa. Wiersz Tuwima zaczyna sie od stéw:

34 Cytat z programu telewizyjnego Panna Madonna. Legenda tych lat, rez. J.F. Chodzewicz,
TVP 1997.

35 O zmianach w tekscie Grande Valse Brillante oraz konsekwencjach zwigzanych z poste-
powaniem w ZAIKS-ie Zygmunt Konieczny opowiadat w rozmowie z autorka, Krakéw
12 pazdziernika 2022.
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Ja - wédke za woddka w bufecie...

Oczami po sali drewnianej -

| serce mi wali.

Pijany.

(Czy pamietasz?)*¢
Kompozytor pominat stowo, pijany’, w pierwszym wersie zas zastosowat zaimek oso-
bowy w drugiej osobie (,Ty wodke za wodka w bufecie, oczami po sali drewnianej
i serce mi wali. Czy pamietasz?”). W dalszej kolejnosci zrezygnowat z ironicznego opi-
su niesktadnych wypowiedzi podmiotu lirycznego, wygtaszanych w strone wybranki:

Whniebowzietym betkotem
O zabawie cos plote,
Bedziesz miata za meza
Skonczonego idiote,
Stuchasz, chfodna i obca
Cudo-chtopca, co hopsa,
Zeby$ miata za meza
Wytwornego swiatowca®’.

W tekscie piosenki brakuje takze demonicznej wizji mezczyzny (,Z jakas gracja
diabelska, czardaszowo-wegierska, czarcie kregi zataczam tg przekletg pode-
szwg") oraz wspomnianej wczesniej autoironii zwigzanej z kiepskim statusem
materialnym przedwojennego poety (,Trzese tytkiem tamanym...”). Onomatope-
iczne zabiegi opisujace atmosfere balu (,Ro$nie grom i strun, i trab, rosnie krag
i zachwyt rak, coraz wiecej kibici chciwe ramie ochwyci...”) oddane zostaty muzy-
ka ilustrujaca brzmienie opisanej w poemacie orkiestry, za$ samo zakonczenie dy-
gresji, w ktérym na jaw wychodzi zdrada kobiety, znika z fabuty utworu. Powoduje
to najwieksze przektamanie wzgledem pierwowzoru Tuwima, ogranicza bowiem
poetycka opowie$¢ do wizji szalonego tanca i ukrywa fakt, ze ,pretendent na
meza” okazuje sie — jak pisat Michat Traczyk — mezczyzng ,stojacym na straconej
pozycji, bezradnie i smutno obserwujacym wybranego juz rywala”®:

Czy pamietasz, jak z tobg taficzytem
walca -

Moja najblizsza -

i najdalsza -

36 Julian Tuwim, Kwiaty Polskie, Spétdzielnia Wydawniczo-Oswiatowa Czytelnik, Krakéw
1950, s. 56.

37 lbidem,s.58.

38 Michat Traczyk, Poezja w piosence. Od Tuwima do Swietlickiego, Wydawnictwo Poznan-
skie, Poznan 2009, s. 115.
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| najdalsza -

Tanczytas z obcym — z twoim mezem...
Z twoim mezem... z tamtym chtopcem
| powolutku

w ten las

na palcach

walca...*

Najciekawsza metamorfoza dotyczy natomiast Tuwimowskiego motywu
przypominajacego, wprowadzanego w piosence — za pierwowzorem —
stopniowo, pomiedzy pierwszymi wersami (,Czy pamietasz...?”; ,Czy pamietasz,
jak ze mna...?"; ,Czy pamietasz, jak ze mng tanczytes...?”). Petna odstona tego
wspomnienia petni u Koniecznego role re frenu oddzielajacego trzy ,zwrotki”
tekstu, w mysl przekonania kompozytora, ze pomimo nieregularnej budowy wier-
sza ma on w rzeczywistosci (a nade wszystko: w brzmieniu) budowe zwrotkowa:

Czy pamietasz, jak ze mna tanczytes walca,
Z panng, madonny, legenda tych lat?
Czy pamietasz, jak ruszyt swiat do tanca,
Swiat, co w ramiona ci wpadt?
Wylekniony bluznierca

Dotulates$ do serca

W utajeniu kwitnace te dwie.

Unoszone goraco,

Unisono dyszace

Jak ja cata w domystach i w mgle.

| tych dwoje nad dwiema,

Co tez sg, lecz ich nie ma,

Bo rzesami zakryte, wnet zakryte i w dot.
Jakby tam wtasnie byty

| btekitem piescity,

Jedno te, drugie te, pét na pot.

Refren ten Ewa Demarczyk prezentuje — zgodnie z zamystem kompozytora - trzy-
krotnie, za kazdym razem z innym rodzajem emocji: od smutku, przez tzawa pre-
tensje, az po pasje, wsciektos¢ i szat. W ten sposéb Konieczny ingeruje nie tylko
w gramatyke tekstu, ale i w jego strukture, tworzac z wiersza ciaggtego kompo-
zycje o konstrukcji zwrotkowej. Wszystkie te zabiegi stuzg nadrzednemu celowi,

39 Julian Tuwim, Kwiaty polskie..., op. cit., s. 60.
40 Cytat za materiatem audiowizualnym, archiwum TVP SA, Opera Lesna w Sopocie, IV Mie-
dzynarodowy Festiwal Piosenki w Sopocie, 6 sierpnia 1964.
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jakim jest podporzadkowanie obu warstw (dzwiekowej i stownej) wtasciwosciom
ekspresyjnym narzuconym przez Demarczyk jako ,pania istniejacego bytu”. Jak
bowiem sarkastycznie zauwazyt Skrzynecki — kiedy utwér ten $piewat Swiecicki,
stowa sie zgadzaly, ale piosenka nie.,Potem zaczeta ja $piewac Ewa i teraz stowa
sie nie zgadzaja, ale piosenka jako$ wychodzi..."*'.

W kolorze fioletu i sepii

Analogicznie stuzebng (wzgledem kategorii ekspresyjnych) role Konieczny po-
wierzyt muzyce, ktéra z uwagi na site oddziatywania mrocznej osobowosci artyst-
ki takze zmienita ksztatt. Transformacji ulegta zatem przede wszystkim szata
instrumentacyjna - z kameralnego akompaniamentu z fortepianem
i 0szczedna partia skrzypiec powstat symfoniczny walc o budowie triowej z czter-
nastotaktowym wstepem (i fortepianem w obsadzie), stylistycznie utrzymany
w petnej rozmachu, postromantycznej konwencji. Mowit o tym sam kompozytor
w rozmowie z Leszkiem Polonym i Witoldem Turdzg, ttumaczac konieczno$¢ wy-
korzystania takiej estetyki wymogami tekstu:

Polega to na pewnym kontrapunkcie miedzy narracjg w gtosie wokalnym
a towarzyszeniem instrumentalnym, ktére rozwija sie wedtug wtasnej logiki,
dajac sugestie ciagtosci[...]. Troche podobnie jest w Czajkowskim. W Scherzu
z VI Symfonii: stopniowo rodzi sie temat. Tak samo zrobitem w tzw. Czarow-
nicach w Tryptyku. Czarownica przepowiada tam przysztos¢. To jest metoda
operowania tekstem przy pomocy muzyki. Oto cate moje zatozenie®.

Owa ciggtos¢ sugeruje przede wszystkim melodia —rozwijajaca sie stopniowo
i poddana swoistej gradacji, miejscami schromatyzowana, zbudowana z faluja-
cych, urywanych motywéw melicznych i (pomimo pauz odpowiadajacych rytmi-
ce wiersza) pozbawiona wyraznych cezur. Jej — podkreslone akompaniamentem
- $piewnos¢ i rozmach z jednej strony przywodza na mysl romantyczna kantylene
rosyjska (Czajkowski, Rachmaninow), z drugiej — dramatyczng piosenke francu-
ska reprezentowang przez Edith Piaf. Nie jest to jednak melodyka o zabarwieniu
archaicznym; przeciwnie - jej narastajaca energia i progresywna narracja, wycho-
dzace z melorecytacji opartej na relacjach sekundowo-tercjowych, nadaja jej ton
na wskro$ wspétczesny i to one powoduja, ze muzyka twércy Grande Valse Bril-
lante ma tak oryginalny i rozpoznawalny ksztatt.

41 Zob. Michat Traczyk, Po co piosence poezja Tuwima, ,Prace Polonistyczne” seria LXXV,
£6dZ 2020, s. 295, cyt. za: Zbigniew tagocki, Piwnica, PWM, Krakéw 1968.
42 Leszek Polony, Witold Turdza, Wcigz szukam..., op. cit., s. 50.
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Przyktad 1. Z. Konieczny, Grande Valse Brillante, Stowarzyszenie ,Swiat Akordeonu’, ed.
A. Korytkowski, tomza 2020, t. 10-23.

Podobnierzeczmasiez harmoniga —uKoniecznego intensywng, wrecz
obsesyjna, wsaczajacg sie w najgtebsze znaczenia utworu a jednoczesnie
odkrywajaca tajniki i sensy nieistniejace w tekscie. ,Te jego potamane, nie-
koniczace frazy harmoniczne, potaczenie akorddw, ktérych wedle praw nie
powinno sie faczy¢, rytm melodii ptynacej jakby wbrew rytmowi wiersza
— wszystko to tworzyto inng ekspresje, dramaturgie, odkrywato inne tre-
$ci”* — mowit Andrzej Zarycki. Jezyk harmoniczny Koniecznego wywodzi
sie z systemu dur-moll, oparty jest jednak na pokrewienstwach tercjowych
i paralelizmach trojdzwiekéw oraz akordéw zmniejszonych. W potaczeniu
z charakterystyczng, ostinatowg melorytmik g, stanowigca — jak pisa-
ta Joanna Wnuk-Nazarowa - ,specyficzne signum mistrza”, tworzy tkan-
ke muzyczna dostosowang z jednej strony do struktury warstwy tekstowej
(zmodyfikowanej na potrzeby piosenkowego utworu i w catosci opraco-
wanej sylabicznie), z drugiej — do tonu i brzmienia zawartych w niej stéw.
+Moja muzyka przede wszystkim interpretuje tekst"** — méwit Konieczny
w wywiadach. | jeszcze:

Muzyka ma mozliwos¢ uwydatnienia poezji, liryzmu czy dramaturgii. Na-
uczytem sig, ze muzyka jest przedtuzeniem interpretacji stowa. Musi by¢ tak

43 Zob.: Joanna Olczak-Ronikier, Piwnica pod baranami, czyli koncert ambitnych samoukéw,
Wydawnictwo Tenten, Warszawa 2002, s. 206.

44 Joanna Wnuk-Nazarowa, Wyspiariski Koniecznego, nota programowa koncertu w Filhar-
monii Krakowskiej, 27 maja 2000, Krakéw 2000.

45 Stowoimuzyka..., XV FMF w Krakowie, 28 maja 2022.
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naturalna jak moéwienie, musi oddac¢ tres¢ tekstu, uwzgledniajac logiczna
akcentacje, momenty brania oddechu®.

Stowo interpretuje”jest tutaj kluczowe i — co nalezy podkresli¢ — nie dotyczy zna-
czenia istniejgcych juz stéw, ale odkrywania tego, co jest miedzy nimi, a przede
wszystkim — tworzenia nastroju i nadawania im tonu korespondujacego z typem
ekspresji wtasciwym Spiewajacemu artyscie. Stychac to juz we wstepie do Grande
Valse Brillant — zainicjowanym wznoszaca figura rytmiczng nadajacg kompozycji
rozmachu juz w pierwszym jej takcie, w dalszym za$ ciggu rozwijanym w rytm
obsesyjnego, zbudowanego na potaczeniach mediantowych i krétkich motywach
melicznych, gwattownego i dramatycznego walca (zob. Przykfad 2):

Synteza opisanych $rodkéw muzycznych (instrumentacji, melodyki, melorytmi-
ki, harmonii), wychodzacych z tradycji ale dotknietych oryginalnym, na <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>