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Na tropie odwiecznych tajemnic.
Alexandra Zemlinsky’ego Szes¢ piesni
op. 13 do stow Maurice’a Maeterlincka

Cho¢ Alexander Zemlinsky byt jednym z najwazniejszych kompozytoréw swej ge-
neracji, nie ulega watpliwosci, ze pozostawat w cieniu dwoch wielkich wizjone-
row — Mahlera i Schonberga, skadingd skupionych w jego bliskim kregu'. Wsréd
wiedenskich przyjacioét cieszyt sie jednak niespotykang estyma jako twoérca dziet,
w ktérych przeciwstawne tendencje generuja napiecie tak owocne, jak tylko moz-
na sobie wyobrazi¢®. Piesni — obok oper — stanowity jedno z najwazniejszych
mediéw jego wypowiedzi. Jako syn pisarza i jednoczesnie autor librett posiadat
doskonate wyczucie poezji, co w potaczeniu z naturalnym instynktem do kom-
ponowania na gtos i rzadkim darem melodycznym pozwalato osiggac efekty naj-
wyzszej proby. Zaliczy¢ do nich mozna zwtaszcza te partytury, w ktérych znalazty
sie teksty wspotczesnych kompozytorowi wybitnych autoréw: Richarda Dehmela,
Stefana Georgego, Paula Heysego, Hugo von Hofmannsthala, Detleva von Lilien-
crona, Christiana Morgensterna i Rabindranatha Tagorego. Do grupy tej nalezy
oczywiscie takze — jesli nie przede wszystkim — Sechs Gesdnge do stéw Maurice’a

1 Jak podsumowuje Theodor W. Adorno:,Z korespondencji Mahlera jasno wynika, jak wie-
le czasu on, Schonberg i Zemlinsky ze soba spedzali”. Idem, Quasi Una Fantasia: Essays on
Modern Music [1963], przet. R. Livingston, Verso, London-New York 1998, s. 117.

2 Ibidem,s.117-118.
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Maeterlincka: dzieto, do ktérego Alban Berg byt ,szczegdlnie przywigzany’, za$
Theodor W. Adorno ocenit jako,,prawdopodobne [...] centrum twérczosci Zemlin-
sky’ego™.

Historia wspomnianego cyklu siega miesiecy letnich roku 1910, kiedy to po trzech
latach przerwy od komponowania liryki wokalnej Zemlinsky napisat cztery piesni
do stéw Maeterlincka w niemieckim przektadzie Friedricha von Oppeln-Bronikow-
skiego®. Wersja na gtos i fortepian miata swojg premiere jeszcze w tym samym
roku, a dwa lata p6zniej powstata wersja na gtos i orkiestre, ktéra zabrzmiata
31 marca 1913 roku w Wiedniu pod batutg Arnolda Schonberga®. Na kilka tygo-
dni przed koncertem pisat on do Zemlinsky’ego z Berlina: ,Otrzymatem [Twoje]
Piesni do stéw Maeterlincka. Sa wspaniate! Znajduje w nich w petni oryginalne
brzmienie liryczne, jakie potrafit osiggna¢ przypuszczalnie tylko Hugo Wolf. Co za
czystos¢! Nie znatem Cie z tej strony”. Wielce pozytywny odbidr utworu, ktéry nie
tylko wywotat zachwyt u przyjaciét-kompozytordw, ale tez jako jedyny punkt re-
pertuaru zyskat akceptacje wiedenskiej publicznosci’, zachecit Zemlinsky’ego do
rozbudowania cyklu o dwa kolejne ogniwa. Znalazty sie one juz w pierwszej edyc;ji
nutowej, jako piesh czwarta i sz6sta® (zob. Tabela 1).

Tabela 1. A. Zemlinsky, Sechs Gescinge op. 13: ostateczny uktad cyklu

|. Die drei Schwestern / Trzy siostry (1910, ork. 1913)

Il. Die M&dchen mit den verbundenen Augen / (1910, ork. 1913)
Dziewczeta z zastonietymi oczami

IIl. Lied der Jungfrau / Piesn dziewicy (1910, ork. 1913)

IV. Als ihr Geliebter schied / (1913, ork. 1922)
Gdy odszedt jej ukochany

V. Und kehrt er einst heim / A jesli on kiedys wréci (1910, ork. 1912)

VI. Sie kam zum SchloB gegangen / (1913, ork. 1922)
Przybyta do zamku

3 Ibidem,s. 120.

4 Maurice Maeterlinck, Gedichte, przet. K.L. Ammer, F. von Oppeln-Bronikowski, Eugen
Diederichs, Jena 1906.

5  Zob.: Lorraine Gorrell, Discordant Melody: Alexander Zemlinsky, His Songs, and the Se-

cond Viennese School, Greenwood Press, Westport, Conn. 2002, s. 190.

List datowany na 13 marca 1913. Cyt. za: Lorraine Gorrell, Discordant Melody. ..., op. cit., s. 192.

Zob.: Anthony Beaumont, Zemlinsky, Ithaca, Cornell University Press, New York 2000, s. 226.

Universal Edition, Wieden 1914. W edycji tej nazwisko poety, jako przedstawiciela wro-

giego narodu, zostato przemilczane; ujawniono je dopiero w edycjach orkiestrowych

datowanych na 1922 i 1926 rok (Anthony Beaumont, Zemlinsky, op. cit., s. 250 oraz

Theodor W. Adorno, Quasi una fantasia..., op. cit., s. 117).
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Podstawowe Zrédto wiedzy na temat twércy Der Zwerg stanowia monografie Hor-
sta Webera®, Antony’ego Beaumonta'® oraz Marca D. Moskovitza', ale liryka wokalna
kompozytora doczekata sie takze osobnego opracowania autorstwa mezzosopranist-
ki Loraine Gorrell'2. Samo op. 13, a zwlaszcza otwierajaca je piesn, byty juz szczegé-
towo analizowane z kilku réznych perspektyw'?; jak dotad nie badano jednak gtebiej
problematyki ekspresji, ktéra wydaje sie centralna nie tylko dla tego dzieta, ale i catej
muzyki Zemlinsky’ego. To wifasnie ,obezwtadniajaca intensywno$¢ emocjonalna”*
jest bowiem cecha, ktéra w odczuciu Beaumonta te twoérczos¢ definiuje. Co wazne —
nie jest to emocjonalno$¢ typu powierzchownego czy egzaltowanego®, lecz podszy-
ta ukrytg symbolika; niestety w duzej mierze pozostaje ona enigmatyczna. Wiadomo,
ze sekretna liczba zycia autora Symfonii lirycznej byta piatka, stanowigca sume cyfr
sktadajacych sie zaréwno na prawdziwa, jak i sfalsyfikowana date jego urodzenia. In-
terwat kwinty, traktowany horyzontalnie lub wertykalnie, uobecnia sie w incipitach
wielu jego utwordw, w tym w orkiestrowej wersji Die drei Schwestern'®.

Zamyst stojacy za niniejszym tekstem jest zbyt skromny, by méc te symbolike od-
kodowywac¢: w centrum swoich dociekan stawiam ekspresje, a zwlaszcza ten jej
aspekt, ktéry wiaze sie z odpowiedzig na dominujacy w poezji topos Smierci jako
odwiecznej tajemnicy. W pierwszej kolejnosci przyjrze sie pod tym katem tek-

9  Horst Weber, Alexander Zemlinsky: eine Studie, Osterreichische Komopisten des XX Jahr-
hunderts, Band 23, Elisabeth Lafite Osterreichischer Bundesverlag, Wien 1977.

10 Anthony Beaumont, Zemlinsky, op. cit.

11 Marc D. Moskovitz, Alexander Zemlinsky: a Lyric Symphony, Boydell&Brewer Group Ltd,
New York 2013.

12 Lorraine Gorrell, Discordant Melodly..., op. cit.

13 Tj.analizie poddane zostaty: stosowane przez kompozytora techniki harmoniczne (Tibor
Kneif, Zemlinsky als Harmoniker, [w:] Alexander Zemlinsky: Tradition im Umkreis der Wiener
Schule, red. Otto Kolleritsch, Studien zur Wertonungsforschung, Band 7, Universal Edition
fur Institut fir Wertungsforschung an der Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst
in Graz, Graz 1976, s. 137-144); aspekt symboliczny technik instrumentacyjnych (Olja Jan-
jus, Vom Wald zum Meer in die Stadt Symbolistische Instrumentationstechniken in Alexander
von Zemlinskys Orchesterlied. Die drei Schwestern wollten sterben, [w:] ,Klang”: Wunder-
tiite oder Stiefkind der Musiktheorie. 16. Jahreskongress der Gesellschaft fiir Musiktheorie
(GMTH) Hannover 2016 (GMTH Proceedings 2016), red. B. Giesecke von Bergh, V. Helbing,
S.Knappe, S. Sénksen, https://doi.org/10.31751, s. 349-363); zwiazki z tworczoscig
Franza Schrekera (Goesta Neuwirth, Alexander Zemlinskys ,Sechs Gescnge fiir eine mittlere
Stimme nach Texten von Maurice Maeterlinck” op. 13 und Franz Schrekers , Fiinf Gesdnge fiir
eine tiefe Stimme” - ein Vergleich, [w:] Alexander Zemlinsky: Tradition im Umkreis der Wiener
Schule, op. cit., s. 111-119).

14 Anthony Beaumont, Zemlinsky Alexander [hasto w:] The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. Second Edition, red. S. Sadie, Vol. 27, Macmillan Publishers, London 2010,
s. 783. Zob. takze: idem, Zemlinsky, op. cit., s. 197.

15 Zgodnie z obserwacja Adorna (cho¢ tyczaca dziet scenicznych Zemlinsky'ego), kom-
pozytor ,unika wszelkiego jazgotu czy przesadnie emfatycznych gestéw” i pod tym
wzgledem jawi sie jako ,prawdziwy uczen Francuzéw”; idem, op. cit., s. 122.

16 Idem, Zemlinsky, op. cit., s. 198-202, 204 i 208.
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stom poetyckim, a nastepnie — catosciom stowno-muzycznym, zwracajac szcze-
gd6lng uwage na role dwdch wybijajacych sie czynnikéw: tonalno-harmonicznego
oraz kolorystycznego. W uzasadnionych przypadkach bede siega¢ do kategorii
zaproponowanych przez Constantina Florosa w odniesieniu do muzyki Gustava
Mahlera i symfoniki XIX-wiecznej'. W punkcie dojscia sprébuje odpowiedzie¢ na
pytanie o specyfike emocjonalnosci Zemlinsky’ego ujawniona w badanym dziele;
w wielu wypowiedziach przewija sie bowiem watek jej niejednoznacznosci.

Klimat ekspresywny poezji Maeterlincka

Teksty poetyckie skupione w Szesciu piesniach pochodzg ze zbioru Quinze Chan-
sons, opublikowanego po raz pierwszy w roku 1900%, a kilka lat pézniej — w thu-
maczeniu niemieckim Oppeln-Bronikowskiego™. Sposrod pietnastu wierszy wybrat
Zemlinsky gtéwnie te, ktére przykuty uwage takze innych kompozytordw, przetaso-
wujac jednak w cyklu ich oryginalng kolejnos¢ w taki sposéb, ze utworzyty zwarty
ciag tresciowo-narracyjny®. Z grupy tej wybija sie chanson nr 2 (w op. 13 na piatej
pozycji), umuzyczniana w sumie ponad dwadziescia razy. Jeden wiersz uwzgled-
niony przez Zemlinsky’ego (chanson nr 4) nie zarezonowat wczesniej ani pézniej
w kulturze; z kolei dwa wiersze popularne wsréd innych twércow (chansons nr 3
i nr 13) w op. 13 sie nie znalazty (zob. Tabela 2)*".

Nastroj tej poezji jest typowy dla symbolizmu: tajemniczy i mroczny, mistyczno-fan-
tastyczny. Zycie styka sie tu ze $miercig, $mier¢ — z mitoécig (takze ta wzgardzona),
jawa — ze snem, przy czym niepojetych sytuacji i stanéw doswiadczajg postaci ko-
biece: niedookreslone, lecz jakby czujace i wiedzace wiecej (zob. Tabela 3). Przedsta-
wione w piesni pierwszej trzy siostry desperacko pragng umrze¢, oferujgc w zamian
ztote korony. Szukajg $mierci kolejno w lesie, morzu i miescie, przekraczajac w kaz-
dym z tych miejsc nowy prég wtajemniczenia: najpierw — w wiedze o przesztosci,

17 Constantin Floros, Gustav Mahler and the Symphony of the 19th Century [1977],
przet. N. K. Moran, Peter Lang, Frankfurt am Main 2014.

18 Maurice Maeterlinck, Serre schaudes, suivies de Quinze chansons, P. Lacomblez, Bruxelles
1900. Quinze Chansons to rozszerzona wersja Douze Chansons z roku 1896.

19 Maurice Maeterlinck, Gedichte, op. cit.

20 W ocenie Horsta Webera przy zatozeniu, ze podmiot liryczny wszystkich tekstow
jest ten sam, cykl mozna rozpatrywac jako reprezentacje ,kolejnych etapédw rozwoju
egzystencji estetycznej’, rozumianych jako: (1) krélestwo wewnetrzne (symbolizowane
przez ztote korony); (2) zetkniecie z zyciem; (3) uduchowienie (internalizacja);
(4) pewnos¢ smierci; (5) pozegnanie; (6) doswiadczenie $mierci. Zob.: idem, Alexander
Zemlinsky..., op. cit., s. 89.

21 Informacje nt. rezonansu muzycznego Quinze Chansons Maeterlincka pochodza z bazy
LiederNet Archive [https://www.lieder.net/, dostep: 15.12.2023].
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potem — w wiedze o przysztosci, wreszcie — w wiedze o terazniejszosci. Czy to wow-
czas siostry umieraja? Nie wiadomo. Dziewczeta z piesni drugiej chcg odnalezé swoje
przeznaczenie, ale symboliczne przestoniecie oczu opaskami utrudnia im dziatanie.
Dziewica z piesni trzeciej w modlitewnym skupieniu $piewa o niesmiertelnosci
dusz, ktére odpokutuja swe winy mitoscia; mitos¢ jednak nie wystarcza, by pokonac
$mier¢, a czasem nawet staje sie jej przyczyna. Totez w kazdej z trzech kolejnych
piesni ktos umiera: w Als ihr Geliebter schied — ginac z rak zdradzonego mezczyzny;
w Und kehrt er einst heim — nie doczekawszy sie na powrdt ukochanego; w Sie kam
zum Schloss gegangen — odchodzac nagle z tajemnicza postacia.

Tabela 2. M. Maeterlinck, Quinze Chansons (1900): wiersze wybrane przez Zemlinsky’ego
oraz ich ukfad w cyklu, a takze muzyczny rezonans poszczegélnych chansons w oryginal-
nej wersji jezykowej i w ttumaczeniach (z pominigeciem umuzycznien zawartych w Sechs
Gesdnge op. 13)

Quinze Chansons Maeterlincka Uktad wierszy Muzyczny rezonans wierszy
i wiersze wybrane przez wop. 13 Maeterlincka
Zemlinsky'ego Zemlinsky’ego

I. Elle 'enchaina dans une grotte
II. Et s’il revenait un jour V. 20 (fr.), 4 (ang., wt., ros.)
lll. lls ont tué trois petites filles 3 (fr.)

IV. Les filles aux yeux bandés II.

V. Les trois sceurs aveugles 3 (fr., m.in. J. Sibelius),
2 (ang., ros.)

VI. On est venu dire 1 (fr.), 2 (ros., ukr.)

VII. Les sept filles d'Orlamonde 2 (fr.), 1 (ros.)

VIIl. Elles avaient trois couronnes d’or 1 (fr.)

IX. Elle est venue vers le palais VI 1 (fr.)

X. Quand I'amant sortit V. 3 (fr., ros., ukr.)

Xl. Ma meére, n’entendez-vous rien?

Xll. Vous avez allumé les lampes

Xlll. J'ai cherché trente ans, mes sceurs 7 (fr.)

XIV. Les trois sceurs ont voulu mourir I 1 (fr.)

XV. A toute aGme qui pleure . 9 (fr.. m.in. N. Boulanger),

3 (ang., niem., ros.)
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Tabela 3. A. Zemlinsky, Sechs Gescinge op. 13: teksty stowne w oryginale niemieckim

i w thumaczeniu na jezyk polski

| Die drei Schwestern

Die drei Schwestern wollten sterben,
setzten auf die glilden Kronen,
gingen sich den Tod zu holen.
Wdhnten ihn im Walde wohnen.
Wald, so gib uns, dal3 wir sterben,
sollst drei glildne Kronen erben.

Da begann der Wald zu lachen

und mit einem Dutzend Kiissen

liel3 er sie die Zukunft wissen.

Die drei Schwestern wollten sterben,
wdhnten Tod im Meer zu finden,
pilgerten drei Jahre lang.

Meer, so gib uns, dal8 wir sterben,
Sollst drei glildne Kronen erben.

Da begann das Meer zu weinen,
lie mit dreimal hundert Kiissen

die Vergangenheit sie wissen.

Die drei Schwestern wollten sterben,
lenkten nach der Stadt die Schritte;
lag auf einer Insel Mitte.

Stadt, so gib uns, dafl3 wir sterben,
Sollst drei glildne Kronen erben.
Und die Stadt tat auf die Tore

und mit heil3en Liebeskdissen

LieB3 die Gegenwart sie wissen.

I Trzy siostry

Siostry trzy pragnety umrze,
koronami oztocone,

$mierci szukac wiec ruszyty —

Ze jest w lesie — pewne byly.
Jesli sprawisz, ze skonamy,

trzy korony ci oddamy —

rzekty; las sie zani6st Smiechem,
tuzin pocatunkéw postat

i dat siostrom przysztos¢ poznac.

Siostry trzy pragnety umrzec.

Ze $mier¢ w morzu jest — myslaty,
wiec trzy lata wedrowaty.

Jedli sprawisz, ze skonamy,

trzy korony ci oddamy —

rzekty, na co morze, ptaczac,
trzysta pocatunkdéw stato

i wglad w przesztos¢ siostrom dato.

Siostry trzy pragnety umrzeg,
w strone miasta wiec ruszyty,
w wyspy srodek sam trafity.
Jesli sprawisz, ze skonamy,
trzy korony ci oddamy:

na to miasto drzwi otwarto

i mitosnych musniec sit

terazniejszo$¢ im odkryto®.

22 Teksty oryginalne przytaczam w brzmieniu zgodnym z edycjg fortepianowa.

23 Teksty wszystkich piesni z wyjatkiem Lied der Jungfrau podaje w ttumaczeniu wasnym.
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Il Die Mdidchen mit den verbundenen Augen
Die Mcdchen mit den verbundenen Augen
[tut ab die goldenen Binden!]

Die Mddchen mit den verbundenen Augen

wollten ihr Schicksal finden.

Haben zur Mittagsstunde.
[LaB3t an die goldenen Binden!]
Haben zur Mittagsstunde das Schlof3

gedffnetim Wiesengrunde.

Haben das Leben gegriifst.
[Zieht fester die goldenen Binden.]
Haben das Leben gegriifit,

ohne hinaus zu finden.

11l Lied der Jungfrau
Allen weinenden Seelen,
aller nahenden Schuld
6ffn’ich im Sternenkranze

meine Hénde voll Huld.

Alle Schuld wird zunichte
vor der Liebe Gebet,
keine Seele kann sterben,

die weinend gefleht.

Verirrt sich die Liebe
aufirdischer Flur,
so weisen die Trdnen

zu mir ihre Spur.

Il Dziewczeta z zastonietymi oczami
Dziewczeta z zastonietymi oczami
[zdejmijcie te ztote bandaze!],
dziewczeta z zastonietymi oczami

chciaty wiedzie¢, co im los wskaze.

O pétnocy otworzyty
[zostawcie te ztote bandaze!],
0 pétnocy otworzyly

wrota zamku posrod fak.

Przywitaty zycie
[zwigzcie mocniej ztote bandaze!],
przywitaty zycie,

lecz nie ujrzaty swiata ich twarze.

11l Pie$n dziewicy
Wszelakiej duszy, co ptacze,
Wszelkiej skruszonej winie
Z rak moich promienistych

taska przebaczen plynie.

Z modlitwa Mitosci przy boku
Wstates, cztowieku, z bezprawi —
Nie zmartas, biedna duszo,

Mitos¢ cie tza swoja zbawi.

A Mitos¢, gdy bfadzi¢ pocznie —
Po tej padolnej ziemi,
Ja ja wywiode z matni

Ptaczaca tzami rzewnemi®.

24 Maurice Maeterlinck, Siostra Beatryks: w trzech aktach, akt ll, przet. J. Kasprowicz, Towa-

rzystwo Wydawnicze, Lwoéw 1907, s. 25-26.
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IV Als ihr Geliebter schied
Als ihr Geliebter schied

[ich hérte die Tiire gehn]
als ihr Geliebter schied,

da hab ich sie weinen gesehn,

Doch als er wieder kam
[ich hérte des Lichtes Schein]
doch als er wieder kam,

war ein anderer daheim.

Und ich sah den Tod
[mich streifte sein Hauch]
und ich sah den Tod,

der erwartet ihn auch.

V Und kehrt er einst heim
Und kehrt er einst heim,
was sag ich ihm dann?
Sag, ich hdtte geharrt,

bis das Leben verrann.

Wenn er weiter fragt
und erkennt mich nicht gleich?
Sprich als Schwester zu ihm;

er leidet vielleicht.

Wenn er fragt, wo du seist,
was geb ich ihm an?
Mein’ Goldring gib

und sieh ihn stumm an. ..

Will er wissen, warum
so verlassen das Haus?
Zeig die offne Tilr,

sag, das Licht ging aus.

STUDIA e

INTERPRETACJE

IV Gdy odszedt jej ukochany
Gdy odszedt jej ukochany
[styszatem, jak skrzypig drzwi],
gdy odszedt jej ukochany,

widziatem, jak roni {zy.

Lecz kiedy wreszcie powrocit
[rozbtysnat lampy ptomien],
lecz kiedy wreszcie powrdcit,

inny juz tulit sie do niej.

| zobaczytem $mier¢
[oddechem mnie swym musnefa],
i zobaczytem $mierc:

na niego tez czyhac zaczeta.

V A jesli on kiedys wroci
A jesli on kiedys wroci,

co mam zrobic, co rzec?
Powiedz mu, ze czekatam

az po dni moich kres.

A jesli wcigz bedzie pytat
i nie pozna mnie wnet?
Moéw do niego jak siostra,

by od cierpienia go strzec.

A jesli spyta, gdzie jestes,
jaka odpowiedZ mam dac¢?
Daj mu te ztota obraczke

i w Ciszy na niego patrz.

Ajesli spyta, dlaczego
dom opustoszat tak?
Wskaz mu na drzwi otwarte

i powiedz, ze ptomien zgast.
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Wenn er weiter fragt
nach der letzten Stund-..
Sag, aus Furcht, dal3 er weint,

Idichelte mein Mund.

VI Sie kam zum Schlo8 gegangen
Sie kam zum Schlof8 gegangen

- die Sonne erhob sich kaum -

sie kam zum SchloB83 gegangen,

die Ritter blickten mit Bangen

und es schwiegen die Frauen.

Sie blieb vor der Pforte stehen
— die Sonne erhob sich kaum -
sie blieb vor der Pforte stehen,
man hérte die Kénigin gehen

und der Konig fragte sie:

Wohin gehst du? Wohin gehst du?
Gib acht in dem Ddmmerschein!
Wohin gehst du? Wohin gehst du?
Harrt drunten jemand dein?

Sie sagte nicht ja noch nein.

Sie stieg zur Fremden hernieder

- gib acht in dem Ddmmerschein -
sie stieg zu der Fremden hernieder
—sie schloB8 sie in ihre Arme ein.
Die beiden sagten nicht ein Wort

und gingen eilends fort.

A jesli by dalej pytat
0 ostatni twdj czas...
By nie pfakat — powiedz,

ze usmiech spowit ma twarz.

VI Przybyta do zamku o swicie
Przybyta do zamku o $wicie

— dopiero co storice wzeszto —
przybyta do zamku o $wicie,
niejeden strwozyt sie rycerz,

a damy zamilkly.

Staneta przed muréw drzwiami
— dopiero co storice wzeszto —
staneta przed muréw drzwiami,
krélowa nadeszta z oddali,

a krdl ja spytat:

Dokad idziesz? Dokad idziesz?

- Badz czujna, gdy wstaje brzask! -
Dokad idziesz? Dokad idziesz?

Czy z dotu kto$ daje ci znak?

Nie rzekfa ,nie” ani tak”.

Zeszfa do nieznajomej

- Badz czujna, gdy wstaje brzask! -
zeszta do nieznajome;j,

by w uscisk jej ramion wpas¢.
Zadna nie rzekfa ni stowa

i $piesznie odeszty w dal.

W przedstawionych scenach, ktére swa quasi-dialogujaca formg i tajemniczg aurg
przywodza na mysl gatunek balladowy?, na czoto wysuwa sie tragizm zwigzany z nie-
uchronnoscia i bezsensem przeznaczenia. Jak jednak podsumowuije Patrick McGuin-

25 Zob.:Horst Weber, Alexander Zemlinsky..., op. cit., s. 83 oraz Theodor W. Adorno, Quasi

una fantasia..., op. cit., s. 120.
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ness, u Maeterlincka ,nie smier¢ jest tragiczna, lecz to, co dzieje sie — lub nie dzieje
— przedtem. To tragedia wynikajaca z niezrozumienia, btednej komunikacji, bezruchu
i bezczynnosci, cyrkularnosci i powtarzalnosci, porzucenia, $lepoty i zaniedbania™.

Swiat ekspresywny piesni Zemlinsky’ego

Dominujacy w poezji wymiar tragiczny w piesniach podlega uszczegétowieniu
i zniuansowaniu; nastepuje tu tez jednak wyrazne otwarcie ku transcenden-
Gji. Pierwsze ogniwo cyklu charakteryzuje bardzo dynamiczny, kalejdoskopowo
zmienny obraz przebiegu ekspresywnego: niemal kazda czastka formalna tej pie-
$ni — utrzymanej w formie zwrotkowo-wariacyjnej — wprowadza istotng zmiane
nastroju. W czastkach ,a", powiazanych z tekstem o pragnieniu smierci, pobrzmie-
wa topos marsza zatobnego (zob. Tabela 4), wyznaczany przez takie elementy,
jak: miarowy, powolny ruch i ostinato rytmiczne; niski rejestr i ciemne brzmienie;
tonacja c-moll i statyczna harmonia (oparta na pustych wspétbrzmieniach oraz
zabarwiona modalnie); wreszcie — w wersji orkiestrowej — uzycie instrumentéw
detych blaszanych (con sordino), kottéw wybijajacych puls oraz tremolo w altéw-
kach. Przeczucie czego$ ztego podsyca dodatkowo skala catotonowa - la gamme
terrifiante” — eksponowana szczegélnie wéwczas, gdy gtéwny motyw piesni pro-
wadzony jest przez waltornie w réwnolegtych tercjach wielkich (t. 8%).

Czastki,b” wnoszg istotny kontrast: zmiane trybu, petniejsze brzmienie harmonicz-
ne, a pod wzgledem ekspresywnym — poczucie btogosci i dziwnej ekscytacji. Trze-
ba jednak dodac: paradoksalnej (zob. Tabela 4). Dzwieki kantylenowej, wspartej na
tréjdzwiekach melodii towarzyszg bowiem stowom o szukaniu $mierci, o czym przy-
pomina pizzicato w wiolonczelach i kontrabasach na stabej czesci taktu. Ekspresja
odcinkéw ,¢’; ktére wigza sie kazdorazowo z prosha o smier¢ w zamian za ztote ko-
rony — kierowana kolejno do lasu, morza i miasta - jest najtrudniejsza do oceny.
Odwotuja sie one do toposu walca (cho¢ w metrum 4/4), ale jest w tym walcu co$
niezrozumiatego, upiornego, moze nawet groteskowego (zob. Tabela 4). Za trzecim
razem przybiera on wrecz forme kuszenia czy przymilania sie, co zreszta zgadza sie
z okresleniem interpretacyjnym: leidenschaftlich (namietnie; zob. Przyktad 1)*.

26 Patrick McGuinness, Maurice Maeterlinck and the Making of Modern Theatre, Oxford Uni-
versity Press, Oxford 2000, s. 230. Cyt. za: Lorraine Gorrell, Discordant Melody. .., op. cit.,
s.191-192.

27 Zob. The history of whole tone scale [rozdziat w:] Constantin Floros, Gustav Mahler.. ., op. cit.,
s.203-206.

28 Nie liczac przyktadéw nutowych w wersji na gtos i fortepian, numery taktéw podaje
zgodnie z wersja na gtos i orkiestre.

29 Pojawia sie ono dopiero w wersji orkiestrowej w t. 13.
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Czastki,d’, mimo ze bazuja na podobnym materiale motywicznym, przyjmuja za kaz-
dym razem inne upostaciowanie ekspresywne (zob. Tabela 4). W strofie pierwszej jest
to wydzwiek radosny, wrecz filuterny — dos¢ powiedzie¢, ze grupie detej drewnianej
oraz skrzypcom powierzyt kompozytor partie imitujace $miech lasu (t. 18-21). W stro-
fie drugiej wydzwiek staje sie zZtowieszczy: za sprawa opadajacych w szybkim tempie
chromatycznych pochodéw gamowych i rytmu synkopowanego, ilustrujgcych nie-
pokdj i ptacz morza (t. 33-40). W trzeciej zwrotce do gtosu dochodzi wydzwiek trium-
falny, przypieczetowany finalnym rozwigzaniem pikardyjskim; w wersji orkiestrowej
piesn dopetnia jednak jeszcze trzytaktowe postludium, przywotujgce zndw topos
upiornego walca. Owo zakoriczenie, w ocenie Beaumonta — ,histeryczne” i ,bedace
antyteza, ktéra sam Schonberg uwazat za nazbyt ostrg™°, obnaza fatsz poprzedzaja-
cych taktéw. Czy siostry znalazly wreszcie Smier¢? Wyglada na to, Ze tak.

Tekst drugiej piesni (zob. Tabela 3) nawigzuje do sztuki Maeterlincka Ariadna i Sino-
brody - do ktérej muzyke napisat ostatecznie Paul Dukas — co dos¢ jednoznacznie
ustawia kierunek interpretacji: wybrzmiewa tu cierpienie i tesknota za wolnoscig
i Swiattem dnia. W warstwie muzycznej - skadingd dookreslonej uwaga sehnstich-
tig*' — wydobywaja sie one chocby z opadajacych motywdw quasi-westchnienio-
wych, towarzyszacych kazdorazowo stowom ,Augen’,,Binden’,,Schiksal”i,finden’,
czyli odpowiednio,oczy”,,bandaze’, los”i,odnalez¢” (zob. Przykfad 2). Z motywami
tymi wigze sie notabene ciekawe zjawisko harmoniczne, polegajace na przemiesz-
czeniu*? akordu kadencyjnego o wielkg lub mata sekunde w dét. W efekcie zasto-
sowania tego chwytu (ktéry przywodzi na mysl pdzniejsza technike harmoniczna
Prokofiewa*) rodzi sie uczucie chwilowej dezorientacji, by¢ moze analogicznej do
zagubienia w mroku. W wersji fortepianowej, zanotowanej w fis-moll (orkiestro-
wa brzmi o sekunde wielkg wyzej) sg to zestawienia akordéw h-moll i a-moll oraz
a-moll i b-moll (na stowach ,Augen”). Obserwacja jednego z tych momentéw
w szerszym kontekscie pozwala zauwazy¢ réwnie nieoczekiwany przeskok do to-
nalnego punktu wyjscia na stowie Schicksal, dodatkowo przetrzymanym z przesu-
nieciem akcentu (zob. Przyktad 3)**. Akord g’, czyli Il stopier w F-dur, taczy sie tutaj
nie z akordem C-dur, ktéry bytby spodziewana dominanta, lecz — poprzez wspdlny
dzwiek f, odczytany enharmonicznie jako eis — z akordem Cis-dur, czyli dominanta
w Fis-dur czy fis-moll (ostateczny tryb akordu zamykajacego fraze jest trudny do

30 Anthony Beaumont, Zemlinsky, op. cit., s. 272.

31 Widnieje ona dopiero w wersji orkiestrowej.

32 Tibor Kneif pisze w tym kontekscie o ,technice przesuniecia harmonicznego” (die Tech-
nik der harmonische Riickung / Riickungstechnik). Zob.: idem, op. cit., s. 140.

33 Zob.: Richard Bass, Prokofiev’s Technique of Chromatic Displacement, ,Music Analysis”
1988, Vol. 7, No. 2,s. 197-214.

34 Por.Tibor Kneif, Zemlinsky..., op. cit., s. 139.
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ustalenia, bo w wersji fortepianowej kompozytor po rozwigzaniu opdznienia zosta-
wia tercje wielka, a w wersji orkiestrowej — przechodzi na matg). Co ciekawe, prze-
mieszczenie chromatyczne nastepuje w tej kadencji w bezposrednim sasiedztwie
tonalnych gestéw retorycznych, tj. akordu chopinowskiego i rozwigzania pikar-
dyjskiego. Gdy ten sam fragment muzyczny z tym samym tekstem (powtérzonym
przez Zemlinsky’ego) powraca na koricu piesni, tryb jest juz jednoznacznie molo-
wy, co utwierdza pointe tekstu poetyckiego: oczy dziewczat pozostaty zastoniete,
uniemozliwiajac im znalezienie drogi wyjscia.

W piesni uobecnia sie takze topos muzyki dali, zasygnalizowany zreszta jedno-
znaczna wskazéwka interpretacyjna dla trabek: wie aus der Ferne (t. 11). Powia-
zat go Zemlinsky z tymi wersetami tekstu, ktére stanowia wtracenia w nawiasach
i nawotywania — pochodzace jakby z zewnatrz — najpierw do zdjecia opasek
z oczu, potem do ich zachowania, a na koncu — do zacisniecia. Pojawianie sie tych
refrenéw wprowadza niepokdj i aure tajemniczosci, wzmagane np. przez tremolo
w smyczkach (t. 29).

Z tekstu Piesni dziewicy (zob. Tabela 3), umieszczonego pierwotnie w sztuce
Soeur Béatrice (Siostra Beatryks, 1901), promieniuje nadzieja, a konkretnie: na-
dzieja metafizyczna. | wtasnie dw metafizyczny aspekt zostat przez Zemlinsky’ego
mocno uwypuklony, zwlaszcza w wersji orkiestrowej. Dzieki ograniczeniu sktadu
wykonawczego do fisharmonii, czelesty i smyczkdw utwor zyskat niezwykta aure
brzmieniowa, symbolizujaca $wiat transcendentny®.

Tabela 4. A. Zemlinsky, Sechs Gescinge op. 13, . Die drei Schwestern: forma a ekspresja

Takty 14 58 912 13-17 1823 2427 2829 30-33 34-41  42-45 46-47 48-52 53-58 59-61
Forma A A A"
, : . . " - .« postlu-
wstep a b c d a b C d a b" ¢ d P
dium
marsz marsz marsz
Topos zatobny weEle zatobny wele zatobny vl wele
paradoksalna paradoksalna paradoksalna
Wydzwiek btogos¢ btogos¢ btogos¢
radosny ztowieszczy triumfalny

35 Instrumentacji i barwie jako,symbolach swiata transcendentnego” przyjrzat sie blizej
Marcin Trzesiok. Wedtug autora tego rodzaju konotacje wynikajg m.in. z wprowadzenia
do skfadu wykonawczego harfy, czelesty, mandoliny i fisharmonii oraz z zastosowania
wysokiego rejestru (idem, Narodziny dodekafonii z ducha teozofii? Schénberg, Sweden-
borg i metempsychoza, [w:] Kompozytor i jego swiat. Bronistaw Kazimierz Przybylski in
memoriam, red. E. Kowalska-Zajac, M. Szoka, £6dZ 2012, s. 46-47).
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Przyktad 1. A. Zemlinsky, Sechs Gesdinge op. 13, I. Die drei Schwestern (t. 45-52):

topos walca

88

Teoria Muzyki 21_skfad 34.indd 88

27.08.2024 18:21



llona lwanska, Na tropie odwiecznych tajemnic...

—_— ritard.

Ha_benzur Mitlagsstun.de das  Schlo ge-dff-net im Wiesengr\mgzm

Habendas  Lebengegrilt. [Zieht fe-sterdie gol - denen Binden]

ab die gol-denen Bin - denf)

Przyktad 2. A. Zemlinsky, Sechs Gescinge op. 13, Il. Die Méddchen mit den verbundenen
Augen: opadajace motywy quasi-westchnieniowe na znaczacych stowach

rit.

E. 2
L
o
5n
B

Fis:  ©°S D3>—s L

F: oSers I
Przyktad 3. A. Zemlinsky, Sechs Gescinge op. 13, Il. Die Mddchen mit den verbundenen
Augen (t. 8-12): przemieszczenia harmoniczne

Jest to szczegdlnie wyraziste np. w momencie, gdy w partii wokalnej padaja stowa
o gwiezdnym kregu i dfoniach petnych taski, a w odpowiedzi stycha¢ arpeggiowane
akordy czelesty i solo skrzypiec opatrzone uwaga dolce espressivo (zob. Przyktad 4).
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Z kolei dlugo wybrzmiewajace, stojace akordy fisharmonii, czesto wspierajace
sie przez kilka taktéw na nutach pedatowych, budza skojarzenie z wiecznoscia.
Tego rodzaju interpretacje piesni wzmacnia jej zakonczenie, skadingd — w ocenie
Schdnberga — najwspanialszy moment catego cyklu®. Oprécz symbolicznie zapla-
nowanej instrumentacji (z dwiema solowymi partiami skrzypiec kontrapunktuja-
cymi gtos wokalny) pojawia sie tutaj takze istotna okolicznos¢ tonalna: Swietliste
zakonczenie pikardyjskie (w Es-dur), antycypowane juz jedenascie taktéw przed
faktycznym zakornczeniem. PiesA zamyka jakby zawieszony w powietrzu akord
czelesty — niczym spojrzenie w gore.

Pierwotnym zZrédtem tekstu czwartej piesni (zob. Tabela 3) jest dramat Aglavaine
et Sélysette (1896), a konkretnie trzy strofy Spiewane przez gtéwna bohaterke
z wiezy, z ktérej roztacza sie widok na morze. Jak zauwaza Antony Beaumont:
Wieze sg czesto u Maeterlincka miejscem pokusy, zdrady i crime passionnelle
[zbrodni w afekcie]. Wieza z Aglaweny i Selizety nie stanowi tu wyjatku: udreczo-
na mitosciag swego meza do Aglaweny, Selizeta wypada z okna wiezy i w efekcie
umiera”’. Mroczna tematyka tekstu, bedaca pono¢ aluzjg do kryzysu w matzen-
stwie Schonbergow®, przektada sie na aure ekspresywng piesni, zdominowana
przez kategorie niepokoju, a nawet grozy. Pojawiajg sie tu wspétbrzmienia oparte
na skali catotonowej, zaskakujace pofgczenia akordowe (np. es — d - fis na sto-
wach,Lecz kiedy wreszcie powrécit”) oraz tajemniczo i ztowrogo brzmiace efekty
kolorystyczne (np. pofaczenie frullato fletdéw, szybkich przebiegéw gamowych
klarnetéw, tremolo skrzypiec i talerza, pizzicato skrzypiec i harfy — a to wszystko
w dynamice pp na stowach ,rozbtysnat lampy ptomien” — zob. Przykfad 5). W kli-
mat ten wpisuja sie krotkie, jakby urywane w przestrachu frazy wokalne. Catos¢
dopetnia posepny chorat, w ktérym stowo Tod jest wyeksponowane akcentem
i skokiem w partii wokalnej (za drugim razem: o tryton i przy akompaniamencie
akordow w relacji trytonu, As-D, na najwyzszy w tej piesni dzwiek fis?). Najbar-
dziej ztowrogo brzmi jednak glissando smyczkéw i gtosu wokalnego zmierzajace
z duzym impetem, i z kilku réznych kierunkéw, do tonicznego d (zob. Przyktad 6).

36 List datowany na 13 marca 1913. Cyt. za: Lorraine Gorrell, Discordant Melody...., op. cit.,
s. 192.

37 Anthony Beaumont, Zemlinsky, op. cit., s. 273.

38 Zob.:Hartmut Krones, Tonale und harmonische Semantik im Liedschaffen Alexander
Zemlinskys, [w:] Alexander Zemlinsky. Asthetik, Stil und Umfeld, red. H. Krones, Wiener
Schriften zur Stilkunde und Auffiihrungspraxis, Sonderband 1, Bohlau, Wien-KoIn-Wei-
mar 1995, s. 187. Chodzi o romans, ktéry Mathilde, zona Schénberga a siostra Zemlin-
sky’'ego, nawigzata z Richardem Gerstlem (autor spekuluje, ze piesn zawiera zakodowang
informacje dla zdradzonego).
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Przyktad 4. A. Zemlinsky, Sechs Gescdinge op. 13, lll. Lied der Jungfrau (t. 14-22):
instrumentacja symbolizujaca $wiat transcendentny

Kolejne ogniwo cyklu szczegdlnie upodobat sobie sam kompozytor®, ale tez chy-
ba miato ono dla niego wymiar osobisty. W 1913 roku, korespondujac po dtugiej
przerwie z Almg Mahler — swa niegdysiejsza ukochang — polecit jej: ,przyjrzyj sie

39 Zob.: Lorraine Gorrell, Discordant Melody..., op. cit., s. 195.
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dobrze Und kehrt er einst heim". Wedtug Beaumonta dowodzi to niezbicie, ze
gdy powstawat utwoér, do Zemlinsky'ego dotarty plotki o romansie miedzy Alma
a Walterem Gropiusem — w podobnych stowach sugerowat jej wszak niegdys za-
poznanie sie z utworem fortepianowym Liebe, zawierajacym ukryty przekaz mito-
sny*’. Tekst piesni to przejmujaca rozmowa miedzy kobieta i blizej nieokreslonym
rozméwcg, ktéry dopytuje, co ma powiedzie¢ jej ukochanemu, gdy ten pewnego
dnia wrdci (zob. Tabela 3). Stowa ustyszane w odpowiedzi nie pozostawiaja wat-
pliwosci, ze jest to moment ostateczny. Swiadczy tez o tym motyw otwartych
drzwi i zgaszonego $wiatta, w symbolizmie zwykle sygnalizujacy $mieré*'. Fraza
powiazana z tekstem, ktéry o tym méwi, przynosi kulminacje piesni (dookreslong
wskazowka mit groBem Ausdruck), a na stowo Tiir przypada najwyzszy dzwiek
partii wokalnej: f(t. 45-48).

Napiecie i niepokéj sytuacji lirycznej oraz wahanie rozméwcow odzwierciedla
narracja piesni: wszystkie refrenicznie powracajace pytania padajg na stabej cze-
$ci taktu i koicza sie zwolnieniem tempa, ktére wraca do punktu wyjscia dopiero
wraz z nastaniem odpowiedzi. Bardzo istotne ekspresywnie zjawiska zachodza
takze w przestrzeni tonalno-harmonicznej. Juz w pierwszych taktach uwidacznia
sie Mahlerowska w swej wyrazistosci ambiwalencja trybu, odzwierciedlajaca by¢
moze - jak niegdy$ u Schuberta, a potem u Mahlera wtasnie - rozdzwiek miedzy
dojmujaca rzeczywistoscia a Swiatem fantazji*2. Znamienne jest, ze motyw repre-
zentujacy durowo-molowe wahanie udaje sie jednak poprowadzi¢ zgodnie z jego
cigzeniem i na akord durowy woéwczas, gdy z tekstu przebija czuto$¢ i troska o uko-
chanego:,Méw do niego jak siostra, / by od cierpienia go strzec” (zob. Przykfad 7).
Harmonika wsparta na nutach pedatowych (najpierw dominantowej, a potem to-
nicznej), w potaczeniu ze zmystowga kolorystyka smyczkdéw, czelesty, dzwonkow
orkiestrowych i flazoletéw harfy (brzmiacych zgodnie z intencja kompozytora
ungemein zart — nadzwyczaj czule), ponownie skierowuja interpretacje w stro-
ne transcendencji. A moment w tekscie jest szczeg6lny, bo mowa o przekazaniu
obraczki zmartej ukochanemu, a zatem: to rodzaj pozegnania (zob. Przykfad 8).
Ta sama symbolika instrumentalna dochodzi do gtosu w koricowym akordzie, ar-
tykutowanym najciszej jak sie da i zawieszonym gdzies wysoko w przestrzeni.

40 Anthony Beaumont, Zemlinsky, op. cit., s. 273. W innym miejscu autor zauwaza, ze
zakonczenie zwigzku z Almga Schindler (pézniej Mahler) ,radykalnie odmienito Zemlin-
sky’ego”. Idem, Zemlinsky Alexander [hasto w:] The New Grove..., op. cit., s. 785.

41 Lorraine Gorrell, Discordant Melodly..., op. cit., s. 195.

42 Zob.:Hans Heinrich Eggebrecht, Prinzipien des Schubert-Liedes, ,Archiv fir Musikwis-
senschaft” 1970, Vol. 27, No. 2, s. 96 oraz Kofi Agawu, The Musical Language of Kinder-
totenlieder No. 2,,The Journal of Musicology” 1983, Vol. 2, No. 1, s. 84. Por. takze: llona
Iwanska, Tonalnos¢ - ekspresja — semantyka. Studia nad piesniq czasu modernizmu,
Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakéw 2020, s. 198 i 234.
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Co wazne, jest to ostatecznie akord durowy, jednak nie toniczny, lecz subdominan-
towy (piesn zaczyna sie w a-moll, a koriczy w D-dur). Poprzedzajg go wymowne
stowa: ,A jesli by dalej pytat / o ostatni twoj czas... / By nie pfakat, powiedz, / ze
usmiech spowit ma twarz”. Warto w tym miejscu wspomniec¢ o spostrzezeniu Beau-
monta dotyczacym szczegodlnej roli, jaka odgrywa opozycja d-moll/D-dur - jako to-
nacji reprezentujacych zal i pogode ducha - zaréwno w tym cyklu, jak i w innych

INTERPRETACJE

utworach Zemlinsky'ego (Il Kwartecie czy piesniach z op. 5)*.
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Przyktad 5. A. Zemlinsky, Sechs Gescinge op. 13, IV. Als ihr Geliebter schied (t. 14-18):
tajemniczo i ztowrogo brzmiace efekty kolorystyczne w dynamice pp na stowach

,fozbtysnat lampy ptom

43 Anthony Beaumont

ien”

, op. cit., s. 109.
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Przyktad 6. A. Zemlinsky, Sechs Gescdinge op. 13, IV. Als ihr Geliebterschied (t. 19-34):

posepny chorat
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Sehr miig bewegt Alexander Zemlinsky, Op.13.Nr.5
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Przyktad 7. A. Zemlinsky, Sechs Gescinge op. 13, V. Und kehrt er einstheim (t. 1-20):
durowo-molowe wahanie

W piesni szdstej smieré przyjmuje postac nieznajomej, ktéra puka nad ranem do
bram krélestwa, wzbudzajac ogélny poptoch*. Poezja obfituje w niejasne ostrze-
zenia (,Badz czujna, gdy wstaje brzask!”) oraz rozpaczliwe pytania kierowane
przez kréla do krélowej: ,Dokad idziesz? Dokad idziesz? / Czy kto$ z dotu daje ci
znak?”; pozostajg one jednak bez odpowiedzi. Ekspresja piesni jest przez wiek-
sz0s$¢ czasu wyczuwalna podskornie. Jej charakter zdradzaja ponownie zastoso-
wana przez Zemlinsky'ego ambiwalencja trybu — wyjatkowo w tej piesni dosadna
— oraz aluzyjnie zasygnalizowany topos marsza zatobnego, ewokowany przez sta-
t3, nieprzerwang pulsacje. Balansowanie miedzy dur a moll, bedace oczywiscie
znakiem rozpoznawczym Mahlera (i to niejednokrotnie w tej samej konfiguragji

44  Teze te wzmacnia wydzwiek ostatniej strofy wiersza, pominietej przez Zemlinsky'ego,
a zwienczonej motywem opadajacych zwiedtych lisci - typowego symbolu przemijania.
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tonalnej: d/D*), buduje nastrdj niepewnosci, niewiadomej, wzmaga zte przeczu-
cia. Z kolei topos marsza, tworzacy tuk z pierwszym ogniwem cyklu*, wywotuje
skojarzenie z kroczeniem ku $mierci, a moze nawet: z kroczeniem na smier¢. Kulmi-
nacja ekspresywna utworu przypada na ten moment tekstu, w ktérym nieznana
postac¢ obejmuje krélowa. Zakonczenie nie przynosi jednak rozstrzygniecia (takze
w sensie tonalnym): muzyka stopniowo zamiera, tak jak oddalaja sie w nieznanym
kierunku i celu bohaterki tekstu, a akordy pulsujgce nad toniczng nuta pedatowa
pozostajg nierozwiazane (zob. Przyktad 9).

45 Wystarczy wspomniec pierwsze ogniwo Kindertotenlieder czy Wo die schénen Trom-
peten blasen z Des Knaben Wunderhorn. Oczywiscie nawigzania do idiomu Mahlera
dotycza tu takze innych aspektdw: instrumentacji, faktury, typu figuracji etc. Gtéwny
motyw stanowi aluzje do poczatku Mahlerowskiej piesni Wenn mein Schatz Hochzeit
macht (nr 1 z Liedes eines fahrenden Gesellen).

46 Por.: Lorraine Gorrell, Discordant melody..., op. cit., s. 196.
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Przyktad 8. A. Zemlinsky, Sechs Gesdinge op. 13, V. Und kehrt er einstheim (t. 33-39):
w strone transcendenc;ji
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Przyktad 9. A. Zemlinsky, Sechs Gescinge op. 13, VI. Sie kam zum Schlof8 gegangen
(. 33-39): dur vs. moll, aluzyjny topos marsza i zakoficzenie bez rozstrzygniecia
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Na koniec warto dodac pare stéw o symbolice tonalnej — wszak Zemlinsky jawi
sie jako spadkobierca wielkiej austro-niemieckiej tradycji taczenia tonacji z okre-
$lonym charakterem czy pozamuzycznym sensem*. Wiadomo, ze kompozytor
preferowat pewne tonacje, zwtaszcza zas d-moll i es-moll*, i obie one znalazly sie
w cyklu (zob. Tabela 5). Hartmut Krones, ktéry zbadat dyskutowang kwestie wni-
kliwie, ustalit, iz ,[...] d-moll jest znamienna dla bardzo specyficznych, rozpacz-
liwie tragicznych nastrojow Zemlinsky'ego”. Co wiecej, Sladem swego mistrza
Johannesa Brahmsa oraz nauczyciela z konserwatorium, Roberta Fuchsa, stosu-
je kompozytor te tonacje ,tam, gdzie pojawiajg sie skojarzenia ze $miercig lub
morderstwem”, Spostrzezenia te w sposob oczywisty korespondujg z sytuacjg
makrotonalng Sechs Gesdnge: d-moll uobecnia sie tutaj w ogniwie czwartym,
W nawigzaniu do zawartego w tekscie motywu zabdjstwa. Takze piesn pierwsza,
wtornie przetransponowana do d-moll, wpisuje sie we wspomniang semantyke.

Z kolei tonacja es-moll, rozpoczynajaca Piesr dziewicy, zdaniem Kronesa wiaze
sie zwykle w omawianej tworczosci z nieszczesliwg mitoscig. Wazne ustalenia czy-
ni takze autor w odniesieniu do tonacji a-moll, podstawowej dla pigtego ogniwa
cyklu, przypisujac jej u Zemlinsky'ego — podobnie jak u wspomnianych wczesniej
Brahmsa i Fuchsa — zwigzek z ,melancholig, samotnoscia, roztaka, nieszczesciem
czy emocjonalnym chtodem™'. | dodaje: ,Podobne, ale miejscami zaostrzone sfe-
ry pokrywaja e-moll, h-moll i fis-moll, natomiast cis-moll i gis-moll sg uzywane
w catosci do zdarzer lub nastrojéw skrajnie okropnych™?2. Oczywiscie te punkto-
wa semantyke mozna i nalezy uzupetic o inne perspektywy, przede wszystkim:
semantyke opozycji durowo-molowej, bardzo dla tego cyklu istotnej nie tylko
w wymiarze mikro, ale i makro. Chodzi tu konkretnie o 0$ d-moll / D-dur, ktéra
utwierdza sie juz od pierwszej albo przynajmniej od czwartej piesni (moze trans-
pozycja Die drei Schwestern do d-moll na potrzeby edycji orkiestrowej miata ja
wzmocni¢?). Ale wzorzec jednoimiennej relacji z pikardyjskim zakoriczeniem reali-
zuje takze piesn trzecia. Owe pikardyjskie przesilenia sg tu bez watpienia oknem
transcendencji*.

Podsumowujac, Zzrédtem ekspresywnosci w Szesciu piesniach jest po pierwsze
symbolika instrumentalna skoncentrowana wokét tajemnicy $mierci: harfa, cze-
lesta i fisharmonia funkcjonuja tu jako symbole Swiata transcendentnego, budzac

47 Anthony Beaumont, Zemlinsky Alexander [hasto w:] The New Grove..., op. cit., s. 784.
48 Zob.: Lorraine Gorrell, Discordant Melody..., op. cit., s. 143.

49 Hartmut Krones, Tonale..., op. cit., s. 163.

50 Ibidem,s. 164.

51 lbidem,s. 168.

52 Ibidem,s. 169.

53 Por.:llona Iwanska, Tonalnos¢..., op. cit., s. 304 i in.
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skojarzenia z wiecznoscia, absolutem i sacrum (nr 3: Lied der Jungfrau). Z symbo-
likg instrumentalng wigze sie jednak takze sfera topiczna, w ktérej na czoto wysu-
wa sie marsz zatobny, wyraznie zaznaczony na poczatku i aluzyjnie przypomniany
na koncu cyklu. Topos ten, sprzezony z niskim rejestrem i ciemnym tembrem,
a w wersji orkiestrowej — z brzmieniem blachy, uderzeniami kottéw oraz tremolo
altéwek, symbolizuje tu explicite kroczenie na $mier¢. Te samg sfere symboliczng
reprezentuje takze kolejny co do waznosci topos: upiorno-zalotny walc, 0 czym
przesadza jego obecnos¢ w ,histerycznym” orkiestrowym postludium wiefcza-
cym pierwszg piesi. Obrazu tego dopetniajg dwa pomniejsze toposy: muzyka dali,
symbolizujaca z duza doza prawdopodobienstwa nieosiggalny Swiat zewnetrzny
w Die Mddchen mit den verbundenen Augen (nr 2) oraz posepny chorat kulmi-
nujacy na stowie Tod (Smierc) w Als ihr Geliebter schied (nr 4).

Tabela 5. A. Zemlinsky, Sechs Gesdinge op. 13: uktad tonacji w cyklu

I. Die drei Schwestern / Trzy siostry c-moll (fort.)
d-moll (ork.)
Il. Die M&Gdchen mit den verbundenen Augen / fis-moll (fort.)
Dziewczeta z zastonietymi oczami gis-moll (ork.)
lll. Lied der Jungfrau / Piesn dziewicy es/Es
IV. Als ihr Geliebter schied / d

Gdy odszedt jej ukochany
V. Und kehrt er einst heim / A jesli on kiedys wroci a-D

VI. Sie kam zum SchloB gegangen / D
Przybyta do zamku

Drugie znaczace Zrédto ekspresywnosci to przestrzen tonalno-harmoniczna, a w jej
ramach wspomniane juz wcze$niej aspekty: symbolika poszczegdlnych tonacji oraz
semantyka opozycji durowo-molowej (wraz ze strategia pikardyjska), jak réwniez
uobecniajaca sie w roli la gamme terrifiante skala catotonowa. Wazng kategorig
jest takze tonalna niejednoznacznos¢, determinowana przez: potaczenia akordowe
wykraczajace poza ramy funkcyjne (czesto jedyny punkt zaczepienia stanowig nuty
pedatowe), nieustalony tryb oraz zawoalowane lub szczatkowe kadencje (np. w wy-
niku przemieszczenia harmonicznego w ogniwie nr 2). Ciekawe spostrzezenie na
temat tych ostatnich poczynit Kenneth M. Smith:
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Jako ze Swiadomos¢ istoty ludzkiej [...] jest catkowicie ptynna i podlega cia-
gtym przemianom, nigdy nie mozna powiedzie¢, ze osiggneta punkt dojscia
lub spoczynku. Ta koncepcja byta centralna dla sztuki symbolistéw i Zemlin-
sky rozumiat, ze nadejscie kadencji to antyteza wzgledem symbolistyczne-
go stanu marzen sennych®.

Z zatarciem cigzen kadencyjnych taczy sie takze programowe unikanie dominan-
ty badz stosowanie dominant molowych. Goesta Neuwirth ocenia, iz preferen-
cja kierunku subdominantowego, opadajacego, jest strukturalng cechg muzyki
Zemlinsky'ego, odzwierciedlajacg jego wahanie®; zasadnos¢ tej tezy wzmacnia
nastepujace spostrzezenie Derycka Cooke’a:,[...] fatwo jest ‘opas¢’ do subdomi-
nanty, ale trzeba wysitku, by ‘wznies¢ sie’do dominanty”*®.

W swym odczytaniu poezji kompozytor podkresla to, co tajemnicze i nieodgad-
nione, unikajac prostych odpowiedzi. Prezentuje przy tym typ emocjonalnosci
wysoko wrazliwej, ktéra w swej zmystowosci oraz czutoéci na najmniejsze bodzce
blizsza jest naturze kobiecej niz meskiej. Kto wie, czy w ten sposéb nie dotyka
istoty zagadkowych tekstéw Maeterlincka — poety, ktéry pisat:

Kobieta wiecej od nas podlega przeznaczeniu. [...] Blizszg jest bogéw i bez
zastrzezen poddaje sie czystemu dziataniu tajemniczosci. [...]. W jej towa-
rzystwie przewaznie mamy owe chwile ,jasnego przeczucia” zycia, ktére nie
zawsze jest rownolegte z zyciem pozornem. Ona czesto otwiera nam po-
dwoje naszej wtasnej istoty*’.

| dalej:,,[kobiety] znaja rzeczy, o ktérych my nie wiemy wcale i posiadajg pochod-
nie, ktérg my zatraciliSmy. Mieszkaja one u stdp nieuniknionego i lepiej od nas
Znaja jego drogi tajemne™®,

54 Kenneth M. Smith, Lacan, Zemlinsky, and “Der Zwerg”: Mirror, Metaphor, and Fantasy,
,Perspectives of New Music’, Summer 2010, Vol. 48, No. 2, s. 86.

55 U Schonberga dostrzega z kolei autor sktonnos¢ do kierunku dominantowego, co
wiaze z whasciwym kompozytorowi dynamizmem. Zob.: Goesta Neuwirth, Alexander
Zemlinskys..., op. cit., 5. 42.

56 Deryck Cooke, The Language of Music, Oxford University Press, London-New York-To-
ronto 1959, s. 102.

57 Maurice Maeterlinck [rozdziat w:] O kobiecie i o mitosci. Wybdr mysli najznakomitszych
pisarzy i myslicieli. Utozyt Kazimierz Bukowski, Oddziat Warszawski Instytutu Literackiego
JLektor’, Warszawa-Lwéw-Poznan 1922, s. 71.

58 Ibidem,s. 72.
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Summary

On the Scent of Eternal Mysteries. 6 Songs after Poems by Maurice
Maeterlinck, Op. 13 by Alexander Zemlinsky

The subject of this article is the analysis and interpretation of Alexander Zemlin-
sky’s Sechs Gesdnge Op. 13: a song cycle to lyrics by Maurice Maeterlinck. The
main focus of the study is the category of expression, and in particular its aspect
related to the response to the topos of death as an eternal mystery dominant in
the poetic text. The expressive climate of the poetry is examined first: here the
tragedy associated with the inevitability and meaninglessness of destiny comes to
the fore. Then, the expressive world of the verbal and musical entirety, exhibiting
a clear orientation towards transcendence; two prominent factors receive
particular attention in this respect: tonal-harmonic and instrumental colour. The
analyses contain references to the categories proposed by Constantin Floros in
relation to the music of Gustav Mahler and 19th-century symphonics, and take
into account the background of the composer’s biographical experiences. The
conclusion brings a proposal to read Zemlinsky’s emotionality as revealed in the
examined work as a highly sensitive type, which in its sensuality and sensitivity
to the slightest stimuli is closer to feminine than to masculine nature. This thesis
corresponds with Maeterlinck’s statement quoted later: “[Women] know things
that we do not know of at all and possess the flame that we have lost. They dwell
at the feet of the inevitable and know its secret ways better than we do’.

Stowa kluczowe: Aleksander Zemlinsky, Sechs Gescinge op. 13, Maurice Maeter-
linck, ekspresja, tonalnos¢, harmonika, kolorystyka, smier¢, transcendencja

Keywords: Aleksander Zemlinsky, 6 Songs Op. 13, Maurice Maeterlinck, expression,
tonality, harmony, instrumentation, death, transcendence
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llona lwanska - w 2009 roku ukonczyta z wyrdznieniem teorie muzyki w Aka-
demii Muzycznej w Krakowie, realizujac jeden semestr w Royal Birmingham Con-
servatoire w Anglii (2008). Zaréwno magisterium, jak i doktorat przygotowywata
pod kierunkiem prof. dr. hab. M. Tomaszewskiego; studiowata takze komparaty-
styke na Wydgziale Polonistyki UJ. Swoje dotychczasowe zainteresowania naukowe
ogniskowata wokot problematyki tonalnosci i ekspresji dzieta muzycznego (dok-
torat pt. Ekspresywno-semantyczny aspekt tonalnosci. W kregu liryki wokalnej
modernizmu) oraz na relacjach stowno-muzycznych (praca magisterska pt. Pie-
sni Charlesa Ivesa inspirowane poezjq anglojezycznq). Brata udziat w kilkunastu
polskich i miedzynarodowych konferencjach muzykologicznych. Opublikowata
jedna ksiazke (Tonalnos¢ - ekspresja — semantyka. Studia nad piesniq czasu
modernizmu, 2020) oraz ponad 20 artykutéw, esejéw, wywiaddw i not programo-
wych do koncertéw. Pracuje jako adiunkt w Katedrze Teorii i Interpretacji Dzieta
Muzycznego. Jest cztonkiem redakgji pisma ,Teoria Muzyki. Studia. Interpretacje.
Dokumentacje”. Otrzymata kilka stypendiéw naukowych: Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego (2007; 2008), Prezydenta Miasta Krakowa (2009) oraz ,Sa-
pere Auso” (2007; 2008). Jej praca doktorska zostata uhonorowana przez Zwigzek
Kompozytoréw Polskich Nagrodga im. Ks. Prof. Hieronima Feichta (2018).
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