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Miedzy ekspresja immanentna

a skontekstualizowana muzyki Zbigniewa
Bujarskiego. Pawana dla Oddalonej

w centrum tancucha inspiracyjnego

...ekspresja dajagca dzietu sztuki zycie wniosta w sztuke swoistym sposobem
- prawde osobistg twércy. Dawata wyraz jego reakcji na swiat. Aprobujacy
go albo protestujacy, pokorny lub buntowniczy. Naprzeciw temu, co abs-
trakcyjne stawiajac to, co ekspresyjne’.

Uwagi wstepne

Muzyka i malarstwo splatajg sie w twérczosci i zyciu Zbigniewa Bujarskiego —
kompozytora i malarza niemal od zawsze, a ich zwigzki s skomplikowane i funk-
cjonuja na kilku, w dodatku réznych ptaszczyznach.

1. W swoim dorobku kompozytorskim posiada Bujarski kilka utworéw zainspi-
rowanych malarstwem.

1 Mieczystaw Tomaszewski, Wokdt piekna i prawdy, fantazji i ekspresji, ,Teoria muzyki.
Studia, interpretacje, dokumentacje’, 2016 nr 8/9, s. 487.
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2. W utworach symfonicznych mozna odnalez¢ quasi-malarskie cechy struktu-
ralne ksztattowania materii muzyczne;j.

Istniejg w dorobku malarskim kompozytora obrazy o tematyce muzyczne;j.
4. Cykl akwarel stanowi quasi-odwzorowanie warstwy wizualnej partytury.

Twdrca méwi jednak, ze malarstwa i muzyki nie da sie pogodzi¢ i ze miedzy jego
muzyka a malarstwem nie ma zadnych zwigzkéw. Dalsza autorefleksja artysty su-
geruje jednak jaka$ wiez, jakis wspdlny mianownik obu tych sztuk — wynikajacy
prawdopodobnie z jego podwdjnej natury: kompozytora i malarza. Powiada on:
+Podobnie, jak muzyka — malarstwo jest moim sposobem zycia, szukania sytuacji,
ktdre lubie, do ktérych tesknie, sposobem stwarzania sobie pewnych iluzji”2.

Dzieto Bujarskiego stanowi wszakze bogaty materiat dla badan nad ekspresja, za-
rowno jego muzyki jak i malarstwa. Méwit: ,Nie tacze nigdy komponowania z malo-
waniem. Gdy komponuje — nieukoiczone obrazy ustawiam «do $ciany». Rozpraszaja
one mMoja muzyczna wyobraznie™. | rzeczywiscie, spogladajac na jego obrazy i stu-
chajac jego muzyki, odnosi sie wrazenie, jakby to byty dzieta dwdch wyraznie réz-
nigcych sie twércow. Pierwsze wrazenie jest takie: malarstwo ukazuje wyrazista,
niekiedy brutalng ekspresje, a muzyka, mimo bogactwa i zréznicowania srodkéw
wykonawczych, przenosi nas w sfere pewnej powsciagliwosci. O malarstwie Bujar-
skiego mozna powiedzie¢, ze jest ekspresjonistyczne, w muzyce — dojrzatego okresu
jego tworczosci — stysze raczej pewne tendencje neoimpresjonistyczne.

Malarstwo

Pieknie pisat o ekspresji, jakby miedzy sztukami, Stanistaw Ossowski:

W pierwszej ¢wierci biezacego [w. XX] stulecia ekspresja stata sie hastem
plastykow... Hasta te, jak sie zdaje, powstaty wiasnie na gruncie tendencji
zblizenia malarstwa i rzezby do muzyki. Méwi sie o ekspresji linii, barwy
i bryty tak, jak sie méwito o ekspresji elementéw stuchowych. Ale i dawniej,
zanim ekspresjonisci zaczeli wydawac manifesty o wnikaniu w dusze $wiata,
a kubisci o liryzmie barwy i formy, niejednokrotnie podziwiano ekspresyj-
nos¢ krajobrazéw, méwiono o muzycznej ekspresji uktadu bryt w dzietach
architektury*.

2 Rozmowa autorki z kompozytorem, kwiecier 2002.

Rozmowa autorki z kompozytorem, Krakédw 2000.

4 Stanistaw Ossowski, U podstawy estetyki, Polskie Wydawnictwo Naukowe, Warszawa
1966, s.211.
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Zbigniew Bujarski w jednej z naszych licznych rozméw moéwit:

Malarstwo jest jaka$ droga do poznawania samego siebie. Ale to nie znaczy,
Ze ja rzeczywiscie poznaje lepiej siebie. Ja co$ uzewnetrzniam, co jest w ja-
kims sensie podswiadome, czesto dla mnie samego nie zrozumiate. Wiesz,
Krzysztof [Penderecki] méwi o moich obrazach: «to jest okropne malarstwo,
tu jest wydtubane oko, i to jest krwawe». | Ty tez méwisz, ze niektdre obrazy
sg «okropne». Otéz, nie potrafie tego wyttumaczyg, ale ja np. nie wierzeg, ze
mam watrobe, ze mam serce, ze mam ptuca. Ja bym chciat zajrze¢ do srodka
siebie. | wyrazem tego stanu - jest obraz®. (Ewentualnie obraz Konfesja).

Bujarski-malarz operuje srodkami formalnymi wymienianymi jako typowe dla
malarstwa ekspresjonistycznego, m.in. stosuje sugestywne kolory, niekiedy na-
dajac im funkgcje symboliczng (np. Stét sowiecki — z zarysowang sylwetka Szosta-
kowicza w tle — zdominowany jest przez kolor czerwony), dokonuje deformacji,
podkresla brzydote (antyestetyzm), przedstawia ogromng site, patos wyrazajacy
wewnetrzne napiecie.

Muzyka i jej ekspresja

Pawana dla Oddalonej Zbigniewa Bujarskiego

Roman Ingarden pisat o pewnych przypadkach, kiedy: ,Jakby w zarysie pewnej
melodii [...] jawi sie szczegoélna jej «rzewnosé», «stodycz», «<smutnosé». W samym
zestroju harmonicznym pewnego doboru nastepujacych po sobie akordéw ucie-
le$niona jest widomie «powaga», «groza» lub niepokdj”. Tak wtasnie rozumiem
ekspresje immanentna. Ekspresje,,dopowiedziang” przez np. tekst (w utworze wo-
kalno-instrumentalnym), tytut, a niekiedy — okreslenie gatunku, nazywam ekspre-
sjg skontekstualizowana.

W utworach Bujarskiego na 0gét nieobecne sa stowne okreslenia ekspresji, nawet
tempo zwykle precyzowane jest oznaczeniem liczbowym czasu trwania konkret-
nej wartosci rytmicznej. Warto zauwazy¢, ze jedynie w Pawanie dla oddalonej

na jest szczegotowo, nawet w granicach krétkich ugrupowan.

5 Rozmowa autorki z kompozytorem, Krakow 2002.
6  Roman Ingarden, Utwdr muzyczny i sprawa jego tozsamosci, Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, Krakéw 1973, s. 116.
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Charakterystyczny jest komentarz kompozytora w ksigzce programowej Festiwalu
Kompozytoréw Krakowskich z roku 1995, kiedy odbyto sie prawykonanie Pawany
dla Oddalonej:

Pawana - utwér na orkiestre smyczkowa, skomponowany w 1994 roku, bez-
posrednio po Leku ptakdw ll, stat sie krétka realizacja pomystu zastosowania
dtugotrwatych powtérzen jednego dZzwieku i wynikajacych z tego technicz-
nego faktu - rozwigzan harmonicznych’.

Tworca porusza jedynie kwestie techniczne, jakby chciat wykluczy¢ préby inter-
pretacji ekspresji wkasnie. A jednak?

Krétki utwér na orkiestre smyczkowa Pawana dla oddalonej (1994) to jeden
z niewielu, w ktérym Kompozytor uzyt konkretnego stowa dla opisania tempa.
Largo rozumiane jest zaréwno jako wolne tempo, ale réwniez jako nastr6j powa-
gi. Podstawowa kategorig w konstrukcji Pawany jest niemal nieubtagane ostina-
to nasycone matosekundowymi zwrotami retorycznymi skargi, ptaczu, lamentu.
Pojawiajg sie rowniez momenty rozjasnien w brzmieniach modalno-tonalnych,
niejako potrzebnych kompozytorowi do wprowadzenia delikatnej reminiscencji®
melodii z Ravelowskiej Pawany na smier¢ infantki, a nawet momenty rozwigzan
na pieknie brzmigce akordy D-dur. Forma catosci rozwija sie procesualnie, zmie-
rza i dochodzi do pewnych kulminacji, by w kodzie nawigza¢ do materiatu po-
czatkowego ostinato. Melodyka nie jest w Pawanie dla oddalonej elementem
funkcjonujacym w jednolity sposéb. W czesciach skrajnych panuje typ melodyki
repetycyjnej, a rozwinieta, zréznicowana interwatowo, ruchliwa linia melodycz-
na pojawia sie w czeéci srodkowej, w ktérej mamy do czynienia z typowym dla
muzyki Bujarskiego efektem polimelodycznosci, tzn. przechodzenia linii melo-
dycznej pomiedzy partiami réznych instrumentoéw, a takze prowadzenia kilku linii
melodycznych w réznych instrumentach réwnoczesnie. State metrum 4/4 wraz
ze stalym wolnym tempem /argo tworza swego rodzaju podstawe ksztattowania
struktury quasi-czasowej utworu.

7  Komentarz kompozytora, [w:] 7. Dni Muzyki Kompozytoréw Krakowskich, 4-11 VI 1995,
ksiazka programowa, red. J. Stankiewicz, Zwigzek Kompozytoréw Polskich, Krakow
1995, s.19.

8 Pojecie reminiscencji stosuje za Mieczystawem Tomaszewskim, idem, Muzyka Chopina
na nowo odczytana. Studia i interpretacje, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakdéw 1986,
s.109-121.
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Zbigniew Bujarski, Pawana dla oddalonej, kopia rekopisu, strona 1
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Proba interpretagji

Pawana dla oddalonej Bujarskiego jest jednym z kilku ogniw faricucha inspiracyj-
nego, ktérego poczatek stanowi gatunek pawany jeszcze nie zapowiadajacy kon-
kretnego typu ekspresji. Pawana w swej istocie jest taricem wtoskim i hiszpariskim
w wolnym tempie, w metrum parzystym, charakteryzujacym sie wolnymi, uroczy-
stymi ruchami. Ravela Pawana na smier¢ infantki (chodzi o zmartg ksiezniczke
hiszpanska i o dawny obyczaj rytualnych tancéw w katedrze w Sewilli wokét zmar-
tej ksiezniczki) tworzy kolejne ogniwo fanicucha, w ktérym, poprzez odwotanie
sie do sytuacji Smierci infantki ekspresja zostata dookreslona, jako ekspresja bélu,
smutku, opfakiwania. .. Tytutowe okreslenie Pawany Bujarskiego — dla Oddalonej
wpisuje sie w ten sam krag ekspresji bolu, do ktérego kluczem jest owa,Oddalona”
Ogniwo ostatnie fancucha stanowi w pewnym sensie wzbogacenie pola interpre-
tacji. Oto w poemacie symfonicznym Bujarskiego Peirene pojawia sie autocytat
z Pawany dla Oddalonej. W programie literackim utworu,,skonstruowanym” przez
kompozytora w oparciu o r6zne watki mitologiczne tytutowa postac Peirene opisa-
na jest jako symbol mitosci, a wiec, zdaniem twércy - piekna.

Kinga Kiwata w artykule Ekspresja a znaczenie muzyki z perspektywy fenomeno-
logicznej w pewnym sensie rozwineta poingardenowskie rozwazania o ekspresji
muzycznej w jej immanentnym rozumieniu®, Wtadystaw Strézewski pisat:

Tylko w muzyce niektére jakosci zwane (...) emocjonalnymi dochodza do
swej czystej (...) postaci. Tylko w niej samej mamy do czynienia z mitoscig
sama, z patetycznoscia i jej odmianami, z dramatycznoscia, wdziekiem, bru-
talnoscia, z rozpacza, z tragizmem i komizmem, radoscia i smutkiem. (...)
Muzyka niejako ewokuje je w ich idealnej czystosci. (...) Ich fundamentem
jest tylko i wyfacznie sama muzyka'™.

Mieczystaw Tomaszewski, mozna powiedzie¢, domagat sie badan ekspresji muzycz-
nej w wielu swych tekstach, w szczegdlnosci w waznym artykule Ekspresja utworu
muzycznego jako przedmiot badan"'. Potwierdzajac niejako swe fenomenologicz-
ne korzenie, pisat m.in.: W samym dziele — nie poza nim — tkwi gtéwna przyczyna
sprawcza oddziatywania utworu...”"2,

10 Wiadystaw Strozewski, Czas piekna, [w:] idem, Wokot piekna. Szkice z estetyki, Universi-
tas, Krakéw 2002, s. 275-276.

11 Mieczystaw Tomaszewski, Ekspresja utworu muzycznego jako przedmiot badan. Reko-
nesans w sfere twdrczosci lirycznej ,Wieku uniesiery’; [w:] Interpretacja integralna dzieta
muzycznego. Rekonesans, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakéw 2000, s. 37-48.

12 Ibidem, 42-43.
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Autor zaproponowat dwa istotne rozréznienia ekspresji: na ,ekspresje aprioryczng
(konstytutywna dla utworéw w rodzaju lamentu, humoreski, kotysanki czy trenu)”
i na ,ekspresje aposterioryczna (wynikajaca z charakteru uzytych form i srodkéw
ekspresywnie niejednoznacznych)”. W innej perspektywie pisat o 1. ekspresji stownie
dookreslonej lub 2. o ekspresji domyslnej, wymagajacej wczytania sie w utwor™™.
Zwrdcit zatem uwage na kategorie ekspresywnie nacechowanych gatunkéw, po-
stulowat wziecie pod uwage kompozytorskich stownych dookresler agogicznych
i ekspresywnych typu: largo, espressivo. Kinga Kiwata wskazata na nawiazania do
muzyki wczesniej zaistniatej (cytat, reminiscencja) jako czynnika poszerzajace-
go oddziatywanie ekspresji. Dodajmy do tego zbioru czynniki kategorii ekspresji
skontekstualizowanej, takie jak: tytut utworu, program literacki, tekst w muzyce
wokalno-instrumentalne;j.

Powr6¢émy do Pawany dla Oddalonej. Ten niespetna 10-minutowy utwoér na orkie-
stre smyczkowa, a wiec skromny w swej jednolitej brzmieniowo obsadzie, skromny
w swej izomorficznosci, kryje w sobie wielkie bogactwo mozliwych interpretacji.

Ale, jak sadze, nie to zawazyto na ocenie krytyki i usytuowaniu dzieta posréd naj-
wybitniejszych polskich utworéw 50-lecia 1945-1995™. Zadecydowaty cechy mu-
zyki samej. Przypomnijmy Ingardenowski zwrot: , Jakby w zarysie pewnej melodii
[...]jawi sie szczegdlna jej «rzewnosc», «stodyczy, «ssmutnosé»”.

W Pawanie Ravela, jakby skierowanej na smierc infantki, gatunek pawany zo-
stat ekspresywnie i semantycznie nacechowany — jak pisat Tomaszewski o gatun-
kach typu kotysanka czy lament. Bujarski (w roku 1994) zaadresowat swg pawane
,Oddalonej’, co nasuwa kontekst tragicznych wydarzen w zyciu osobistym kom-
pozytora. Ale dalszy krok tworcy — przywotanie po latach (2003) w poemacie
symfonicznym Peirene autocytatu z Pawany dla Oddalonej — nadaje muzyce
Bujarskiego nowy sens. Przypomnijmy: Peirene opisana jest bowiem jako,symbol
mitosci, a wiec piekna”.

Przejscie od ekspresji bélu po utracie kogos do symbolu mitosci i piekna stanowi
dodatkowe poszerzenie kontekstualizacji ekspresji muzyki Bujarskiego.

Sadze, ze przywotana na wstepie mysl Mieczystawa Tomaszewskiego wspaniale
oddaje sytuacje Zbigniewa Bujarskiego:

...ekspresja dajaca dzietu sztuki zycie wniosta w sztuke swoistym sposobem
- prawde osobista tworcy. Dawata wyraz jego reakgji na swiat. Aprobujacy

13 Ibidem.
14 ,Ranking”zorganizowany w ramach miedzynarodowej konferencji Muzyka polska 1945-
95, ktéra odbyta sie przy okazji Festiwalu,Aksamitna kurtyna” w Krakowie w roku 1995.
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go albo protestujacy, pokorny lub buntowniczy. Naprzeciw temu, co abstrak-
cyjne stawiajac to, co ekspresyjne’.
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Summary

Between Immanent and Contextualized Expression in Zbigniew Bujarski
Music. Pavane for a Remote One in the Center of the Inspirational Chain

Bujarski‘s paintings may be described as expressionist; but | can hear neo-
impressionist trends in the music of his mature period. He used to say, “Painting is
some way to get to know oneself. This does not mean that | do get to know myself
any better. | just bring out things; they are somehow subconscious and, often, they
are things | cannot understand.’ This paper, which deals with Bujarski's Pavane for
a Remote One, applies two basic concepts of expression: immanent expression,
which is born of a complex of purely musical qualities, and contextualized
expression, which is added on by lyrics of title. This piece is the middle link in
an “inspirational chain” that runs from Ravel's Pavane for a Dead Princess to
Bujarski's own symphonic poem Peirene. It can be also seen as a journey from
expressing pain at someone’s departure to a symbol of love and beauty; this may
serve as an additional extension of contextualized expression the Bujarski’s music.

15 Mieczystaw Tomaszewski, Wokdt piekna i prawdy..., op. cit.
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Prof. dr hab. Teresa Malecka - teoretyk muzyki, kierownik Centrum Dokumen-
tacji Twérczosci Kompozytoréw Krakowskich Akademii Muzycznej im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie, redaktor naczelna czasopisma naukowego ,Teoria
muzyki. Studia, interpretacje, dokumentacje”. W latach 1992-1999 oraz 2002-2008
prorektor uczelni. W pracy naukowej skoncentrowana na muzyce rosyjskiej (Rim-
ski-Korsakow, Musorgski) i na polskiej muzyce wspotczesnej (Penderecki, Gérecki,
Bujarski); wsrod zagadnien teoretycznych na relacji Wort-Ton oraz na zwiazkach
miedzy sztukami — w perspektywie semiotycznej. Jest autorem ksigzek: Sfowo,
obraz i dzwiek w twérczosci Modesta Musorgskiego (1996) i Zbigniew Bujarski.
Twdrczosc i osobowos¢ (2006) oraz ponad okoto 120 artykutdw naukowych pu-
blikowanych w kraju i za granica. Bierze udziat w miedzynarodowych kongresach
i sympozjach w Europie i w USA. Jest cztonkiem Zwiagzku Kompozytoréw Polskich,
Societe Internationale d'Histoire Comparee du Theatre, de I'Opera et du Ballet,
Stowarzyszenia Beethovenowskiego (wiceprzewodniczaca), Rady Programowe;j
Festiwali Beethovenowskich (aktualnie przewodniczaca). W latach 2010-2018
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