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Dyskusja Kompozytoréow
O doswiadczeniu muzyki Krzysztofa
Pendereckiego i jego nauczania kompozycji

Malgorzata Janicka-Stysz (MJS): To juz trzeci dzier Miedzynarodowego Sym-
pozjum ,Krzysztof Penderecki. Muzyka jako doswiadczenie’, organizowanego przez
Katedre Teorii i Interpretacji Dzieta Muzycznego w dziewiecdziesiata rocznice urodzin
kompozytora. Wydarzenie zostato tak pomyslane, ze pora popotudniowa odbywa-
ja sie ,stoty” dyskusyjne: dzi$ zapraszam na spotkanie z kompozytorami. Poprositam
uczestnikoéw o refleksje nad wptywem Krzysztofa Pendereckiego na ich tworczosc.
Czasami méwi sie o, leku przed wptywem?, ale kiedy bierzemy pod uwage taka po-
sta¢, jak Penderecki, to o leku, w mym odczuciu, nie moze by¢ mowy. Oczywiscie,
kazdy z twoércow chce zaznaczy¢ swojg indywidualnos¢, ale zyjemy w swiecie roz-
maitych Zrédet inspiracji oraz intertekstéw. Ze wzgledu na tytut naszego sympozjum,
bede prosita o podzielenie sie doswiadczeniami z postawa i muzykga Krzysztofa Pen-
dereckiego. Moze tez ujawnia panstwo, ktore z jego utwordw sg dla panstwa wyjat-
kowym Zrodtem inspiracji albo ktdrych przezycie byto tak wyjatkowe, iz przechowuja
je panstwo w swojej pamieci emocjonalnej.
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« Doswiadczenie Pasji

Wojciech Widtak (WW): Nie bytem w klasie kompozycji profesora Krzyszto-
fa Pendereckiego, ale jako student miatem oczywiscie z nim kontakt — na zaje-
ciach z instrumentacji obaj z Marcelem [Chyrzynskim] do niego na taki przedmiot
uczeszczali$my. Gdybym miat jednak powiedziec¢ o jakims pierwszym kontakcie
zmistrzem i jego muzyka, musze siegna¢ gtebiej — znaczaco wstecz. Wspominam
to jako moment kluczowy dla mojego zycia artystycznego i zawodowego. Jako
dziesieciolatek zostatem cztonkiem Chéru Chtopiecego Filharmonii Krakowskiej.
| rozpoczeta sie kilkuletnia przygoda z wykonaniami, nagraniami — miedzy innymi
pod batuta samego Pendereckiego: Pasji, Jutrzni. Jako chtopakowi uczacemu sie
dopiero w szkole muzycznej pierwszego stopnia trudno byto mi pojac¢ to wszystko.
A potem przyszta fascynacja i zachwyt oraz potrzeba drazenia materii, siegniecia
do partytur. MieliSmy niezliczone préby, duzo nagran i wyjazdéw zagranicznych,
co samo w sobie byto wielkg atrakcjg w latach osiemdziesiatych i niesamowitym
przezyciem. A jednoczesnie byta to fantastyczna i pogtebiona przygoda muzycz-
na. | wiasnie te doswiadczenia spowodowaty, ze zainteresowatem sie kompozycja.
Pasje wedtug sw. tukasza do dzi$ znam na pamiec i bardzo mi sie to przydaje
w prowadzeniu zaje¢ kompozycji. Uwazam, ze na tym utworze mozna sie wiele
nauczy¢. To fantastyczny ,podrecznik” technik — zaréwno chéralnych, jak i instru-
mentalnych. Nie to jest jednak istota dziefa: uczy nas ono takze, w jaki sposéb kom-
ponowaé monumentalng forme oparta na ztozonym tekscie stownym. | wreszcie —
uczy umiejetnosci budowania narracji i przemawiania jezykiem wspétczesnym na
tematy, ktore sg uniwersalne. Uwazam, ze to jest wyjatkowo wazne wtasnie w Pa-
sji, a takze w Jutrzni, ktéra ma wymiar ekumeniczny. Natomiast jezyk muzyczny
Pasji musiat chyba sie narodzi¢, taka mam refleksje, po drugiej wojnie swiatowej:
do Swiata trzeba byto przemoéwi¢ jezykiem catkowicie innym. O rzeczach fun-
damentalnych dla cztowieka, dla jego petnowymiarowej egzystencji. To utwor
wykraczajacy poza tradycje oratoryjna, tradycje wielkich form wokalno-instru-
mentalnych. Jest jednoczes$nie spektaklem, reportazem, jaka$ ,audycja radiowg’,
bezposrednim przekazem. Pasja przynosi potaczenie wielu wspétczesnych form.
| wiasnie od niej sie zaczeto. Przy okazji mogtem sie przekonaé, jak normalnym
i zwyczajnym cztowiekiem, cieptym i mitym, byt profesor, kiedy w przerwie ja-
kiej$ proby zdarzyto mi sie do niego podejs¢ i porozmawia¢ — miatem dziesie¢,
jedenascie lat. | fajnie sie rozmawiato, nie czuto sie zadnej bariery. To byt cztowiek,
ktéry skracat dystans. | potem studia, a w ich trakcie profesor Marek Stachowski,
nasz nauczyciel kompozycji, a absolwent, przypomne, Krzysztofa Pendereckiego,
takze jego przyjaciel i bliski wspoétpracownik. Uwazat on, ze kazdy student powi-

314




Dyskusja Kompozytorow

nien przejs¢ przez kurs instrumentac;ji i kontakt z profesorem Pendereckim, bo to
nasz skarb, ktéry, mimo ze w zasadzie jest w swiecie caly czas, jest tez w Krakowie,
w naszej akademii i trzeba z tego korzystad. Zajecia nazywato sie drugim rokiem
instrumentacji. Odbywaty sie raz w miesiacu. | stad mam takie wspomnienie, ze
kiedys do ostatniej chwili robitem prace — pewnie opracowywatem jakis utwor
Messiaena na wielka orkiestre... No wiec z trudem sie wyrabiatem i nie zdazytem
na godzing, przyszedtem dziesie¢, pietnascie minut pdzniej. Zziajany, zdyszany, bo
do ostatniej chwili pisatem. Wchodze, a profesora juz nie ma, bo musiat p6js¢ juz
gdzie indziej, zatatwiac swoje sprawy, tworzy¢, jezdzi¢, koncertowac. Po prostu byt
bardzo, bardzo zajetym cztowiekiem. No i miesiagc w plecy. | trzeba byto samemu
sobie zada¢ nastepne zadanie. To byty zajecia, ktdre uczyty samodzielnosci, co jest
niezwykle wazne w ksztatceniu. Profesor przekazat nam w jaki$ sposéb, ze nie na-
lezy zanadto prowadzic¢ studenta za reke, tylko rzucaé go na gteboka wode i uczy¢
tego, ze samemu trzeba ksztattowac i swojg przysztos¢, i swoj warsztat, a takze
panowac nad czasem, ktéry mamy do dyspozycji. | rozwija¢ swdj talent maksy-
malnie, jak sie da. Nie czekac na to, ze kto$ pomoze. Cho¢ oczywiscie nauczyciel
jest od tego, zeby wspomoc, pokazac — ale raczej otwierajac pewne drzwi, wska-
zujac pewne kierunki, a nie wchodzac zanadto w szczegéty. To byta taka nauka
kompozycji z lotu ptaka, powiedziatbym, bardzo, bardzo cenne doswiadczenie.
Oproécz tych dwéch utwordw wazna jest dla mnie Polymorphia, ktérg uwazam
za przepiekne dzieto, taczace w sobie ideaty szeroko rozumianej muzyki klasycz-
nej i wspétczesnej (zwtaszcza jak na tamte czasy). Polskie Requiem, rodzace sie
gtéwnie w latach osiemdziesiatych, pokazuje, jak te wazne sprawy, ktére nas wte-
dy jako spoteczenstwo bolaty i nurtowaty, byty nieobojetne takze Krzysztofowi
Pendereckiemu. Mam czasem wrazenie, ze podobnie jak w muzyce Penderecki,
w literaturze tak gteboko wchodzit w materie polskosci Tadeusz Konwicki. Polskie
Requiem jest takim muzycznym monumentem poswieconym dziejom naszego
kraju. Wspomne jeszcze o odwadze bycia soba. To cos, co profesor powtarzat i co
trzeba przekazywac nastepnym pokoleniom. Byt to cztowiek niezwykle skoncen-
trowany na muzyce - na tym, co tworzyl, a jednoczesnie chtonacy to, co sie wokét
niego dziato. Pdzniej znajdowato to odzwierciedlenie w jego muzyce.

MJS: Jedna ze studentek zapytata mnie, po moim referacie, czy Penderecki kompo-
nowat muzyke do poezji Krzysztofa Kamila Baczynskiego, kojarzac aure Powiato na
mnie morze snow... Piesni zadumy i nostalgii wtasnie z tym poeta. Odpowiedzia-
tam jej, ze nie, wskazujac jednoczesnie na twojg Symfonie jednego dnia z tekstami
z poezji Baczynskiego. Czy sg jakie$ powiazania miedzy tymi utworami?
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WW: Mysle, ze tak. Patrzac na te sprawe z perspektywy warsztatu, to rzeczywi-
$cie w jakim$ stopniu stosuje wyselekcjonowane techniki sonorystyczne. Uwazam
(i mysle, ze nie ja jeden), ze to jeden ze $rodkéw, ktére mamy w zasobach jako
kompozytorzy. Natomiast co do tej symfonii — kiedy$ na obronie (czy nie tuka-
sza Pieprzyka?) padto pytanie ktéregos z recenzentéw o to, dlaczego doktorant
pisze i czym to pisanie dla niego jest, czyli o imperatyw twérczy. A sam profe-
sor odpowiedziat wtedy, ze najwazniejsze jest, zeby kompozytor ,pisat siebie”. | te
mysl zapisatem i zapamietatem. Ona tez naprowadza na to, jak nalezy odczytywac
muzyke Pendereckiego. Na przyktad wczorajsze wykonanie Il Sonaty na skrzypce
i fortepian przez Roberta Kabare i Mariole Cieniawe co$ na ten temat powiedzia-
to. Rozmawiajgc z wykonawcami, uzyskatem potwierdzenie, iz to muzyka osobi-
sta, oznaczajaca ,komponowanie siebie”. Podobnie byto u Mahlera. A jesli chodzi
o Symfonie jednego dnia: jest ona,pisaniem” fragmentu zycia Baczynskiego. Taka
byta idea — i moze to w pewnym sensie paralela z Pendereckim.

MJS: Pisanie dzwiekami siebie” — muzyka jako autobiografia — to myslenie poro-
mantyczne. Takze w teorii muzyki i muzykologii rozwijany jest nurt akcentujacy
~Zyciokomponowanie’, by wymieni¢ Constantina Florosa. Poprosze teraz o wypo-
wiedz tukasza Pieprzyka.

« Doswiadczenie Trenu

tukasz Pieprzyk (LP): Chyba jestem przedstawicielem najmtodszego pokole-
nia, ktdre jeszcze miato przyjemnos¢ spotykac sie z profesorem. Gdy zaczynatem
studia doktoranckie, Krzysztof Penderecki przezywat swojg 6sma mtodos¢: kolej-
ne jego mtodosci liczyly sie dekadami. | w istocie byto tak, ze muzyka z wczesnego
okresu jego twdrczosci przezywata woéwczas renesans. Byto to w trakcie wspotpra-
cy z Filipem Berkowiczem i — dzieki niemu - z Johnem Greenwoodem. Wczesne
utwory sonorystyczne, Tren czy Polymorphia, zaistniaty wtedy na festiwalu Ope-
n'er. Moje spotkania z profesorem odbywaty sie raz w miesigcu. Pamietam nawet,
ze jedno mieliSmy w przeddzien Wigilii — mistrz pilnowat regularnosci. W domu
na Woli Justowskiej byta tylko rodzina, roztozone bombki choinkowe - i ja ze swo-
ja partytura. Te spotkania-zajecia miaty charakter wyjatkowy, niezwykle osobisty.
Urodzitem sie w Katowicach, gdzie uczytem sie w szkole muzycznej do matury.
Kiedy jezdzitem do POSM Il stopnia im. K. Szymanowskiego, codziennie okoto
czterdziestu pieciu minut tramwajem, w walkmanie miatem nagrania wczesnych
utworéw Pendereckiego: Trenu — Ofiarom Hiroszimy, Fluorescencji oraz De na-
tura sonoris nr 1 2. Bytem przyzwyczajony do okreslonych nagran, na przyktad
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Trenu pod dyrekcjg Antoniego Wita. Na tamtym etapie jeszcze nie wiedziatem,
nie znatem na tyle technik aleatorycznych, ze wykonania moga sie troche od sie-
bie rézni¢. Pamietam, jak ktérego$ dnia wystuchatem innego wykonania Trenu,
nie przez muzykdw, ktérzy mogli by¢ instruowani przez profesora i ktérzy inaczej
traktowali takie wskazoéwki, jak ,najwyzszy mozliwy dzwiek”. Pamietam, ze kiedy
ustyszatem te jakze inng interpretacje Trenu, bytem niezwykle rozczarowany. Za-
stanawiatem sie, jak mozna w tak niepoprawny sposéb graé ten utwor? A to byto
przeciez poprawne! Nigdy profesorowi o tym nie powiedziatem, chociaz okaz;ji
nadarzato sie mndstwo. Studia doktoranckie z zatozenia byty trzyletnie, ale z uwa-
gi na to, jaki temat pracy wybratem, trwaty — w moim przypadku — prawie pie¢
lat. Ale nigdy profesor nie zapytat mnie, kiedy skorcze, nie dat do zrozumienia,
ze moze juz wystarczy tych spotkan, ktére mi sie juz nie nalezaty... Nie zatuje.
W 2021 roku zostatem poproszony, zeby nagra¢ krétkie wspomnienie mistrza.

[FILM]

Dzien dobry, nazywam sie tukasz Pieprzyk. Studiowatem u profesora Krzysz-
tofa Pendereckiego w latach 2009-2014. Czas dla mnie wyjatkowy, jak spet-
nienie marzen. Pracowatem z profesorem nad moim doktoratem, wiec byta
to dojrzalsza relacja, a nie tylko kurs kompozycji. Dopiero teraz w petni to do-
strzegam. Moze to zabrzmi banalnie, ale Penderecki byt naprawde wspaniatg
osobg, moim prawdziwym autorytetem. Kiedy umart, wraz z nim odeszto co$
waznego dla wspdtczesnosci.

Wszyscy wiemy, w jaki sposob funkcjonuje dzisiejsza kultura - i nie mam na
mysli czaséw pandemii. Powiedzmy, ze prawdziwa sztuka staje sie coraz mniej
wazna. Profesor Penderecki byt jednym z ostatnich kompozytorow, ktorzy
mogli wies¢ takie ikoniczne zycie. Szczescie spotykania sie z nim przez tych
pie¢ lat trudno opisac. Nie rozmawialismy zbyt duzo o muzyce, poniewaz byto
wiele bardziej interesujacych zagadnien. Dzielilismy sie pogladami na temat
kultury, polityki, filméw... W 2011 roku powiedziatem, Zze chce zrobi¢ wtasny
film z wiasng muzyka jako projekt doktorski. Moze profesor zdawat sobie spra-
we, ze to za duzo dla jednej osoby, ale powiedziat, ze musze zdecydowac sam.
LJesli chcesz tego, zrob”.

[URYWEK MUZYKI FILMOWEJ]
Do zobaczenia w Nowym Jorku, kiedy pandemia sie skoriczy!

MJS: Dziekuje za ten film. Trudno jest odniesc sie do tak poruszajacej dokumen-
tacji — zdje¢, na ktérych widag, jak pan sciska sie z profesorem Pendereckim w Sali
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Senatu i gdzie pokazane sg trzy zdjecia - rektoréw naszej uczelni. Stynna triada
tworcow, ktérzy byli przyjaciotmi: rektor Krystyna Moszumanska-Nazar, rektor
Marek Stachowski i wtasnie rektor Krzysztof Penderecki, ktéry, jak pada w filmie,
nauczyt pana, zeby by¢ — w muzyce — soba.

LP: Mysle, ze to jest tez po prostu cechg mojego charakteru. Najpierw profesor Zbi-
gniew Bujarski, potem profesor Penderecki dali mi mandat do tego, zebym wierzyt,
iz decyzje, ktore podejmuje, sa wiasciwe, dlatego ze s3 moje. Wyciaggnatem z tego
wniosek, ze jezeli w zyciu popetnimy btad, ale wynika on z tego, ze podazalismy
swojg droga, to jestesmy w stanie sie na nim czegos nauczy¢, co$ naprawic. Nato-
miast gdybysmy w zyciu popetnili bfad dlatego, ze kto$ nam Zle doradzit - mam na
mysli oczywiscie prace artystyczng — bardzo trudno przekuc to w cos dobrego.
MJS: Wzruszajace jest tez zdjecie pana ze Zbigniewem Bujarskim. Ostatnio swie-
towalismy réwniez jego dzien. W tym btadzeniu, szukaniu siebie dostrzegam idee
drogi i bycia w labiryncie, ktdra jest tak bliska estetyce i filozofii Krzysztofa Pende-
reckiego. Poprosze o refleksje Mateusza Bienia.

- Doswiadczenie Polskiego Requiem i Benedicamus Domino

Mateusz Bien (MB): Miatem do czynienia z profesorem Pendereckim — jak cata
nasza trojka kierowana przez profesora Stachowskiego — na zajeciach instrumen-
tacji. Bytem najstarszy z tej grupy. Pamietam, ze te zajecia zawsze odbywaty sie
w domu na Woli Justowskiej. Nie kojarze, zeby kiedykolwiek byty na uczelni. Dla
mnie byfa to ekstremalna nobilitacja, poniewaz profesor przysytat po mnie samo-
chdd, ktérym mnie na zajecia wozono, ciezko przerazonego - to byta zupetnie inna
rzeczywistos¢. Bytem zafascynowany instrumentoznawstwem oraz instrumenta-
mi. Tak sie ztozyto, ze uczytem sie tego przedmiotu jeszcze w szkole sredniej. Dato
mi to mndstwo przyjemnosci na studiach, poniewaz wielu moich kolegdéw i kole-
zanek, ktorzy mieli obowigzkowo do zrobienia okreslong instrumentacje, zgtaszato
sie domnieijazradoscia te zadania za nich pisatem. No i to tez zostato dostrzezone
przez profesora Stachowskiego. Powiedziat, zebym zgtosit sie do profesora Pende-
reckiego, bo on mnie czego$ nauczy. Poniewaz bytem bardzo bezczelny, miatem
taki zwyczaj, ze w instrumentacjach, ktére robitem, swiadomie wprowadzatem bte-
dy, chcac sprawdzi¢ profesordéw — czy beda w stanie je znalez¢. | oczywiscie to samo
zrobitem w przypadku profesora Pendereckiego. Na pierwszych zajeciach profesor
nie dos¢, ze odkryt wszystkie moje btedy — te sSwiadome — znalazt réwniez te, ktore
popetnitem niecelowo. W tym momencie nabratem do profesora zupetnie innego
rodzaju szacunku. Nie jako do kompozytora, twércy, tylko do osoby o olbrzymich
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umiejetnosciach warsztatowych. Olbrzymich. Zwykle o tym sie nie rozmawiato, ale
ta,kuchnia”gdzies na tych zajeciach wychodzita. Powtérze tez to, co powiedziat Lu-
kasz — ze profesora cechowata otwartos¢, nieustanna gotowos$¢ do robienia czego$
nowego. Stad pewnie bardzo niecodzienne zadania: na przykfad zinstrumentowa-
nie jednego utworu na najdziwniejsze skfady, i to w sposéb ,dobijajacy” utwoér —
na przyktad preludium Zagle Debussy’ego instrumentowane na zesp6t detych bla-
szanych. Wyzwanie. Ale to byfa taka gra. DoszliSmy do etapu, w ktérym profesor
powiedziat, ze juz opracowali$my cata literature muzyczng i zaproponowat, zebym
zinstrumentowat jego | Kwartet smyczkowy. Ale na jaka obsade? Jak to w 0goé-
le zrobic¢? Zaproponowatem, ze to bedzie tak zwany western quartet. Czyli beda
wykorzystywane tylko instrumenty spotykane w westernach: drumla, rozstrojone
pianino, kopyta konskie. OdeszliSmy zupetnie od standardowej, akademickiej in-
strumentacji. Pamietam, ze bardzo wysokie dzwieki w | Kwartecie smyczkowym
byty realizowane w ten sposéb, ze nalezato dopychac pianino do $ciany, zeby kétka
skrzypiaty podobnie. Potem jeszcze spotkato mnie takie doswiadczenie na egza-
minie... Naprzeciwko mnie, mtodego studenta, siedziata elita pedagogéw. Profe-
sor Stachowski otworzyt wiasnie ten western quartet, ale tak, ze nie byto widac,
czyj to utwor. | zadat pytanie pozostatej czesci komisji: co to jest? Zapanowato za-
mieszanie, profesor Penderecki patrzyt w sufit. A profesor Stachowski z kamienna
ming powiedziat: ,Prosze panstwa, bytoby lepiej, gdyby panstwo poznali, jaki to
jest utwor”. Ja sie juz gotowatem w tej catej zabawie. Taka atmosfera pracy z pro-
fesorem. A moim ostatnim zadaniem ,z instrumentacji” byto opracowanie wiersza
na chor. Nie byto melodii, instrumentowalismy stowa, brzmienie. Marzytbym sobie,
zeby po prostu tego rodzaju zajecia sie wcigz gdzies odbywaty. To byto niezapo-
mniane, otwierajgce doswiadczenie.

MJS: A ktére z utwordw Pendereckiego przechowujesz w swojej pamieci emo-
cjonalnej?

MB: Po pierwsze, Polskie Requiem — utwdr, ktéry mna wstrzasnat. A po drugie,
Benedicamus Domino na pieciogtosowy chér meski. Na poczatku mnie rozczaro-
wato, bytem zaskoczony, ze profesor poszedt w taka strone, bardzo dtugo nad tym
myslatem. Duzo pézniej do mnie dotarto, ze to nadal utwér Pendereckiego. Nie ma
znaczenia, czy jest wokalny, czy instrumentalny, czy nawiazuje do muzyki staro-
cerkiewnej, czy jest wspdtczesny. Zawsze jest po prostu bardzo dobrg muzyka. Ta
refleksja pomogta mi tez w podjeciu osobistej decyzji, ze nalezy pisac takg muzyke,
jaka sie lubi. Taka, ktora sie chce napisac. To mnie uwolnito od wielu probleméw,
komplekséw, rozwazan, czy potrafie by¢ tak dobry, czy jestem zty. Odpuscitem.
Wiasnie dzieki refleksji nad tym utworem. Moze jest mato znany, moze mato po-
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pularny, ale w moim zyciu spetnit funkcje klucza, ktéry po wielu latach, moze dwu-
dziestu od wystuchania zadziatat w taki otwierajacy sposéb, dat mi komfort pisania
tak, jak chce.

MJS: A jakie sa twoje, Marcelu [Chyrzynski], doswiadczenia z profesorem i jego mu-
zyka?

« Doswiadczenie Kosmogonii i Adagia

Marcel Chyrzynski (MCh): Moje pierwsze zetkniecie sie z muzyka Penderec-
kiego byto w szkole podstawowej. Na zajeciach historii muzyki ustyszatem Tren —
Ofiarom Hiroszimy. | pamigtam, Ze zrobit na mnie ogromne wrazenie. Wywotat
wrecz szok: jak orkiestra smyczkowa moze wydobywac z siebie takie dZzwieki, ta-
kie brzmienia?! Pézniej oczywiscie poznatem kolejne utwory profesora. | z tych,
ktére zrobity na mnie najwieksze wrazenie, nie bede oryginalny, wymienitbym
Pasje wedtug sw. tukasza, Stabat Mater, Fluorescencje, Polymorphie, Kosmo-
gonie. Ostatnia nie byta jeszcze wspominana, ale to tez jeden z moich ulubionych
utworéw. Notabene Kosmogonia wptyneta na mnie twérczo, gdy w 2013 roku
komponowatem utwor inspirowany Betelgeza, gwiazda w konstelacji Oriona, kté-
ra w najblizszym czasie kosmicznym ma sie sta¢ supernowa i wybuchng¢, a z pytu
powstang nowe gwiazdy. Nawigzatem do gestu z Kosmogonii. To oczywiscie
utwor sonorystyczny: duzo sie w nim kfebi i dzieje — jest klasterowo, intensywnie.
I na stowie ,El Sol’, czyli ,Storice”, pojawia sie czysty akord Es-dur w tutti. Kompo-
nujac moéj utwor, stwierdzitem, ze wybuch supernowej przedstawie muzycznie
czystym akordem C-dur, zeby nie byto tak, jak u Pendereckiego. Wréce jeszcze do
czasow szkolnych. Konczytem szkote $rednig podobnie jak tukasz Pieprzyk w Ka-
towicach, Liceum Muzyczne im. Karola Szymanowskiego. Po dwéch wygranych
konkursach dla mtodych kompozytoréw stwierdzitem, ze ta droga, ktéra sobie
wybratem, jest prawidtowa. Andrzej Krzanowski polecit mi znakomitego pedago-
ga w Krakowie — Marka Stachowskiego; specjalnie do niego zdawatem. Miatem to
wielkie szczescie, ze na instrumentacje trafitem do profesora Pendereckiego. Nie-
typowo miatem z nim dwa pierwsze lata (a nie dopiero drugi rok), czyli najpierw
zakres od Mozarta do poczatku XX wieku, a nastepnie — muzyka pézniejsza. Jak
wspominali poprzednicy, zajecia byly przewaznie raz w miesigcu, bo profesor byt
bardzo zajety, jezdzit na koncerty po catym Swiecie. Pamietam, jak kiedy$ czekali-
$my na niego, mielismy miec zajecia w rektoracie, ale na portierni zadzwonit tele-
fon. Okazato sie, ze profesor jest chory i jego szofer przyjedzie po nas i zabierze na
Wole Justowska. Zrobito to na mnie podobne wrazenie, jak na Mateuszu Bieniu.
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Pan profesor wyszedt w pieknym attasowym szlafroku i przeprosit za cat sytuacje,
ale wlasnie wrdcit z Argentyny i sie przeziebit, dlatego zajecia odbedg sie w domu.
Oczywiscie kiedy dowiedziatem sie, ze bede miat instrumentacje u profesora Pen-
dereckiego, bytem troche przerazony, bo wczeéniej widziatem go tylko w telewi-
zji, wiec postrzegatem jako osobe powazna, nobliwg i batem sie, jaka bedzie nasza
wspotpraca, jaki bedziemy mie¢ kontakt. Ale juz na pierwszych zajeciach byto wi-
dac¢, ze profesor byt bardzo sympatyczny, otwarty na mtodych ludzi; podchodzit
do nas wszystkich z wielkg empatia, wiec cate te lody od razu stopniaty i nasza
wspotpraca byta bardzo przyjemna i owocna. W zwigzku z tym, Ze zajecia byty
raz w miesigcu, wszyscy sie staraliémy, zeby nasze instrumentacje dopracowywac
w najmniejszych szczegétach, zeby profesor nie mégt sie do niczego przyczepic.
| rzeczywiscie tak z reguty byto, ale tez, jak méwit Mateusz Bien, wystarczyt je-
den rzut oka i jak sie jakie$ btedy zdarzaty, profesor od razu je wytapywat. Wielki
wptyw na moja twdrczos¢ wywarta tez smier¢ profesora Pendereckiego. Pamie-
tam, ze wiosna 2020 roku dostatem zaméwienie z Filharmonii Slaskiej na utwor
na orkiestre smyczkowa. Tak gteboko przezytem odejscie mistrza, ze wiedziatem,
iz to bedzie utwdr jemu poswiecony — Adagio. Krzysztof Penderecki in memo-
riam. Staratem sie w nim oddac hotd nie tylko muzyce, ale tez postaci Krzysztofa
Pendereckiego. Muzyczny hommage polegat na tym, ze w finatowym fragmencie
utworu nawigzatem do Adagia z IV Symfonii Pendereckiego.

MJS: W twoim Adagiu nie ma cytatéw — jedynie reminiscencje czy aluzje.
MCh: Tak, reminiscencje, nawiazania fakturalne, ale cytatéw wprost nie ma.

MJS: Jestes klarnecista. U Krzysztofa Pendereckiego jest wiele fantastycznych
klarnetowych momentéw. ..

MCh: ...w liceum gratem Trzy miniatury na klarnet i fortepian Pendereckiego.

MJS: W naszym srodowisku kompozytorskim reprezentujesz takze postawe buffo.
Czy Ubu Rex — Pendereckiego arcydzieto ,patafizycznego” teatru muzycznego -
nie jest dla ciebie utworem waznym, zrédtem inspiracji dla muzycznego komi-
zmu? Cadenze Ubicy wprowadza przeciez klarnet.

MCh: Postawa buffo byta dla mnie charakterystyczna bardziej w czasie studiow
i pare lat pozniej, teraz juz wszedtem w okres powazniejszy.

MJS: Nie twierdze, ze u Pendereckiego klarnet to tylko instrument o charakterze
buffo! Wystarczy przywotaé Kwartet klarnetowy i piekno idei claritas.

MCh: Bytem klarnecista, wiec w mojej twédrczosci jest duzo tego instrumentu,

a klarnecisci, przyznam, lubig moje utwory i tez zamawiaja je u mnie. Juz nawet sie
zarzekatem, ze nie napisze wiecej zadnej kompozycji na klarnet. Roman Widaszek
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chyba piec czy szes¢ lat mnie prosit, zebym skomponowat dla niego kolejny utwér
na klarnet i orkiestre symfoniczng. W koncu sie ztamatem i po prawie dwudziestu
dwdch latach napisatem drugi koncert klarnetowy, ale akurat tam nie widze wpty-
wu mistrza. Wydaje mi sie, ze w cyklu Quasi Kwazi na klarnet solo mozna ustysze¢
reminiscencje zmuzyki Pendereckiego, aluzje do jego figur dzwiekowych, gestow.

MJS: Odtworze teraz nagranie, ktére przygotowat Abel Korzeniowski — niestety,
nie mdgt do nas przyleciec ze Stanéw Zjednoczonych.

[FILM]

 Doswiadczenie Jutrzni

Abel Korzeniowski (AB): Witam parstwa serdecznie. Witam wszystkich uczest-
nikéw sympozjum i znakomitych kolegéw kompozytoréw przy dzisiejszym stole
dyskusyjnym. Bardzo dziekuje za to zaproszenie rektorowi Wojciechowi Widfakowi
oraz Matgorzacie Janickiej-Stysz. Moja zyciowa przygoda z muzyka Krzysztofa Pen-
dereckiego zaczeta sie bardzo wczesnie, juz w czasach szkoty podstawowej, kiedy
$piewatem w Choérze Chtopiecym Filharmonii Krakowskiej. Podczas tras koncer-
towych wykonywalismy wtedy Pasje wedtug sw. tukasza i Jutrznie. Dwa monu-
mentalne utwory — ¢z to za muzyka! Dla mnie w tamtym czasie nieprzenikniona,
brutalna, wrecz przyttaczajaca i bez korica. Dlaczego bez korica? Poniewaz z mojej
perspektywy, matego chérzysty, osiemdziesieciominutowy utwoér, ktéremu po-
Swiecona jest petna czterogodzinna préba, praktycznie traci swoje ramy czasowe.
Ciagle sie zatrzymuje, cofa, powtarza fragmenty, czasami w zredukowanej obsa-
dzie, na przykfad tylko smyczki i drzewo albo tylko partie wokalne. W pewnym
sensie to inny utwdr niz jego linearna wersja koncertowa. Jezeli przypatrzymy
sie temu niestabilnemu, niewyartykutowanemu stanowi utworu w czasie prob,
mozemy dostrzec cos$ fascynujacego. Wyobrazmy sobie jeden z najbardziej przej-
mujacych dzwiekow, jakie zapamietatem z Jutrzni. Efekt pociggniecia smyczkiem
po talerzu. Notacja w partyturze jest bardzo prosta. Wartos¢ rytmiczna i okresle-
nie ogdlnego ksztattu dynamiki. Teoretycznie trudno sobie wyobrazi¢, zeby partia
taka wymagata interpretacji. Mozna by powiedzie¢, ze nie da sie tego elementu
zagrac zle. W praktyce jednak dziewiecdziesiat pie¢ procent materiatu dZzwieko-
wego, ktéry technicznie odpowiada notacji w partyturze, nie spetni swojego za-
dania w utworze. Talerz moze by¢ za cienki, za duzy, mie¢ za ciemng barwe, by¢
zbyt nieokrzesany. To pie¢ procent, ktérego szukamy w interpretacji, jest uwarun-
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kowane naszym emocjonalnym odbiorem wszystkich elementéw naraz. Mozna
by powiedzie¢, ze cata partytura jest kontekstowa notacja dla naszego pociagnie-
cia po talerzu, ale tez duzo istotniejszym czynnikiem wydaje sie charakterystyka
emocjonalna i kulturowa naszej orkiestry. Owo pie¢ procent poszukiwane w in-
terpretacji bedzie brzmiato odmiennie w innym zespole, na innym kontynencie.
| tutaj dochodze do sedna tego, co wyniostem z lekcji z moim mistrzem podczas
studidw kompozycji. Kazda nuta, kazda fraza czy wyboér instrumentu posiada
swojg warto$¢ emocjonalna. | wszystkie te elementy s podporzadkowane nad-
rzednej koncepcji emocjonalnej. Wezmy na przyktad Tren — Ofiarom Hiroszimy.
Nie zaszokowat publicznosci tym, ze muzycy grali na nieoczekiwanych czesciach
instrumentu. To, co nas dotkneto, to gtebokie emocjonalne doswiadczenie. Mo-
ment, kiedy ustyszelismy, a raczej poczulismy krzyk tysiecy ofiar wofajacych
o pomoc. Muzyka Pendereckiego okazata sie medium pozaabstrakcyjnym. Prze-
noszacym realne ludzkie emocje, tak jak literatura czy dramat. Takie rozumienie
muzyki w naturalny sposéb przetamato klasyczne podstawy tonalne, rytmiczne
i barwowe. | przetamato je bez trudu. Tonalnos¢ porzucita pitagorejski system har-
moniczny, ktéry do tej pory byt jej gtdwna, racjonalng podstawa. | tak narodzit
sie klaster, ktéry wyrazat stan emocjonalny niedostepny wczesniej. To osobiste,
emocjonalne podejscie Krzysztofa Pendereckiego do kazdego elementu utworu
byto lekcja, ktéra wzigtem sobie gteboko do serca. A kontakt z nim odcisnat sie na
moim podejsciu do muzyki i uformowat mnie jako kompozytora.

MJS: Jestem wdzieczna za te wypowiedz, swietnie wspotgra z tym, co artykutowali-
$my na sympozjum — muzyka Krzysztofa Pendereckiego niesie wymiar intensywnej
emocjonalnosci. Wczoraj podczas ,stotu’, ktéry prowadzita Iwona Sowinska-Zajac,
wiasciwie wszyscy wykonawcy o tym mowili. Maciej Tworek podkreslat w suge-
stywny sposob, ze muzyka autora Pasji i Creda niesie emocje, ktére sg dla stuchacza
czytelne i poruszajace. Poprosze teraz Joanne Wnuk-Nazarowa, ktéra jest uczennicg
kompozycji Krzysztofa Pendereckiego, a taczy dwa zywioty tak mu bliskie: kompo-

zycje i dyrygenture.

» O doswiadczeniu ksztatcenia

Joanna Wnuk-Nazarowa (JWN): Poznatam Krzysztofa Pendereckiego, gdy by-
tam juz na trzecim roku studiéw — w potowie. Na uczelnie zdawatam w 1968 roku
i wtedy Pendereckiego jeszcze na niej nie byto. Uczyt tu duzo wczesniej, najpierw
jako asystent, potem adiunkt. A kiedy dostat docenture, to jego pierwszym
uczniem byt Stanistaw Radwan, ktéry niedawno zmart — fenomenalny kompozy-
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tor, gtéwnie teatralny. A zaraz p6zniej Marek Stachowski. Staszek Radwan byt
mtodszy o piec i p6t roku od Pendereckiego. Stachowski tylko dwa i pét. To jego
dwaj wybitni uczniowie, ktérych bardzo dzisiaj tu brakuje. To oni doswiadczyli
tego petnego wymiaru nauczania, kiedy jeszcze profesor uczyt wszystkiego: har-
monii, kontrapunktu, instrumentacji... No i kompozycji. To byt nauczyciel totalny,
ktéry wiele godzin spedzat ze swoim studentem. Kiedy przysztam na uczelnig, to
byto tak: dostatam sie do klasy Tadeusza Machla na kompozycje, potem miatam
z nim jeszcze fuge i instrumentacje, kontrapunkt i pierwsze techniki kompozytor-
skie — z Krystyng Moszumanska-Nazar, drugie — z Bogustawem Schaefferem, sol-
fez i seminarium muzyki jazzowej z Lucjanem Kaszyckim; kontrapunkt
dodekafoniczny z Markiem Stachowskim. | kazdy z tych wyktadowcow méwit mi,
czego nie wolno robic. Skadinad interesujace. Tadeusz Machl - ze nie wolno ope-
rowac czterotaktami. Nalezy zmienia¢ metrorytmike, nie mozna powtarzac, bo to
gtupie i banalne... Takie byty te pierwsze dwa lata na uczelni. Caty czas poprawia-
nie. Harmonia ma by¢ gesta. Machl kochat Césara Francka i Camille’a Saint-Saénsa,
czyli takich lekko ,niemieckawych” Francuzéw, ale oczywiscie tez Grupe Szesciu.
Wiec robimy harmonie z septymami wielkimi, zdodanymi sekstami i tak dalej. Ra-
czej nie tercja schromatyzowana, bo to za blisko jakiego$ Richarda Straussa czy
Wagnera. Nie stuchamy Mahlera, bo to jest kicz. To tez paristwo musza wiedzie¢ -
w Filharmonii Krakowskiej w latach sze$¢dziesigtych Mahlera prawie sie nie grato,
a w Desie nie sprzedawano secesji. Wszyscy chcieli by¢ bardzo nowoczesni. Lucek
Kaszycki pokazywat jazzowe funkcje. Moim idolem byt w tamtym czasie Zygmunt
Konieczny. Gdy przysztam do Piwnicy [pod Baranami] z mojg pierwszg piosenka,
Zygmunt ja wyrzucit i powiedziat, ze pisze jak Lucek Kaszycki:,Co to jest! Te jakies
funkcje jazzowe...". Z kolei sam Zygmunt Konieczny miat trudnosci na uczelni. Ja
uwazam, ze byt wtedy prekursorem. To on — nie Henryk Mikotaj Gérecki — pierw-
szy przesuwat akordy modalne i unikat dominant,,wstawionych’, jak mysmy wtedy
nazywali tzw. wtracone. Dominant do dominant itd. Unikat gestej harmonii i ,jez-
dzit” tercjami réwnolegtymi albo, nie daj Boze, akordami w postaci zasadniczej,
lecz nieprzypominajacymi w niczym Bartéka. Krystyna Moszumanska-Nazar, moja
pdzniejsza tesciowa, tez co chwileczke zaznaczata, ze czegos nie wolno robic. Ona
z kolei zachtysneta Darmstadtem, atonalnoscia, punktualizmem. | w takie srodo-
wisko wszedt Penderecki. Bardzo éwczesnemu rektorowi zalezato na tym, zeby
Penderecki zaczat uczy¢ w srodku roku, ale po pierwszym semestrze nie wolno
byto przyja¢ zadnego nowego studenta, kilku juz studiujgcych marzyto o tym,
zeby dostac sie do klasy Pendereckiego. Ale to nie byto takie proste, bo zazadat
egzaminu. Na egzamin przyszto szes¢ czy siedem 0s6b, studentdw kompozycji
lub teorii. | dostalismy sie tylko ja i Jurek Horwath, ktéry zatozyt zespdt Dzamble
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(juz nie zyje, nie ukoinczyt kompozygji, szalenie zdolny, ale pojechat na saksy do
Niemiec, potem do Szwedji, juz w tej Szwecji zostat i zajmowat sie taka lepsza roz-
rywka bliskg jazzowi). Jak wygladat ten egzamin wstepny? Penderecki poprosit,
zeby zinstrumentowac Klavierstiick Schonberga na jakis dziwny skfad, typu pu-
zon, akordeon, czelesta i co$ jeszcze — saksofon albo cos podobnego. Ale kazat tez
dopisac klasycznie — czyli jak w szkotach niderlandzkich — do podanego przez sie-
bie choratu kanon dwugtosowy. Nigdy tego nie robilismy. Bytam na trzecim roku
studiow i juz miatam fuge, bytam tez po dwéch cyklach zaje¢ kontrapunktu. To nie
jest takie proste. Paristwo tu sie uczg kontrapunktu, ale chyba nie dopisujg kanonu
do danego choratu, tylko po prostu sie pisze kanony — a to kazdy potrafi. Pomysla-
tam, ze ten cztowiek umie co$ wiecej niz tylko to, co sie wie po przejsciu zwykiej
szkoty harmonii, kontrapunktu i tak dalej. Penderecki studiowat Niderlandczykéw,
piszac Pasje, a zwtaszcza Magnificat, gdzie pokazuje fenomenalna wiedze. On sie
harmonii i kontrapunktu nauczyt juz u [Franciszka] Skotyszewskiego w Sredniej
szkole, a pdzniej na studiach u Malawskiego mdgt poznawac bardziej nowoczesne
techniki. Lekcje byty fascynujace, krdtkie, ale czeste. Przez pierwsze p6t roku byty
diuzsze. Liczytam na jeszcze wiecej uwag, ale potem Penderecki zostat rektorem
i spotkania odbywaty sie nie w sali, a w rektoracie. Czekatam godzine, dwie —
przed drzwiami, a potem trzeba byto szybko pokazywac swoje prace. Ten btysk
w oku, genialne uwagi. Nigdy nie styszatam, ze czegos ,tak sie nie robi’, ze nie
wolno robi¢, ze mam co$ skomponowac w takim a takim stylu. Byto otwarcie — to,
0 czym moéwili paistwo wczesniej — na poszukiwanie wtasnego, ja" To, co pisatam,
nie przypominato Pendereckiego, ale tez nie przypominato Machla ani Moszu-
marniskiej-Nazar czy Stachowskiego, ktéry troche w swoim pierwszym okresie Pen-
dereckiego nasladowat. Dostawatam wspaniate uwagi do instrumentacji:
Penderecki od razu wytapywat btedy. Dawat dobre porady — zeby na przyktad
wprowadzic flazolet na kontrabasie, a nie zwykty dzwiek, bo flazolet wyjdzie szla-
chetniej, a na kontrabasie jest szeroka gama flazoletow. Wszyscy tutaj méwimy i ja
sama wielokrotnie to powtarzatam, na przyktad na antenie Polskiego Radia,
zwlaszcza po $mierci Krzysztofa, jakim byt cieptym cztowiekiem, mitym, dobrym.
Ot6z w momencie, gdy go poznatam, miat trzydziesci siedem lat i to nie byt mity
i ciepty cztowiek. Nie oceniam jego dobroci, bo dobry byt zapewne, ale nie byt
mity i cieply. To byt cztowiek sukcesu, jeden z najwazniejszych kompozytoréw
w Swiecie muzyki awangardowej. Uzbrojony w ironie, w celne riposty. Byt atako-
wany przez rozmaite srodowiska — przez tradycjonalistéw i przez tych tzw. darm-
stadtowcdw, postpunktualistow, wielbicieliBouleza. Polscy koledzy to ewentualnie
w Lutostawskim widzieli kontynuatora linii Bouleza. A tutaj kto$ nagle wyjezdza
z sonoryzmem. Mysle, ze to byly Pendereckiego ucieczki do przodu. Kiedy zaczat
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komponowac¢ u Malawskiego, reszta jeszcze nie wyszta z Grupy Szesciu plus Bar-
ték, dominowaty neoklasycyzm i folkloryzm. Ale juz chcieli wyjs¢: po 1956 roku
sam Penderecki, jako bardzo mtody cztowiek, rzucit sie na krétko na postpunktu-
alizm. A chwile p6zniej odkryt sonoryzm. JesteSmy po pazdzierniku [1956]. Kom-
pozytorzy w wieku $rednim czy troche mtodszym wiasnie zaczynaja sie cieszy¢, ze
rzucili ten wstretny socrealistyczny folkloryzm oparty na neoklasycyzmie. Ciesza
sie atonalna wolnoscia. Odkrywa sie drugich klasykow wiedenskich. Wszystkich,
ktérych nie wolno byto wczesniej gra¢, wiec studenci tez ich nie styszeli na zywo.
Mogli sobie tylko studiowac. | wszyscy sie na to rzucaja. A Penderecki nagle robi
ucieczke do przodu. Mysmy sie jeszcze nie nacieszyli nowga rzeczywistoscig muzy-
ki atonalnej — a tu nagle mamy sonoryzm. Rychto zaczynaja nasladowac Pende-
reckiego. Jego utwory osiggaja sukces, s kupowane do filméw, wiec i oni pisza
muzyke filmowa. | zaczynaja sie pojawiac nasladowcy sonoryzmu, nie$miato pré-
bujacy poszczegoélnych efektéw, a potem piszacy cate kompozycje w taki sonory-
styczny sposob. | zsonoryzmu robi sie jezyk obiegowy, zwtaszcza w teatrze i filmie.
Wiec Penderecki znéw ucieka — do tytu. Zaczyna, jak to sam niedawno okreslit,
otwierac drzwi za soba. Bo powiedziat juz wszystko, co miat powiedzie¢ w swoim
wczesnym jezyku. Pasja tukaszowa - i juz padaja zarzuty o zdrade awangardy.
Dobrze, skoro jestem zdrajcg awangardy, no to bede nim zupetnie. To juz nie jest
moja awangarda. Penderecki ucieka do tytu. | znowu zaczynaja go gonic, cofac sie
za nim. Pierwszy szok, ze zaczyna pisa¢ neoromantycznie (te pokrewienstwa tergji
schromatyzowanej). No ale melodie s3 jeszcze atonalne. Drugi szok — Credo. Poja-
wia sie nie tylko harmonia zblizona do tonalnosci, wrecz tonalna, ale ze zaczynaja
tonalizowac sie melodie... No to juz skandal catkowity. Trwa to jakie$ pie¢, szes¢
lat. Siedem, osiem. Wszyscy zaczynajg go nasladowac. Uzywac tej stylistyki w roz-
maitych oratoriach religijnych, pisanych na zamédwienie... Mieszaja troche Kilara,
zeby byto tatwiej niz u Pendereckiego. Troche Géreckiego — minimalizm tez jest
popularny. Ale dodaja troche sosu neoromantycznego Pendereckiego. Bo taka ge-
sto$¢ sprawia, ze waga tego wszystkiego robi sie wieksza. No bo Gérecki ma ge-
nialne rozwiazania, ale jak go sie nasladuje, a ma sie mniejszy talent, to staje sie to
po prostu plytkie, ptaskie i powtarzalne. Wiec lepiej sie postuzy¢ mozliwym do
opanowania warsztatem neoromantycznym. Ja méwie ,surromantycznym’, bo
uwazam, ze to jest co$ innego. To nie jest ,post-" ani ,neo-", tylko ,sur-", jak surre-
alizm. Surromantyzm (,nad-romantyzm”). Mysle, ze Krzysztof z korca zycia, ten
genialny z /Il Kwartetu i z Piesni chiriskich, zaczynat otwierac kolejne drzwi. Nie
wiadomo, do czego by doszedt. | pewnie znowu znalaztby nasladowcéw.

MJS: A styl pézny Krzysztofa Pendereckiego?
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JWN: Oczywiscie jest tez ostatnie dwadziescia lat jego zycia. To wtedy cztowiek
peten dobroci, ciepta. Mity, empatyczny, wystuchujacy. Ale poczatki, ktére pamie-
tam, to wiasnie ten btysk, riposta. | co bardzo wazne dla tych, ktérzy sa cztonkami
spotecznosci tej uczelni — Smiertelnie powaznie traktowat swoje rektorowanie.
Dlatego wihasnie tyle czekalismy na lekcje. Czasem miesigc go nie byto. Czasem
dwa, jak byt w Stanach Zjednoczonych. Ale potem siedziat w Krakowie wiele tygo-
dni. I smiertelnie powaznie to traktowat. Uwazat, ze trzeba zatatwiac te liste spraw,
ktére czekaty: bo tylko Penderecki mégt rozmawiacé z wtadzami, tylko jemu nie
odmédwia. Wystuchaja. Moze tupnac¢ noga. Nikt nie mdgt tupnac¢ noga na sekre-
tarza KW, a co dopiero KC. A on mégt sobie na to pozwolic. | robit po pare rzeczy
dziennie. Zatatwiat jedng sprawe za druga. Bytam tego Swiadkiem, czekajac pod
rektoratem i robigc szalik na drutach. Juz wtedy widzieliSmy, jak to jest. A potem
doswiadczytam tego jako mtoda asystentka, wyktadowca tej uczelni. Przeciez tego
rektorowania byto az pietnascie lat! A jeszcze pdzniej byt Penderecki prorektorem
do spraw kontaktéw z zagranica. Niektorzy sie wypowiadali na tamach ,Ruchu
Muzycznego’, ze Penderecki sam mowit, ze wiasciwie nie mozna uczy¢ kompo-
zycji. | tak naprawde to nie uczyt. Tylko chodzit z nimi do kawiarni i rozmawiat.
Sama lepiej tego nie powiem, wiec tu powole sobie przeczytac stowa Stanistawa
Radwana z ksigzki Zagram ci to kiedys. . .", zrozdziatu Lata nauki. Popatrz jakich
miatem wspaniatych belfréw - taki jest podtytut...:

A jakim nauczycielem byt Penderecki? [- pyta Jerzy lllg, przyp. MJS], jakich
metod uzywat jako twoj,profesor”? Bo ,klasa dwoch” to fantastyczny przy-
wilej studiowania...

[...]

Byt wielkim pedagogiem. A przeciez jego doswiadczenia do tamtej pory
to byly tylko asystentury. Mégt przejmowac pewne metody od Malawskie-
go czy Wiechowicza, ale w nim, jako w wybitnej osobowosci, to sie jednak
uksztattowato na podstawie wtasnych przemyslen. Skupiat sie nieprawdo-
podobnie na dwdéch biegunach. Mianowicie na uczciwej, rzemieslniczej
robocie. Do tego stopnia, ze kazdy z elementéw kontrapunktu - bo jesz-
cze do kompozycji nie dochodzimy, méwie tylko o samym rzemiosle — byt
przez niego skrupulatnie dopracowywany, nie wypuscit ani jednego ,moze
by¢” Wymagat: ,Najpierw poznaj reguty, zebys je mogt tamac. Bo jezeli masz
dobre rzemiosto, to ztamanie reguty moze nastapi¢ tylko w imie jakiegos
wyzszego celu, a nie dlatego, Ze nie potrafisz, ze nie umiesz. Pod tym wzgle-
dem byt, mozna powiedzie¢, sredniowieczny. Pracowat z benedyktyriska

1 Zob.,Zagram cito kiedys..." Stanistaw Radwan w rozmowie z Jerzym Iligiem (Krakdw:
Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak, 2018).
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cierpliwoscia i konsekwencja. Absolutnie nic nie moze by¢ puszczone, kazdy
problem musi by¢ rozwigzany. Kombinuj dalej, ale przestrzegaj regut. To byt
jeden biegun. To samo dotyczyto instrumentacji. Jak sie dowiaduje, teraz
studenci nie maja juz tak luksusowych warunkéw, jak mysmy mieli. Wezmy
chocby tylko to, ze raz w semestrze profesor wybierat po jednej pracy instru-
mentacyjnej studenta kompozycji, szkota zapraszata muzykoéw z filharmonii
i ptacita im jakie$ pienigdze, i oni nam przegrywali te nasze prace. To byt
przyspieszony kurs. Jak to ustyszate$, uswiadamiates sobie: Zaraz, wcale nie
tak chciatem. Gdzie wobec tego btad? Oczywiscie wtedy nie byto mozliwo-
$ci nagrywania, zeby to odtworzy¢, byto tylko to jedno przestuchanie.

Ale na przyktad co stosowat profesor Penderecki jako metode? My mamy ta-
kie atlasy instrumentéw, przydatne dla kazdego studenta kompozycji, takze
w pozniejszej sztuce orkiestracji — bo jeden studiowat wychowanie muzyczne,
drugi jest skrzypkiem, inny pianista, inny trebaczem i tak dalej. Przyszty kom-
pozytor zawsze gra na jakims instrumencie. | zupetnie inna wyobraznie ksztat-
ci w sobie smyczkowiec, a inng pianista. W zwigzku z tym wydano $wietne
atlasy tak zwanych chwytéw - co mozna zagra¢ na danym instrumencie, jaka
jest jego skala: od ¢ matego do ¢ czterokresinego to jest taki instrument i tak
dalej, i tak dalej. Albo Ze jest mozliwy tryl tylko taki, a na przyktad na klarnecie
juz o péttonu wyzej jest niemozliwy. Ze mozliwy jest przeskok na skrzypcach -
dla mnie to byto wazne - pod warunkiem ze wifasnie gdzies tam jest pusta
struna, od ktérej mozna sie odbijaé. Mnie byt potrzebny ten atlas do skrzypiec.

[...]

[...]1jak na kompozycji zaczatem sie uczy¢ instrumentacji, to potrzebowatem
tej wiedzy. [...]

[...]

Nie potrafitbym powiedzie¢: metoda profesora Pendereckiego byto to i to.
Nie byto czegos takiego. Metoda — moégtbym tak powiedzie¢, Zle uzywajac
stowa metoda - byto: ,Czego mu brakuje?”. | gnebit mnie w tych miejscach,
w ktorych bytem stabszy, zeby to poprawic...

[JI:] Doskonali¢ stabe strony.

Nigdy go nie interesowato to, co juz wiedziatem. Prawie w ogdle nie pisatem
u niego na fortepian, bo on moéwit: ,To juz wiesz. To potrafisz”. Natomiast ol-
brzymi nacisk ktadt wtasnie na te stabe strony. To jest raczej problem z kregu
psychologii nauczania, a nie metodyki. Uwazat, ze klasyczne wyksztatcenie,
zarbwno w harmonii, jak i w kontrapunkcie czy instrumentacji jest pod-
stawa. ,P6Zniej — moéwi — bedziesz sobie robit, co bedziesz chciat. Bedziesz
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wywracat, co zechcesz. Natomiast pierwsza rzecza jest umiejetnos¢, zeby
postawic tak nute, zeby ona brzmiata” [...]

[...]

[...] On na pewno byt zawiedziony droga, ktérg wybratem. Méwit mi, ze-
bym sie za bardzo nie wciggat w teatr. Na pewno sobie to inaczej wyobrazat.
Poszedtem inng droga. | mysle, ze Krzysztof mégt by¢ rozczarowany z tego
powodu. Ale on dat mi chleb do reki. Rzemiosto. Obracatem sie w kazdej sty-
listyce — nie dlatego, zebym byt tak zdolny, tylko dlatego, ze wiedziatem, jak
sie to robi. Wiec z petng odpowiedzialnoscig moéwie, ze dostatem od Krzysz-
tofa chleb do reki. Albo, jak kto woli, wedke - nie rybke, tylko wedke. Wysze-
dtem od niego, wiedzac, jak sie pisze. Jako nauczyciel rzemiosta byt twardy.
Jak powiedziat, ze musze napisac tyle fug, to musiatem tyle fug napisac, nic
go nie obchodzito, ze juz nie miatem na to czasu. Uwazat, ze jak bede mo-
wit, bytem studentem profesora Pendereckiego’, to bedzie wiadomo, ze nie
popetnie takiego btedu, zeby wiolonczelista pytat mnie, czy ma to gra¢ nad
gryfem czy pod podstawkiem. Co profesor moze dac? Instrument. Talentu
mi nie da, bo go mam albo nie mam, dotyczy to przeciez kazdego ucznia.
Kiedy powiedziat, ze moge napisac jako prace dyplomowsa, co chcg, to zna-
czyto: ,To juz jest nastepny etap, ty juz bedziesz za to odpowiedzialny”. Bo
praca dyplomowa jest z klasy kompozycji, a wiec juz moge komponowac.
Czyli robi¢, co chce. | on to wtedy wyraZnie rozgraniczyt. [...J%

No i opowiada o fantastycznej szkole z rektorem Rutkowskim. Przeczytam jeszcze,
co powiedziat sam Penderecki, bo to tez lllg tutaj zamiescit:

Staszka Radwana zawsze wspominam z ogromnym sentymentem. Byt jed-
nym z moich studentéw — moze najlepszym.

Niestychanie zdolny, mniej pracowity, z fantastycznym poczuciem humoru
i z dystansem do swoich zdolnosci.

Do dzisiaj pozostalismy przyjaciétmi i zatuje, ze zbyt rzadko sie widujemy. Na-
pisat tyle Swietnej muzyki do polskich spektakli teatralnych - szkoda, ze praca
w teatrze tak zawtadneta jego czasem, ze nie udato mu sie rozwing¢ swojego
talentu w muzyce powaznej. Staszek to wielka indywidualno$¢ muzycznaZ.

Tak okreslit Radwana Krzysztof Penderecki. A Radwan sie odwdzieczyt ta rozmo-
w3 z lllgiem, ktéra zadaje ktam twierdzeniom, jakoby Penderecki powtarzat, ze
nie mozna nauczy¢ kompozycji. Mysle, ze ten, kto te stowa przytaczat, po pro-
stu byt u niego na ostatnim roku. Ja bytam na ostatnim roku dyrygentury, kiedy

2 Ibidem, 86-90.
3  Ibidem, 89.
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Krzysztof Missona zachorowat i przyszedt inny nauczyciel, Napoleon Siess, ktéry
powiedziat:,Czegdz ja bede panig uczyt, zapraszam do Opery Slaskiej na staz, bo
tu juz jest pani przez kogos innego uformowana”. Zreszta powiem, o kim mowa -
o Krzysztofie Meyerze. Meyer uczyt sie od dziecka u Stanistawa Wiechowicza, ktéry
umart na rok przed jego dyplomem i Meyera dano do Pendereckiego, zeby dokon-
czyt studia. | rzeczywiscie, czeg6z miat Penderecki go nauczy¢, skoro ten byt juz
catkowicie uformowanym cztowiekiem, zapatrzonym troche w Szostakowicza. To
byt po prostu inny $wiat. | przypuszczalnie nie byto jakich$ merytorycznych roz-
moéw miedzy nimi. Ale sprawiedliwosci musi stac sie zado$¢ i nalezy pamieta¢, jak
powaznie traktowat sprawy warsztatowe i misje pedagoga Krzysztof Penderecki,
0 czym zresztg tutaj koledzy przed chwila zaswiadczyli.

MJS: Na potwierdzenie tych stéw chciatabym przywota¢ jeszcze cykl, ktéry organi-
zuje Marcel Chyrzynski,,,Mistrzowie i ich uczniowie”. Miatam szcze$cie w 2018 roku
prowadzi¢ spotkanie z profesorem Krzysztofem Pendereckim we Floriance, ktéry
wtedy powiedziat, zeby uczy¢ instrumentacji, kontrapunktu. Rzemiosta. Uczy¢ in-
tensywnie. Mysle, ze jego twierdzenie, iz nie mozna nauczy¢ kompozycji, to skrét
myslowy, oznaczajacy, ze nie mozna nauczy¢ talentu, natomiast trzeba ksztafcic
warsztat. | tutaj przypominajg sie te wazne stowa Zbigniewa Herberta, przyjaciela
profesora Pendereckiego, ktéry do artystéw plastykow mowit: ,BadzZcie rzetelni,
najpierw musicie poznac rzemiosto, a potem mozecie przekracza¢ granice”. Pa-
mietam z tego spotkania we Floriance dwie przewodnie idee. Profesor powiedziat
wtedy, ze wiasciwie cate zycie sie buntowat. Najpierw przeciwko tradycji, a potem
przeciwko awangardzie, ale nie dla samego buntu, tylko zeby znalez¢ cos nowego
i znalez¢ siebie. Po drugie podkreslat, zeby uczy¢ kontrapunktu, instrumentacji,
harmonii i tak dalej. To bardzo wazne przestanie dla mtodego pokolenia.

« Doswiadczenie Stabat Mater

JWN: Dodam jeszcze co$ o utworach. Najwiekszego wrazenia wcale nie zrobit na
mnie Tren, a Stabat Mater. Jeszcze przed Pasjq. Bytam wtedy w liceum, styszatam
utwor we Floriance, gdzie te trzy chéry sie ledwie wcisnety na estrade. To byt wiel-
ki szok. Dlaczego wiekszy niz Tren czy Polymorphia? Dlatego, ze my wiemy, ze na
instrumentach mozna rézne rzeczy zrobi¢. Sama gratam na skrzypcach. Mozna
sobie na tym poskrzypie¢, robic jakies efekty. W muzyce teatralnej robito sie rézne
rzeczy, nasladowato zgrzyt czy szum wiatru. Natomiast nie myslelismy, ze da sie
cos$ takiego zrobic¢ z chérem. Mysli sie, ze chdr jest bardziej tradycyjny. Gtos ludzki
solo to jeszcze co innego. Berio mogt napisa¢ Sequenze, bo pojedynczy, bardzo
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zdolny cztowiek, $piewak czy $piewaczka, ,zrobi” gtosem niesamowite figury. Ale
w chérze jest kilkadziesigt oséb i zeby je poddac presji czegos tak niezwyktego,
jak Stabat Mater, to chapeau bas. Po prostu oniemiatam, kiedy to ustyszatam.
Zreszta moje kolezanki to samo, to zrobito na nas ogromne wrazenie. | do dzi-
siaj jest to jeden z moich ukochanych utworéw. A drugim, na przeciwnym bie-
gunie, jest VIll Symfonia ,Lieder der Vergdinglichkeit”, czyli Piesni przemijania.
Dla mnie to — w cofnieciu sie i otwarciu drzwi za sobg — najgtebszy przejaw mysli
tworczej Pendereckiego, wielka, gteboka refleksja. | pamietam, jak wybierat teksty
i ciagle nie mogt z niektérych zrezygnowad; robita sie z tego wielka piesn o drze-
wach, a trzeba byto podja¢ decyzje. Ale jak genialnie ograniczone jest to dzieto,
jak wspaniate w swojej petni, prawda? Nic dodaé, nic ujaé. A wiadomo, ile pracy
tworczej i cierpienia Krzysztofa w tym byto, z ilu ukochanych wierszy i pomystéw
na ich muzyczng realizacje musiat zrezygnowad. Ale byt mistrzem formy i potrafit
zrezygnowac tak, ze powstato jedno z najlepszych jego dziet.

MJS: Tak, te passusy z Rilkego sa przejmujace. Podobnie, jak w Piesniach zadumy
i nostalgii, tam z kolei w zblizony sposéb funkcjonuja fragmenty Norwidowskiego
Fortepianu Szopena. Bardzo dziekuje za to dopetnienie - to jest inny repertuar.
Bardzo dobre jest tez okreslenie ,surromantyczny”, chyba nikt z teoretykéw ani
muzykologéw dotad takiego nie zaproponowat. Méwimy na ogét,neoromantycz-
ny”albo,postromantyczny’, a to nieodpowiednie terminy.

JWN: Uzytam tego wyrazu w krétkim referacie, ktory wygtositam na temat prze-
miany stylistycznej u Krzysztofa Pendereckiego na przyktadzie Przebudzenia Ja-
kuba. Nawet sie denerwowatam, ze ten tekst nie wychodzi dtugi czas w druku, bo
jeszcze kto$ ustyszy ten termin i go uzyje.

MJS: Padto dzi$ wiec publicznie — jest to termin, kategoria pojeciowa Joanny Wnuk-
-Nazarowe;j.

Agnieszka Draus (AD): Nie jestem kompozytorem. Przystuchuje sie skromnie,
zafascynowana artykutowanymi wspomnieniami. Padto tu nazwisko Stanistawa
Radwana; to wyjatkowa postac, o takim intelekcie i takim cieptym humorze, ktére-
go swiadkiem tez czasem bytam. Marek Stachowski powtarzat w rozmowie z Anng
Wozniakowska, ze to Staszek Radwan namdwit go, zeby podjat studia w akademii,
,b0 jest taki mtody, zdolny kompozytor, nazywa sie Penderecki”. Chciatam jeszcze
dodac, ze, Marcelu, decydujac sie na C-dur zamiast Es-dur, wybrate$ $wiatto Hayd-
nowskie, a nie Pendereckiego? ,Und es war Licht”, prawda? | jeszcze pan rektor
wspomniat nazwisko Konwickiego, ktérego ja kojarze zwhaszcza z reinterpretacja
Dziadéw Mickiewicza, bardzo odwazna — Lawg, ktdra daje zupetnie inne spojrze-
nie. Mfodemu pokoleniu polecam ten film z mtodym Arturem Zmijewskim w roli
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gtéwnej. Tak sobie pomyslatam, ze moze to by¢ dzisiaj przywotane, jako nawia-
zanie do owej odwagi Pendereckiego, ktéry reinterpretowat wielkie pomniki tra-
dycji. Z taka reinterpretacjg bede kojarzy¢ Pasje wedtug sw. tukasza. Kto inny by
sie osmielit? Pamietam pdzniejszg wypowiedz profesora Pendereckiego, ze teraz
chyba by sie nie odwazyt, ze dobrze, ze miat tylko trzydziesci trzy, nomen omen,
lata, i kiedy dostat propozycje, nie myslac dtugo, po prostu napisat.

Elzbieta Penderecka (EP): To byto zaméwienie Westdeutscher Rundfunk w Ko-
lonii, gdzie szefem muzyki wspoétczesnej byt dr Otto Tomek. Krzysztof wtedy po-
wiedziat, ze napisze pasje, a Tomek méwi:,,Zwariowates?! Po Bachu?!”. Krzysztof na
to:,Tak, po Bachu. Nikt nie napisat, a ja napisze”. | wtedy, pamietam, intendentem
Westdeutscher Rundfunk byt Klaus von Bismarck, ktéry uznat, ze to wspaniale.
Moge potwierdzi¢, ze [Krzysztof] pisat Pasje sze$¢ tygodni. Ja wypetniatam kla-
stery, a dr Tomek przyjezdzat do nas co tydzien. 30 marca 1966 roku prawykonano
Pasje. Ukazata sie kronika filmowa — to przeciez czasy komunizmu - w ktérej po-
dano, ze polski kompozytor odniést najwiekszy sukces na swiecie. | wtedy padfa
zgoda, zeby mniej wiecej trzy tygodnie pdzniej, 22 kwietnia, Pasje zaprezentowac
w Krakowie. To byto nie do pomyslenia, zeby w czasach komunistycznych wyko-
nac utwor z tematem religijnym.

AD: Bardzo dziekuje za ten gtos. To chyba Zygmunt Mycielski powiedziat, ze ta data
na partyturze brzmi dumnie, prawda? Juz nie méwiac o dedykacji — Elzbiecie Pen-
dereckiej, ktéra widnieje zapisana w nutach.

EP: W tym samym czasie byto prawykonanie De natura sonoris nr 1 na festiwalu
w Royan. | dopiero pézniej, po tym wydarzeniu, 8 czy 9 kwietnia, Krzysztof wrocit,
wtedy na rozmowe telefoniczna trzeba byto strasznie dtugo czekad, wiec Krzysztof
wystat do mnie telegram. Czas pisania Pasji byt bardzo intensywny. Szes¢ tygo-
dni w ZAiKS-ie w Krynicy, w domu kompozytoréw. Wyjechaliémy, bo nie mielismy
mieszkania, i tam pisat.

MJS: Fenomen Pasji i Stabat Mater (a przeciez najpierw byto Stabat Mater) dziata
wyjatkowo silnie — wszyscy przywotuja Pasje. | doswiadczenie sonoryzmu. No i prze-
ciez C-dur takze znajdziemy w muzyce Krzysztofa Pendereckiego, w Polymorphii.

EP: Dodam jeszcze co$ bardzo waznego. Krzysztof uwielbiat Szostakowicza. Pojecha-
lismy do Moskwy i spotkalismy go w Zwigzku Kompozytoréw Radzieckich. Miatam
ze soba dwie plyty z Pasjq, jedna z Harmonii Mundi, a druga z Philipsa. | méwie do
Krzysztofa, ze dam Szostakowiczowi nagranie. On na to, ze Szostakowicz nigdy tego
nie postucha. Dobrze méwitam po rosyjsku, podesztam, rozmawialismy z Szostakowi-
czem, ktéry byt trudnym partnerem do rozmowy, ale bardzo sie otworzyt. Zwrdcitam
sie do niego:,Mam cos, co méj maz chciatby mistrzowi podarowac”. On popatrzyt na
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mnie, wzigt plyte. Pie¢, moze sze$¢ tygodni pozniej, przychodzi list od Szostakowicza:
,Dorogoj Krzysztof. Samoje wielikolepnoje muzykalnoje proizwiedienije dwadcato-
go wieka. Twoj Dmitrij”. Czyli:,Najlepsze dzieto muzyki XX wieku. Twéj Dymitr”.

MJS: Pani Elzbieto, ma pani ten list?
EP: Zaginat, ale byt reprodukowany w ksigzkach. Moze go znajde.
MJS: Wspaniate swiadectwo.

EP: To byto cos niezwyktego: cztowiek tak wazny dla Krzysztofa, najwiekszy sym-
fonik XX wieku.

MJS: Dzisiaj Eero Tarasti pokazywat te szostakowiczowskie motywy w Il Koncer-
cie wiolonczelowym, w interpretacji semiotycznej. A jako przedstawiciel Finlandii
mowit tez o wspaniatych wykonaniach Arto Norasa I/l Koncertu wiolonczelowego
Pendereckiego. Bardzo dziekuje wszystkim uczestnikom ,stotu”i za obecnos¢ pani
Elzbiecie Pendereckiej. Czeka nas jeszcze dzisiaj koncert. Zespét studencki Milo
wykona sonorystyczny Il Kwartet smyczkowy Krzysztofa Pendereckiego, Kwartet
Dafé - il Kwartet ,Kartki z nienapisanego dziennika” — wspaniaty, mozna po-
wiedzie¢ - autobiograficzny utwor. A potem ustyszymy Sekstet, ktérego interpre-
tacje hermeneutyczng, z uwzglednieniem tradycyjno-muzyczno-wspétczesnych
powigzan, pokazat Joan Grimalt z Barcelony. Kochamy te kompozycje. Zreszty
w ogdle kochamy, pani Elzbieto, muzyke Krzysztofa Pendereckiego, za ktdra dzie-
kujemy. | za Pasje, fenomen Pasji. Bardzo panstwu dziekuje.

EP: Chce panistwu podziekowac. Nie byto lepszego prezentu na dziewiecdziesiate uro-
dziny mojego $p. meza, z ktorym spedzitam piecdziesiat piec lat, bez trzech miesiecy.
Znalismy sie piecdziesigt osiem, wiecej niz pét wieku. Dziekuje wszystkim, ktérzy brali
udziat w tej trzydniowej konferencji. Pani Matgosiu, wszystkim panstwu, Teresie, Joance.
Juz nie bede wymieniata. .. Panom, kt6rzy studiowali u mojego $p. meza. Pamigtam to,
jak pan Pieprzyk przychodzit do nas do domu. A studentom zycze tego, 0 czym zawsze
moéwit méj maz — ze trzeba miec site i trzeba dazy¢ do celu. Tej sity moge wam zyczy¢.
Krzysztof, kiedy byt bardzo mtody, zaczynat prace o piatej rano, troche p6zniej o szdstej,
pod koniec — o siédmej. Podszedt do mnie, krétko przed $miercia, i powiedziat:,Chcia-
tem dla ciebie napisac dziewigtg symfonie”. Zawsze sie jej bat, a ja méwitam: ,Krzysiu,
cenite$ Szostakowicza, on napisat pietnascie, wiec dlaczego sie boisz?". Odpowiadat, ze
Beethoven napisat tylko dziewiec. To byto niecate dwa miesigce przed jego $miercia.
Czyli zycze wam duzo wytrwatosci i duzo pracy. Dziekuje bardzo wszystkim.

MJS: Bardzo dziekujemy, pani Elzbieto, za bycie z nami. Zjednoczyta nas — w do-
Swiadczeniu, takze wspélnotowym — muzyka Krzysztofa Pendereckiego. Muzyka
dajaca nam réznorodne przezycia, ktére przechowujemy w pamieci emocjonalnej.
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