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Agnieszka Draus (AD): Szanowni panstwo, serdecznie wszystkich witam — w ra-
mach ,stotu” dyskusyjnego Teoretykdw Muzyki — na spotkaniu — poswieconym re-
fleksji muzyczno-teoretycznej nad postacia i twdrczoscia Krzysztofa Pendereckiego.
Jednoczesnie dziekuje bardzo pani profesor Matgorzacie Janickiej-Stysz za powie-
rzenie mi odpowiedzialnej funkcji moderatora kolejnych wystapien i prezentacji te-
matu, ktéry w pewnym stopniu scalit formacje definiowana dzisiaj jako Krakowska
Szkota Teoretyczna. Z grupy tej oczywiscie wytaniaja sie dwie bardzo jasno swieca-
ce gwiazdy: gwiazda pana profesora Mieczystawa Tomaszewskiego i gwiazda pani
profesor Reginy Chtopickiej. To dwoje mistrzéw, ktérzy wraz z podmiotem swoich
rozwazan odeszto w czasie sobie bliskim, kolejno w 2019, 2020 i 2021 roku. ..

Prosze panstwa, bede prosi¢ swoje wspaniate kolezanki o prezentacje wybranych
kontekstow oraz Kazimierza Ptoskonia o kulminacyjny pokaz slajdéw, wiencza-
cy nasze spotkanie. Kolezanki z Katedry Teorii i Interpretacji Dzieta Muzycznego
AMKP: Matgorzate Pawtowska, llone lwanska, Kinge Kiwate, Ewe Siemdaj i Mag-
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dalene Chrenkoff poprosze o przedstawienie badan nad twoérczoscig Krzysztofa
Pendereckiego w bardzo szerokiej perspektywie, o koncentracje na postaciach To-
maszewskiego i Chtopickiej, ale wkasnie w szerokim kontekscie i w takich ujeciach,
ktére chyba sie jeszcze w zadnych dyskusjach nie pojawity.

Dodam, ze 6w wybdér prelegentek byt nieprzypadkowy, bowiem padt na uczen-
nice profesora Tomaszewskiego, na wieloletnig sekretarz odpowiadajaca za po-
wodzenie sympozjéw beethovenowskich i redaktor beethovenowskich tomow,
wreszcie na nasza specjalistke od dialektyki, bedacej waznym wyznacznikiem
postawy dwojga badaczy muzyki autora Polskiego Requiem — z jednej strony sa-
crum, z drugiej — profanum. Poprositam réwniez mtodsza kolezanke, Dominike
Micat, o przedstawienie painstwu informacji na temat imponujacej liczby prac dy-
plomowych i doktoratéw skoncentrowanych w catosci lub czesciowo wtasnie na
postaci i tworczosci Pendereckiego.

Chciatabym jednak, aby punktem wyjscia w naszym spotkaniu stata sie mys| gtow-
nego bohatera konferencji, jej patrona, poniewaz zaréwno Regina Chtopicka, jak
i Mieczystaw Tomaszewski wielokrotnie potwierdzali, ze Penderecki — swoimi wy-
powiedziami zorientowanymi silnie na symboliczne widzenie rzeczywistosci — in-
spirowat do tego, aby w sposéb réwnie symboliczny i metaforyczny interpretowac
jego droge tworcza.

Odniose sie krétko do publikacji Labirynt czasu. Pie¢ wyktadéw na koniec wie-
ku', bedacej kompilacja rozproszonych tekstow Pendereckiego towarzyszacych
najwazniejszym punktom jego artystycznej drogi. Choc¢by w wyktadzie pt. Artysta
w labiryncie, wygtoszonym z okazji otrzymania tytutu doktora honoris causa Aka-
demii Muzycznej w Krakowie 15 pazdziernika 1994 roku, kompozytor méwit o fa-
migtéwce jako metaforze naszego bytowania i o btgdzeniu, drodze okreznej jako
jedynej prowadzacej do spetnienia. Z kolei w rozmowie, ktérg przeprowadzita
z mistrzem Matgorzata Janicka-Stysz (opublikowanej w stynnym magazynie Stu-
diow 1993 roku), Penderecki podkreslit, ze jego twérczos¢ jest dialogiem, w tym —
dialogiem z samym soba. Sprébuje przypomnie¢ panstwu rozumienie dialogu
przez Krzysztofa Pendereckiego w swoistym filozoficznym potaczeniu z czterema
metaforami.

1 Krzysztof Penderecki, Labirynt czasu. Pie¢ wyktadéw na koniec wieku (Warszawa: Press-
publica, 1997).
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Po pierwsze: DIALOG Z HISTORIA

Dialog z historia rozpoczyna miedzy innymi Pasja wg sw. tukasza, skoncentrowana
na poszukiwaniu korzeni i wartosci. Po latach mierzenia sie z mianem koryfeusza
awangardy, wypowiadajacego sie z zapatem jezykiem sonorystycznym, Penderecki
rozpoczat znaczaco owe ,otwieranie drzwi za sobg”. Lubit w tym kontekscie odnosi¢
sie do metafory ARKI, jako symbolu pojednania, faczenia pozornie odlegtych sen-
séw — jak w jego | Symfonii: sonorystycznej i beethovenowskiej zarazem.

Po drugie: DIALOG Z TRADYCJA

Dialog z tradycja przebiegat réwnolegle do dialogu z historia. Penderecki taczyt
Swiaty, czasy i przestrzenie tradycji, jak cho¢by w utworze, ktéry nasze pokolenie
i Srodowisko poznato po raz pierwszy dzieki interpretacjom Reginy Chtopickiej: to
Kadisz do stéw nastoletniego poety zydowskiego Abrama Cytryna. Ale dzieje sie
tak i w jednym z utworéw ostatnich, ,Powiato na mnie morze snéw...” Piesni za-
dumy i nostalgii, w ktérym 6w dialog z tradycja — chocby poezji polskiej — pieknie
opisata Regina Chtopicka:

Piesni zadumy i nostalgii ukazujg szczegolny dystans, z jakim kompozytor
patrzy na to, co minione i na wspétczesny swiat. Narracja piesni toczy sie po-
woli, niekiedy jakby poza czasem. Przywotywane jest piekno polskiej poezji
od romantyzmu do wspotczesnosci — poezji, ktérej interpretacja muzyczna
poprzez nastepstwo okreslonych charakteréw z wyrafinowana, wcigz odmie-
niang warstwa dzwiekowa tworzy nowa, syntetyczng jakos¢ artystyczna

Metaforg dialogu z tradycja, jakze czesto przywotywang przez Krzysztofa Pen-
dereckiego, bedzie symbol DRZEWA i jego podwdjnego zakorzenienia ,w ziemi
i w niebie™,

Po trzecie: DIALOG Z KULTURA

Dialog z kultura w tworczosci kompozytora wsparty zostat na trzech filarach jego
postawy. Po pierwsze, na koncepcji dzieta muzycznego. Po drugie, na spotecznym

2 Regina Chtopicka, Krzysztofa Pendereckiego ,Powiato na mnie morze snéw...” Piesni za-
dumy i nostalgii. W kregu fascynacji poezjq polskq, ,Teoria muzyki. Studia, interpretacje,
dokumentacje”4 (2014), 50.

3 Elegia na umierajqcy las, w: Krzysztof Penderecki, Labirynt czasu, 40.
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funkcjonowaniu dzieta sztuki i zaangazowaniu autora w komentowanie jego kon-
tekstow. Po trzecie — na przestaniu dziefa sztuki wiasnie w dialektyce sacrum i pro-
fanum. Jako przyktad koncepcji utworu muzycznego o bardzo silnym odniesieniu
do pamieci gatunku klasycznego postuzy¢ moze Koncert fletowy z 1992 roku. Uzy-
wajac klasyfikacji wspdtczesnych koncertéw polskich zaproponowanej przez Anne
Nowak (autorka wyréznia trzy fazy rozwoju tego gatunku w Polsce: neoklasyczna,
nowoczesng i postmodernistyczng), Koncert fletowy mozna wpisac w zakres trzeci.
Dedykowany zostat wielkiemu fleciscie — Jean-Pierre'owi Rampalowi.

Teraz wszystkie moje utwory instrumentalne, koncerty, sa pisane dla konkret-
nych oséb. To nie znaczy, ze pisze, inspirujac sie sposobem gry. Chce miec
jedynie dobrego wykonawce. | nie musze liczy¢ sie z problemem ich umiejet-
nosci technicznych. Napisatem koncert dla Pierre’a Rampala, dla Rostropowi-
cza, Isaaka Sterna, dla Siegfrieda Palma“.

Koncert powstat niejako na marginesie czwartego dzieta operowego — Kréla Ubu.
Oba utwory facza wspdlne rozwigzania muzyczne, jakby kompozytor chciat pod-
jac¢ dialog sam ze sobg... Metaforg dialogu z kulturg stat sie przywotany juz labi-
rynt, co zauwazyta Alicja Jarzebska:

Utwory komponowane od poczatku lat 90. sg $wiadectwem poszukiwania
klasycznego piekna w linearnie zestrojonych dzwiekach i eufonicznych wspot-
brzmieniach, w formie skondensowaneji oszczednej. S one takze przejawem
dazenia do wyksztatcenia nowego typu uniwersalnego jezyka muzycznego,
majacego znamiona lekkosci, przejrzystosci, doktadnosci a zarazem bogac-
twa réznorodnosci. W wypowiedziach Pendereckiego symbolem tego state-
go wysitku poszukiwania jest labirynt czasu®.

Wreszcie po czwarte: DIALOG Z NATURA

Dialog 6w przenika w sposéb bezposredni do niektérych fragmentéw partytury.
W pierwszym wydaniu Koncertu fletowego pod jego ostatnim taktem zauwazy¢
moznakompozytorska adnotacje, poczyniong w noc ukonczenia dzieta: totalne za-
¢mienie ksieZyca. Otwiera to kolejne pole semantyczne do interpretacji utworu —

4 Mieczystaw Tomaszewski, Bunt i wyzwolenie, tom 2: Odzyskiwanie raju (Krakéw: PWM
2009), 90.

5  Alicja Jarzebska, Penderecki, Krzysztof, w: Encyklopedia Muzyczna PWM. Czes¢
biograficzna, red. E. Dziebowska, tom 8: Pe-R (Krakéw: Polskie Wydawnictwo Muzy-
czne, 2004), 22.
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barwe, kolor i wyglad fletu potaczy¢ mozna przeciez zowym niezwyktym fenome-
nem natury — ksiezycem w procesie gry z cieniem ziemi.

Metaforg dialogu twércy z natura stata sie w kompozytorskich interpretacjach AR-
KADIA - pierwotny symbol krainy szczesliwosci, wiecznej radosci w odnalezieniu
porozumienia, harmonii, claritas. W rzeczywistosci miejscem tym staty sie Lusta-
wice. Krzysztof Penderecki méwit:

Ja sobie wyobrazitem ten park. Zaczatem oczywiscie od remontu dworu. Po-
wstatly nastepne elementy, oczywiscie ogrodzenie. Oficyne zbudowatem, jed-
ng brame, druga brame. Ten park zaczat sie rozrasta¢, rozszerzad.

Dat takze wyraznie do zrozumienia, iz miejsce tworzenia, owo szczesliwe otocze-
nie, bycie wérod natury, miaty zasadniczy wplyw na jego tworczosé pézna:

Mysle — wyznat - Ze to, iz zajmuje sie, iz fascynuje mnie botanika czy dendro-
logia, z biegiem lat przesuneto punkt ciezkosci w mojej muzyce z wielkich
utwordéw — na bardziej skupione, kameralne. Przeciez dawniej — konkludo-
wat — tyle muzyki kameralnej nie pisatem. Moze to takze sprawa dojrzatosci?
Spojrzenie z dystansem na siebie i inng muzyke? A po momencie zamysle-
nia: Jednak miejsce jest chyba takze bardzo wazne®.

W odniesieniu do wspomnianych czterech dialogdw i czterech metafor trudno nie
nazwac Krzysztofa Pendereckiego mianem kompozytora-humanisty, odbieraja-
cego rzeczywistos¢ metaforycznie, inspirujgcego wiasnie do takiego interpreto-
wania, nie tylko — analizowania jego dziet.

Prosze panstwa, oktadek i tytutéw publikacji z tekstami o muzyce Krzysztofa Pen-
dereckiego jest zbyt wiele, aby je wszystkie wymieni¢. Poda¢ mozna zapewne
niepetna liste polskich autoréw podejmujacych éw temat. Bedg to: Beata Bole-
stawska-Lewandowska, Andrzej Chtopecki, Regina Chtopicka, Krzysztof Cyran,
Agnieszka Draus, Krzysztof Droba, Marcin Gmys, llona Iwarska, Matgorzata Janic-
ka-Stysz, Kinga Kiwata, Roman Kowal, lwona Lindstedt, Teresa Malecka, Danuta
Mirka, Joanna Wnuk-Nazarowa, Maciej Negrey, Anna Nowak, Matgorzata Paw-
towska, Leszek Polony, Ewa Siemdaj, Iwona Sowinska-Zajac, Krzysztof Szwajgier,
Mieczystaw Tomaszewski, Ewa Wéjtowicz i inni... Dwie postaci z podanego kregu
autoréw wysuwajga sie absolutnie na plan pierwszy. To Regina Chtopicka i Mieczy-
staw Tomaszewski.

Prosze teraz moje dwie kolezanki z Katedry Teorii i Interpretacji Dzieta Muzycz-
nego, ostatnie uczennice profesora Tomaszewskiego, llone lwanskg i Matgorzate

6  Mieczystaw Tomaszewski, Bunt i wyzwolenie, tom 2: Odzyskiwanie raju, 189.
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Pawtowska, o przedstawienie paistwu fenomenu relacji: Mieczystaw Tomaszew-
ski — Krzysztof Penderecki. Bardzo prosze: O dwdch takich, co odzyskiwali raj.

llona Iwanska (ll):
1. Fascynacja i ,przyjazn z dystansem”

Tworczos¢ Pendereckiego — obok dziet Chopina, Mahlera i piesni romantycznej —
nalezata do podstawowych muzycznych fascynacji Tomaszewskiego. Kompozytor
i muzykolog poznali sie w 1957 roku, a przez kolejne lata ich drogi stale sie przecina-
ty — chocby przez to, ze PWM, ktérym — jak wiadomo — kierowat Tomaszewski, wy-
dawat kolejne opusy autora Polskiego Requiem. Relacje z Pendereckim sam badacz
okreslitjako:,przyjazn z dystansem — dyktowanym przez podziw i respekt dla auten-
tycznej wielkosci tej sztuki”’. Za jeden z wyrazéw tego podziwu trzeba uznaé fakt, ze
podobizna kompozytora staneta obok postaci Bacha, Mozarta czy Chopina w pry-
watnym panteonie rzezb zdobigcym przydomowy ogréd panstwa Tomaszewskich
w Szczawie. Penderecki nie pozostawat swemu monografiscie dtuzny, zapraszajac
go do waskiego grona wtajemniczonych. Niekiedy zwierzat mu sie z problemow,
ktdre rozstrzygat w trakcie pisania utworéw inspirowanych poezja®, pozwalat obco-
wac ze swojg muzyka in statu nascend®, a wreszcie — symbolicznym gestem dedy-
kowat mu swa VIl Symfonie ,Piesni przemijania”. Obrazu tej niezwyktej, tworczej
relacji dopetnia fakt, ze obu bohateréw taczyta takze pasja botaniczna, co stworzyto
miedzy nimi — uzywajac stéw Teresy Maleckiej — ,wspdlnote wyzszego rzedu™.

Matgorzata Pawtowska (MP):
2. Mitos¢ nie od pierwszego wejrzenia

Nie byfa to jednak mitos¢ od pierwszego wejrzenia. Jak sam Tomaszewski wyznawat
w rozmowach z Krzysztofem Droba, impuls do zainteresowania sie Pendereckim
wyszedt od Zespotu do Spraw Analizy i Interpretacji, ktéry zorganizowat piec sesji
poswieconych Pendereckiemu i jego muzyce w latach 1975-2003". Zadaniem pro-

7  Mieczystaw Tomaszewski, Moje fascynacje i zadziwienia, nieopublikowany tekst.

8  Krzysztof Droba, Odczytywanie na nowo. Rozmowy z Mieczystawem Tomaszewskim
(Krakow-Olszanica: Akademia Muzyczna w Krakowie, Polskie Wydawnictwo Muzyczne,
Bosz,2011), 133.

Ibidem, 134.

10 Teresa Malecka, Mieczystaw Tomaszewski. Muzykolog wolny, niezalezny i zaangazowany,
»Res Facta Nova”20/29 (2019), 12.

11 Krzysztof Droba, Odczytywanie na nowo, 129-130.
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fesora byto programowanie tych sesji i wpisywanie sie w nie kazdorazowo z nowym
tekstem. Jak moéwit: ,Te teksty byly na mnie... moze nie tyle wymuszone, co spro-
wokowane przez Krzysztofa Drobe, przynajmniej na poczatku™'?, zrazu Tomaszewski
bowiem byt sktonny traktowac te muzyke jako ,tworczos¢ «warszawsko-jesienng»”.

Poczatkowo zatem zainteresowanie przewazato nad podziwem, a kolejne etapy
fascynacji odkrywaty sie wraz z poznawaniem twoérczosci Pendereckiego i for-
mutowaniem wokot niej kolejnych dojrzewajacych idei - jedna z nich byta twor-
Cza i inspirujaca teza o intertekstualnosci muzyki Pendereckiego, ktérg postawit
w roku 2003. Zeby jakakolwiek z tych idei mogta dojrze¢, Mieczystaw Tomaszew-
ski potrzebowat na te muzyke sie otworzy¢'. Cytuje wypowiedzi z innych miejsc:

Zjawiskowa tworczos¢ Pendereckiego angazowata mnie coraz bardziej. Sta-
wiafa coraz to nowe pytania. Podsuwata coraz to nowe problemy teoretycz-
ne i nowe metodologie'.

Jako stuchacz zagorzaty tej muzyki znajduje odpowiedzi kazdorazowo jed-
noznaczne, chociaz nigdy nie ostateczne. Jako badacz odnajduje w sobie
niewiernego Tomasza'.

I
3. Wokét monografii

Kulminacja naukowej podrdzy, jaka przebyt Tomaszewski, publikujac na przestrzeni
kilkudziesieciu lat kolejne artykuty i ksigzki o muzyce Pendereckiego — a takze wy-
wiad rzeke z kompozytorem — jest niewatpliwie dwutomowa monografia o zna-
miennym tytule Bunt i wyzwolenie'. W rozmowie z Krzysztofem Droba autor tak
oto opisat odczucia, ktére towarzyszyty mu po otrzymaniu zaméwienia od PWM:

12 Ibidem, 130.

13 W tym miejscu pokazany byt fragment filmu z wypowiedzig Mieczystawa Tomaszew-
skiego:,Z pisaniem o muzyce jest tak, jak z mitoscia. Jak sie nie otworzy na kogo$
drugiego, to w ogdle nie moze zaistniec to uczucie [...]. Ja sie otworzytem na muzyke-
na muzyke Pendereckiego, zeby tu nie byto watpliwosci”. Tomaszewski — Penderecki -
Odzyskiwanie raju, materiat promocyjny drugiego tomu ksiazki pt. Bunt i wyzwolenie
(Krakéw: PWM, 2009), https://www.youtube.com/watch?v=qvXZVA8MP-k&t=26s
(dostep: 15.05.2024).

14 Krzysztof Droba, Odczytywanie na nowo, 132.

15 Mieczystaw Tomaszewski, Siedem pytari wokdt Pendereckiego, w: Mieczystaw Toma-
szewski, 12 Spojrzeri na muzyke polskq wieku apokalipsy i nadziei. Studia, szkice, interpre-
tacje (Krakow: Akademia Muzyczna w Krakowie, 2011), 172.

16 Mieczystaw Tomaszewski, Penderecki. Bunt i wyzwolenie, tom 1: Rozpetanie zywiotéw
(Krakéw: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 2008) oraz Mieczystaw Tomaszewski, Bunt
i wyzwolenie, tom 2: Odzyskiwanie raju.
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Nie miatem moralnego prawa, by odmoéwi¢. Bytem najblizej tematu. [...] pro-
pozycja PWM miata charakter podobny do zwrdcenia sie o role chrzestnego,
a takiej prosbie sie nie odmawia. Zgodziwszy sie, znalaztem sie z kolei w sy-
tuacji skoczka, ktory, skaczac z trampoliny, nie wie, czy w basenie jest woda.
Uswiadomitem sobie wtedy, ze Penderecki to juz ponad 100 utworéw i jesli
mam postepowac etycznie, to musze je wszystkie przeczytac i przestuchac'.

MP: Tamtego lata, kiedy profesor intensywnie pracowat nad ta monografia, odwie-
dzitam go w Szczawie i pamietam, ze uzyt innej metafory wobec bezmiaru pracy
nad Pendereckim:,,Czuje sig, jakbym przelewat ocean tyzeczka"

II: Poczucie, ze stoi sie przed zadaniem niemozliwym, potegowane przez zbyt
krétki czas na jego realizacje, nie przeszkodzito jednak autorowi wejs¢ w intymny
kontakt z dzietem — co zawsze mocno postulowat; Swiadcza o tym dobitnie naste-
pujace stowa:

Mogtbym powiedzie¢, ze jest to ksigzka prywatna. Ujatem, odczytatem Pen-
dereckiego tak, jak go czuje. Ciesze sig, ze to odczytanie, nie z kurtuazji, sam
kompozytor uznat za zgodne z jego wkasnym samowidzeniem. W jego od-
czuciu nie strzelitem wiec kulg w ptot. A byto to mozliwe, bo nie wszystko
u Pendereckiego mi sie podobato. Od samego poczatku miatem prywatne
zastrzezenia do jego tendencji monumentalistycznych, do tego wielkiego,
neobarokowego i péznoromantycznego teatru, do graniczenia z grandilo-
kwencja. Wydaje mi sig, ze to wszystko — nie tylko entuzjazm, ale i powscia-
gliwos¢ — w ksiazce zostato zawarte. [...] kto$ [to] moze przyjac lub odrzucic™®.

Wypowiedzi Pendereckiego utrwalone podczas promocji ksigzki w siedzibie PWM
potwierdzajga, ze odnosit sie on do niej z aprobata™. Co wazne w tym kontekscie,
Tomaszewski nigdy nie konsultowat zkompozytorem swoich ustalen czy ocen do-
tyczacych jego tworczosci. Jak zastrzegt:

[nawet] jedna fraza czy zdanie - z wszystkiego co kiedykolwiek [...] napisa-
tem o Pendereckim, mimo naszej bliskosci — nie byly jemu wczesniej znane.
To sg imponderabilia®.

17 Krzysztof Droba, Odczytywanie na nowo, 132.

18 Ibidem, 133.

19 Penderecki zwrdécit sie wowczas do Tomaszewskiego stowami:,Jestem dumny, ze
napisates te ksiazke, bo ona byta potrzebna”. Stwierdzit takze, iz profesor - mimo ze
jest muzykologiem — w pewnym sensie pisze tak, jakby pisat powies¢. Zob. Mieczystaw
Tomaszewski, Bunt i wyzwolenie, tom 2: Odzyskiwanie raju.

20 Krzysztof Droba, Odczytywanie na nowo, 133.
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4. Penderologia Tomaszewskiego

MP: Wspominatysmy, ze tworczos¢ Pendereckiego prowokowata Tomaszewskie-
go do zadawania pytan, a ten jako ,niewierny Tomasz” badat, sprawdzat, szukajac
odpowiedzi. Jako ,cztowiek-synteza” Tomaszewski patrzyt oczywiscie w sposéb
catosciowy i w szerokim kontekscie, strukturalistycznie dostrzegajac w twdrczosci
Pendereckiego dziwiace sie sobie”, czasem zderzajace sig, czesciej — komplemen-
tarne wzgledem siebie, dialogujace pary przeciwienstw.

Z holistycznym ujmowaniem $wiata przez Tomaszewskiego rymuje sie uniwer-
sum Pendereckiego, jak bowiem pisze autor, kompozytora ,interesuje [...] wszyst-
ko: co dobre i zte, piekne i brzydkie, po prostu petnia”*. Tomaszewski pokazuje,
ze zjawiska pozornie pozostajace ze sobg w sprzecznosci — jak tradycja i nowo-
czesnos$¢ — w muzyce Pendereckiego sg do pogodzenia, chociaz,po ukazaniu sie
Pasji tukaszowej zarzucono Pendereckiemu zdrade awangardy”?. Tomaszewski
przytacza poglad Pascala:,Cztowiek nie pokazuje swej wielkosci przez to, iz pozo-
staje na jednym krancu, ale przez to, ze dotyka dwdch naraz i wypetnia przestrzen
pomiedzy nimi”%,

Przy czym Tomaszewski widzi w muzyce Pendereckiego bogactwo materiatu, pet-
nie $srodkow, wyrazistos¢ ekspresji, dynamizm i zdecydowanie jako konweniujace
z tworcy temperamentem sangwinicznym. Dostrzega tez, ze mimo przeciwienstw
i zmiennosci, w drodze twoérczej Pendereckiego ,we wszystkim, co komponowat
[...] naczelna i nadrzedna jest mysl, idea, sugestia, stowem przesfanie niesione
przez dzwieki [...] skierowane do tych, ktérzy na muzyke autora Trenu, Pasji i Ka-
diszu sg otwarci"*,

Il: Last but not least, nalezy dodac¢, ze Tomaszewski nie bytby soba, gdyby w zde-
rzeniu z masywem wielkiej sztuki stracit z oczu cztowieka. Totez jego refleksja nad
muzyka Pendereckiego naznaczona jest mysleniem personalistycznym, w ktérym
istotna role zyskuje przebieg zycia twdrcy — widziany przez pryzmat tzw. punktéw
weztowych — oraz struktura jego osobowosci. Te ostatnig widzi autor jako splot
nastepujacych witasciwosci:

— duch niezaleznosci (,urodzit sie po to, aby is¢ pod prad”);

— duch przekory (,porzuca pole bitwy, na ktérym odniést zwyciestwo”);

21 Mieczystaw Tomaszewski, Stuchajqgc Pendereckiego, ,Teoria muzyki. Studia, interpretacje,
dokumentacje”8/9 (2016), 203.

22 |bidem, 209.

23 Ibidem.

24  Mieczystaw Tomaszewski, W zadziwieniu i zadumie nad , pokoleniem 33, ,Teoria muzyki.
Studia, interpretacje, dokumentacje” 3 (2013), 24.
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— wewnetrzny przymus siegania po ekstremy;

— pelne, absolutne zaangazowanie we wiasng tworczos¢ (nie tylko warsztato-
we, ale i emocjonalne);

— odwaga skazania sie na twdrczg samotnos¢;
— wewnetrzne poczucie mocy wyptywajace z podwojnego zakorzenienia®.

Post scriptum

MP: Mitos¢ ,nie od pierwszego wejrzenia” do muzyki Pendereckiego trwata do
konca zycia. Tomaszewski wyznat Drobie: , Jestem szczesliwy, Ze los zetknat mnie
z muzyka Pendereckiego, z ktéra obcowatem niekiedy jeszcze zanim powstata"*.
Mianowat tez Krzysztofa Pendereckiego jedng z najwybitniejszych postaci muzyki
$wiatowej naszych czaséw, a nawet kompozytorem genialnym.

1I: Oddajmy jeszcze raz gtos panu profesorowi i zobaczmy, w jaki sposéb objasniat
sens metaforycznego podtytutu drugiej czesci swej monografii o Pendereckim:

,Odzyskiwanie raju” oznacza odzyskiwanie tych wtasciwosci, tych wartosci
[...], ktére mniej lub bardziej lekkomysinie w XX wieku zostaty utracone.
W XX wieku stowo ,piekno” stato sie wstydliwe. Liryka, liryzm - tez przestat
by¢ modny...

W kontekscie tych stéw nasuwa sie refleksja — zasygnalizowana juz w tytule tego
wystapienia — ze nasza wypowiedz jest historig nie o jednym, a o dwéch takich,
co odzyskiwali raj.

MP: Dzi$ spotykamy sie tu z okazji 90. rocznicy urodzin Pendereckiego. Obaj bo-
haterowie mieli urodziny w listopadzie, Tomaszewski obchodzitby 102. urodziny.
Zaledwie dziesie¢ lat temu, w jubileusz 80. urodzin Pendereckiego, profesor Toma-
szewski wpisat sie do Liber Amicorum z przyjacielskim pozdrowieniem i zyczenia-
mi, ktére dzis mozemy odczytac jako fragment rozmowy juz w raju odzyskanym...
Pozostawmy je do odczytania w ciszy:

Niech mi bedzie wolno dotaczy¢ swéj gtos — zawsze peten podziwu i wdziecz-
nosci za muzyke, ktéra nas darzysz — do zyczen ptynacych do Ciebie z cate-
go $wiata, wraz z niezmiennie przyjacielskim pozdrowieniem w dniu Twego

208

25 Mieczystaw Tomaszewski, Penderecki. Przemiany i punkty weztowe drogi twdrczej, w: Krzysz-
tof Penderecki. Muzyka ery intertekstualnej, red. E. Siemdaj (Krakow: Akademia Muzyczna
w Krakowie, 2005), 35-36.

26 Krzysztof Droba, Odczytywanie na nowo, 134.
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wkroczenia w nowa faze Twojej fascynujacej drogi twodrczej i z zyczeniem,
by wena tworcza nie opuszczata Cie jeszcze przez dtugie lata?.

AD: Mysle, ze to jeden z momentéw bardzo wzruszajacych tego wieczoru, takich
pewnie bedzie wiele... Prosze panstwa, czas wspomnie¢ siedmiotomowy projekt,
ktéry powstat od poczatku do korica z inspiracji mysla profesora Mieczystawa To-
maszewskiego, jego interpretacjg integralng, rozpatrujaca dzieto w szerokim kon-
tekscie kultury, od genezy do rezonansu.

Projekt 6w zaangazowat dostownie wszystkich cztonkéw Katedry Teorii i Interpre-
tacji Dzieta Muzycznego. Wedtug okreslonego systemu myslowego zanalizowane
zostaty do momentu wydania ksigzki wszystkie kompozycje Pendereckiego. My-
$le, ze to jest wydawnictwo w skali Swiatowe] unikatowe. Pozwole sobie jednak
zauwazy¢ i wyartykutowac silng potrzebe napisania jeszcze tomu 6smego, obej-
mujacego interpretacje utworéw ostatnich. Sprawe te Regina Chtopicka w swojej
ksigzce réwniez pozostawita otwarta, wiec mozna bytoby pomysle¢ o tym, zeby
w jaki$ sposob ten wspaniaty projekt zamknac liczbg tomoéw parzysta, czyli taka,
jak by to sobie wyobrazat profesor Tomaszewski.

Bardzo prosze teraz Ewe Siemdaj o dopowiedzenie kilku stéw na temat znaczacych
wydarzen zainspirowanych wiasnie myslg i niezwyktymi, wywrotowymi wrecz
pomystami profesora Tomaszewskiego — mowa o konferencjach organizowanych
przez Akademie Muzycznag w Krakowie.

Ewa Siemdaj (ES): Pierwsza konferencja, ktéra dotyczyta twérczosci Krzysztofa
Pendereckiego zorganizowana zostata juz w 1975 roku. Miata ona réwniez wazny
wymiar dla srodowiska teoretykéw Akademii Muzycznej w Krakowie, gdyz nieja-
ko je scalita. Piec¢ lat p6Zniej zorganizowano kolejng konferencje na temat muzyki
Krzysztofa Pendereckiego, tym razem w kregu krajowych muzykologéw i teore-
tykéw muzycznych. Owocem tych konferencji byty pierwsze ksiazki o twdrczosci
profesora Pendereckiego z perspektywy badan naukowych nad poszczegdélnymi
utworami.

Przelomowa na pewno okazata sie decyzja z poczatku lat 90., kiedy to organi-
zatorzy postanowili zaprosi¢ do grona uczestnikdw konferencji muzykologéw
spoza polski. Mam na mysli konferencje z 1993 roku zatytutowang Penderecki,
twdrczosc i jej recepcja. Te trzy konferencje, zaproponowane przez profesora To-
maszewskiego, zrealizowane przez komitet naukowy z Teresg Maleckg i Krzyszto-
fem Droba na czele, nie tylko cieszyty sie duzym zainteresowaniem, lecz przede
wszystkim pobudzity badania nad tworczoscig kompozytora.

27 Mieczystaw Tomaszewski w: Liber Amicorum dla K. Pendereckiego (Krakdw, jesienia
2013).
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Nastepnie, w roku 1998 z inicjatywy m.in. Reginy Chtopickiej zorganizowano kon-
ferencje Penderecki wobec Teatru Muzycznego XX wieku, a w 2003 roku — kiedy
Swietowana byta 70 rocznica urodzin kompozytora — Mieczystaw Tomaszewski
zaproponowat spojrzenie na dziefa jubilata z nowej perspektywy podczas mie-
dzynarodowe] konferencji Penderecki, muzyka ery intertekstualnej. Poktosiem
owych konferencji staty sie publikacje zaréwno w polskojezycznej wersji, jak
i w jezykach konferencyjnych, ktére zaréwno przyczyniaty sie do pogtebiania sta-
nu badan nad tworczoscia lustawickiego tworcy, jak i upowszechnity jej Swiatowy
rezonans. Uczestnikami tych sesji byli tak znani specjalisci i muzykolodzy, jak: Wol-
fram Schwinger, Robert Shankovich, Irina Nikolska, Ray Robinson, Helmut Loos,
Stefan Keym, Stephen Downes, Robert S. Hatten, Ann K. Gebuhr, Ruta Gostautie-
ne. Naukowcy ci badali twdrczo$¢ Pendereckiego przez pryzmat wiasnej kultury
i odmiennych doswiadczen.

Innym waznym elementem sprzyjajacym rozpowszechnianiu wiedzy o tworczosci
Krzysztofa Pendereckiego byly ksiegi festiwalowe towarzyszace cyklicznie odby-
wajacym sie imprezom jubileuszowym. Owe ksiegi z esejami pisanymi dla szero-
kiego kregu melomandw, przyblizajgcymi i objasniajgcymi dzieta kompozytora,
do dnia dzisiejszego maja ogromna wartos¢ i robig duze wrazenie.

Pierwsza taka ksiega, nieredagowang jeszcze przez profesora Tomaszewskiego,
a przez Krzysztof Drobe (ale z jakze znaczacym tekstem profesora pt. Stuchajgc
Pendereckiego!), towarzyszyta festiwalowi muzyki kompozytora w 1988 roku.
Otwierajacy ksiege esej Mieczystawa Tomaszewskiego byt pierwszg proba cato-
$ciowego ujecia dotychczasowego dorobku Krzysztofa Pendereckiego, do roku
1988, wraz z propozycja periodyzacji tworczosci, jakze celnej do dzis, pdzniej
przez autora jedynie rozszerzanej i aktualizowanej o nowo powstate dziefa.
Drugim tak waznym ujeciem catos$ciowym jest wstep do Ksiegi Programowej Festi-
walu, ktory odbywat sie w Krakowie w 1998 roku i faczyt sie z 55. rocznica urodzin
profesora Pendereckiego. W eseju tym Tomaszewski proponuje podziat drogi twor-
czej kompozytora na wyznaczone przez siebie i jakze sugestywnie nazwane fazy.

Kolejne wielkie festiwale, ktére odbywaty sie w Warszawie z okazji 70., 75.180. urodzin
kompozytora, byty uzupetnione wspaniatymi tekstami profesora, cho¢ juz w charak-
terze mniej naukowym, raczej przeznaczonymi dla szerszego grona melomandw. Byt
to m.in. esej zatytutowany bardzo prosto: Penderecki, napisany do ksiegi festiwalo-
wej z 2008 roku oraz Pendereckiego droga twdrcza powstaty do festiwalu z okazji
jubileuszu 80. urodzin w 2013 roku. Mieczystaw Tomaszewski pisat w nich w sposéb
piekny i przystepny, celnie ujmujac najwazniejsze cechy jezyka dzwiekowego Krzysz-
tofa Pendereckiego, ktére mimo przemian sg stale obecne w jego muzyce.
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AD: Przyznajg panstwo, ze stuchajac i odczytujac muzyke Krzysztofa Penderec-
kiego, patrzymy na nig przez pryzmat stéw Mieczystawa Tomaszewskiego i Reginy
Chtopickiej. Wiasciwie w kazdym z wygtoszonych na konferencji referatéw mysli
Tomaszewskiego i Chtopickiej silnie rezonowaty.

Pragne skoncentrowac sie teraz przez chwile na badaniach Reginy — mojej mistrzy-
ni, ktéra jest autorka jednej, ale jakze znaczacej ksigzki o muzyce autora Pasji, p6z-
niej zreinterpretowanej i uzupetnionej w jezyku angielskim: Krzysztof Penderecki
miedzy sacrum a profanum. Tytut anglojezyczny brzmi nieco inaczej: Krzysztof
Penderecki. Musica Sacra - Musica Profana.

Bardzo zazdroszcze moim kolezankom, ze poznaty tak wiele wypowiedzi obu pa-
noéw profesoréw, dotyczacych nie tylko samego meritum, czyli analizy i interpre-
tacji muzyki Pendereckiego, ale takze dowodoéw ich wspélne;j relacji.

Ja whasciwie moge powiedzie¢ o tym, co styszatam prywatnie, nie zachowaty sie
bowiem zadne rozmowy nagrane. Pamietam Regine, ktéra méwita zawsze o Pen-
dereckim: ,Krzysztof”, lubita podkresla¢: ,Rozmawiatam z Krzysztofem”. ,Dzwonit
do mnie Krzysztof”. ,Pokazat mi Krzysztof swéj najnowszy utwor”. ,Krzysztof po-
prosit, zebym napisata o nieznanym jeszcze $wiatu utworze kilka stéw do ksigzki
programowej prawykonania” itp. Mozna powiedzie¢, ze w wielu przypadkach Re-
gina byta pierwszym recenzentem muzyki swojego przyjaciela. | wiem, bo bytam
czasem swiadkiem rozmowy telefonicznej, nie byty to oceny polegajace na uwiel-
bieniu czy poklepywaniu po ramieniu. Regina Chtopicka potrafita Krzysztofowi
Pendereckiemu powiedzie¢ uwagi krytyczne szczerze. | mysle, ze moze to wtasnie
w jaki$ sposéb bawito czy tez ekscytowato i inspirowato Pendereckiego do pod-
trzymywania tej bardzo bliskiej wiezi, przypomne, prawie réwnolatkéw, bo Pen-
derecki obchodzit urodziny w listopadzie (ur. 1933), Regina Chtopicka w sierpniu,
to zodiakalna Iwica z 1934 roku.

Z owej relacji zrodzita sig, rzec mozna, najwieksza pasja krakowskiej teoretyczki mu-

zyki. Badania nad osobowoscig i muzyka Pendereckiego zdominowaty absolutnie

naukowy dyskurs Reginy Chtopickiej. Oto tematy naukowo jej bliskie, ktére koniec
koncédw ogniskowaty sie wokét postaci i twoérczosci Pendereckiego:

— Bylo to wtasnie wspomniane sacrum, ale i profanum. Penderecki przeciez
zwykt mawiag, ze interesuje go zaréwno Bdg, jak i diabet.

— Temat $mierci. Regina w sposéb wrecz oksymoroniczny, bo pozytywny ukazy-
wata topos $mierci w muzyce, wtasciwie oswajajac nas z tym tematem, nieunik-
nionym, pozornie smutnym. | méwita o tym zawsze z usmiechem, bo mysle, ze to
byto pofaczone z jej wewnetrzna wiarg w zycie po zyciu. W éw raj, o ktérym byta
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dzisiaj mowa. Notabene ciekawa jestem, czy nas z tej swojej rajskiej lozy obserwu-
jeiczy sie przystuchuje naszym dzisiejszym rozwazaniom. Czuje, ze tak. ..

— Z drugiej strony teatr muzyczny. Regina Chtopicka ,czuta” teatr i trzeba przy-
zna¢, ze byfa jedng z niewielu badaczek, teoretyczek muzyki, ktére poswieca-
ty sie analizie i interpretacji opery. Jako multimedium, czy tez intermedium,
opera jest wszak trudnym gatunkiem do badania. Pamietam, jak na materiale
czterech oper Pendereckiego Regina Chtopicka stworzyta indywidualny spo-
sob analizy inscenizacji muzycznych.

Problematyke tworczosci Pendereckiego Chtopicka widziata zawsze dialektycznie,

wsrdd uzupetniajacych sie sfer:

—  zycia/twdrczosci,

jezyka/techniki,

formy/gatunku,

— brzmienia/przestania.

Natomiast swoja ksigzke ujeta w forme trzyczesciowa, obejmujaca interpretacje,
styl i jego przemiany, wreszcie — dokumentacje. W ramach interpretacji musica
sacra, musica profana Regina podjeta probe zbadania wokalno-instrumentalnej
tworczosci Pendereckiego w bardzo szerokim kontekscie kulturowym.

W czedci pt. Styl i jego przemiany zaproponowata wiasna periodyzacje twérczosci
autora Kréla Ubu, ktéra bardzo czesto przez wielu badaczy wskazywana jest jako
alternatywa dla periodyzacji profesora Tomaszewskiego. Niejednokrotnie badacze
odwotuja sie do jednej i drugiej periodyzacji, szukajac pewnych przecie¢, a takze
drobnych rdznic. Znajduja tez pewne wspdlnoty. Syndrom neoromantyczny czy
sonoryzm udramatyzowany tacza obydwoje badaczy. W nastepnej kolejnosci miata
powstac ksigzka poswiecona muzyce instrumentalnej, nigdy jednak nie powstafa. ..

Regina Chtopicka rzeczywiscie uczyta analizowania muzyki wspétczesnej na przy-
kfadach z muzyki Krzysztofa Pendereckiego. Odnosita ja do konkretnych form pla-
stycznych, na ktére powotywat sie kompozytor, np. z twdrczosci Paula Klee czy
Ivesa Kleina. Pokazywata studentom fragmenty partytur z zaznaczona kolorami
analiza serii lub wykresy dynamiczno-ekspresyjne z naniesiong na nie reprezenta-
cja formy i dramaturgii. Poswieciwszy zycie na refleksje 0 muzyce mistrza z Lusta-
wic, o$mielafa sie tworzy¢ wazne konstatacje:

Synteza, jakiej dokonat Penderecki w latach ostatnich jest préba potaczenia rézno-
rodnosci w jednosci, przejscia od stawiania dramatycznych pytan, niepokoju i poszu-
kiwan, do akceptadji sytuacji egzystencjalnej cztowieka w $wiecie. [...] Kompozytor




Dyskusja Teoretykdw Muzyki

jest Swiadomy zagrozen, jakie niesie dla naszej epoki destrukcja hierarchii wartosci
i niszczenie duchowego wymiaru cztowieka®.

Trafnos¢ takich konstatacji wynikata najprawdopodobniej z przyjacielskiego po-
rozumienia mysli, porozumienia dusz badaczki i kompozytora, co miato swoistg
realizacje w wielogodzinnych rozmowach telefonicznych...

Na koniec jeszcze, podkreslajac fakt, jak wazna dla Reginy Chtopickiej byta praca
dydaktyczna ze studentami, chciatabym panstwu przeczytac list, ktory napisata
do studentéw 7 czerwca 2020 roku, na zakoriczenie swoich wyktadéw w uczelni,
dzis$ rzec mozna - list pozegnalny. Miata oczywiscie wielkg ochote wréci¢ w paz-
dzierniku do uczenia. Los chciat jednak inaczej...

Drodzy studenci, na zakonczenie naszych spotkan, w pierwszym semestrze
bezposrednich, a w drugim poprzez materiaty elektroniczne [przypomne,
to czas pandemii - przyp. AD] chciatabym wyrazi¢ moja wielka rado$¢ z kon-
taktéw z Wami, w ktdrych zalezato mi na rozwijaniu Waszych indywidual-
nych osobowosci. Dzi$ pragne bardzo serdecznie podziekowa¢ za przestane
e-maile do Pana Kazimierza Ptoskonia, za Wasze niezwykle interesujace
prace, za wlasne oryginalne interpretacje i projekty realizacji teatralnych
czy filmowych wybranej sceny z oper Krzysztofa Pendereckiego. Wykazali-
$cie niezwykta kreatywnos¢, wrazliwos$¢, odczytanie gtebokiego sensu oraz
uniwersalnego przestania wybranej sceny. Projektujac wtasne, wspoicze-
sne wizje scenicznego, multimedialnego przekazu, odnosiliscie sie do cza-
su i otaczajacej nas rzeczywistosci w niezwykle kreatywny, indywidualny
sposéb. Byto to dla mnie wielkg radoscia. Pragne wyrazi¢ moja szczegdlng
wdziecznos¢ Panu Kazimierzowi Ptoskoniowi, ktéry stworzyt elektroniczng
ptaszczyzne kontaktu. Zycze wszystkim ciekawej dalszej drogi rozwijania
Waszych talentéw, radosci zycia i usmiechu. Nawet w trudnych sytuacjach.

tacze serdeczne pozdrowienia, Regina Chtopicka

Odnosnie tekstow rozproszonych — poprosze teraz Magdalene Chrenkoff o przedsta-
wienie udziatu Reginy Chtopickiej w sympozjach beethovenowskich, reprezentuja-
cej odwazna postawe poswiecenia petnej uwagi postaci Krzysztofa Pendereckiego.
Magdo, bardzo prosze.

Magdalena Chrenkoff (MCh): Moze najpierw postaram sie wyjasni¢, co Wiel-
kanocny Festiwal Ludwiga van Beethovena ma wspélnego z Krzysztofem Pende-
reckim. Festiwal powotfano do zycia w 1997 roku w Krakowie (Wielkanocny — gdyz
w 1997 roku 170 rocznica smierci kompozytora przypadata akurat podczas Wiel-

28 Regina Chtopicka, Krzysztof Penderecki miedzy sacrum a profanum (Krakéw: Akademia
Muzyczna w Krakowie, 2000).
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kiego Tygodnia). Inicjatorem festiwalu® byta Elzbieta Penderecka, ktéra do dzisiaj
pozostaje jego dyrektorem generalnym. Do trzyosobowej rady programowej we-
szli ponadto prof. Mieczystaw Tomaszewski i prof. Teresa Malecka — uznani teore-
tycy muzyki i muzykolodzy, wyktadowcy Akademii Muzycznej w Krakowie. Taki
sktad rady programowej festiwalu zawazyt na jego ksztatcie. Nawigzano wspot-
prace pomiedzy Uniwersytetem Jagielloriskim i Akademia Muzyczna, dzieki cze-
mu festiwal zyskat dodatkowg oprawe w postaci towarzyszacej mu od tej pory
wystawie manuskryptéw i drukdédw muzycznych wielkich kompozytoréw oraz
sympozjum naukowemu, stanowigcemu muzyczno-naukowo-humanistyczna re-
fleksje nad — ujetg w szerokim kontekscie — muzyka Beethovena.

| rzeczywiscie — kazda edycja festiwalu posiada temat przewodni, wokét ktére-
go koncentrujg sie wszystkie wydarzenia festiwalowe i ktéry pozwala uja¢ dzieto
Beethovena z r6znych muzycznych perspektyw, dostrzec zrédta inspiracji autora
Eroiki, jego wptyw na twércow innych epok, a takze zastanowi¢ sie nad miejscem
jego muzyki we wspétczesnym swiecie. W 2004 roku, po siedmiu latach, festiwal
przeniesiono do Warszawy.

Poktosiem sympozjow sg ksigzki, ktére zawierajg autoryzowane wersje refera-
téw wygtoszonych podczas sesji, publikowane przez Wydawnictwo AMKP co
trzy lata®®. Dotychczas ukazato sie osiem toméw, kolejny zostanie opublikowany
w przysztym roku (2024). Poczatkowo tematy festiwali koncentrowaty sie wokét
tworczosci Beethovena, jego poprzednikéw i nastepcéw. Nazwisko Krzysztofa
Pendereckiego pojawito sie po raz pierwszy podczas pigtej edycji festiwalu (2001),
ktérego temat przewodni brzmiat Beethoven i muzyka XX wieku. Czas Apoka-
lipsy i Nadziei. Mieczystaw Tomaszewski w swoim otwierajagcym sympozjum
referacie pt. Obecnosc¢ Beethovena w swiadomosci i dzietach twdrcow czasu
Apokalipsy i Nadziei przywofat nazwiska dwdch wielkich wspétczesnych kompo-
zytordw polskich: Lutostawskiego i Pendereckiego.

Penderecki od poczatku lat 70’ [...] coraz czesciej sktonny byt widzie¢ rze-
czywistos¢ w perspektywie apokaliptycznej, podjeta przez siebie prébe syn-
tezy dawnego z nowym uwazat za niezbedna, wiasnie jako odpowiedz na
dojmujace poczucie rozpadu swiata. A réwnoczesnie odbudowanie metafi-
zycznej przestrzeni cztowieka, strzaskanej przez kataklizmy XX wieku, uznat

29 W tym czasie nie byto w Krakowie duzego miedzynarodowego festiwalu o konkretnej
linii programowej, a idea uczynienia postacia tytutowa Beethovena - kompozytora,
ktoérego twdrczos¢ postrzegana jest nie tylko jako dziedzictwo kulturowe niemieckie,
ale i europejskie — wydawata sie wyjatkowo trafna: muzyka wielkiego europejskiego
kompozytora prezentowana w Europejskim Miescie Kultury.

30 Poczatkowo redagowane wspdlnie przez Mieczystawa Tomaszewskiego i Magdalene
Chrenkoff, od tomu 7. przez Magdalene Chrenkoff.
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za mozliwe. Mozliwe poprzez przywrdcenie rzeczywistosci wymiaru sakral-
nego. Konkluzja Pendereckiego brzmiata: sztuka powinna by¢ zrédtem trud-
nej nadziei. Muzyka zrédtem trudnej nadziei? To brzmi po beethovenowsku.
Czyzby historia zatoczyta koto?*!

Piszac o muzyce jako wyrazie przezycia natury, Tomaszewski przywotat wypowiedz
Krzysztofa Pendereckiego:

Gdyby dzisiaj zyt Beethoven, nie wiadomo, czy napisatby Symfonie Pastoral-
ng. A jedli tak, to miataby ona inny charakter [...], musiataby brzmie¢ inaczej.
Ja sam, jesli uda mi sie skomponowaé moja Szdstg Symfonie — zatytutuje ja
Elegig na umierajqcy las*.

Poczawszy od czwartego tomu (2009) serii Beethoven. Studien und Interpretatio-
nen (Beethoven. Studia i interpretacje), posta¢ i muzyka Krzysztofa Pendereckiego
zaczely pojawiac sie regularnie, gtéwnie za sprawg Reginy Chtopickiej. Przetom na-
stapit w roku 2006, gdy podczas sympozjum Beethoven. Dziedzictwo i rezonans
Chtopicka w swoim tekscie O obecnosci Beethovena w komentarzach i muzyce
Pendereckiego przedstawifa kilka wybranych zagadnien zwigzanych z oddzwie-
kiem tradycji Beethovena w muzyce symfonicznej — zaréwno w komentarzach Pen-
dereckiego, jak i w jego muzyce, a Marcin Gmys oméwit Sfoneczny mit rewolucji
i jego artystyczne metamorfozy. Od Beethovena do Pendereckiego. Od tej pory
muzyka wspdtczesna, oczywiscie omawiana w kontekscie gtéwnego tematu dane-
go festiwalu, okazata sie niezwykle istotnym punktem kazdego niemal sympozjum.

Oto wykaz tekstow poswieconych muzyce Krzysztofa Pendereckiego, ktére opu-
blikowane zostaty w tomach ,beethovenowskich’, z wyszczeg6lnieniem omawia-
nych utworéw:

Tom 4

2006 Beethoven: dziedzictwo i rezonans

— Regina Chlopicka: O obecnosci Beethovena w komentarzach i muzyce Pen-
dereckiego (I Symfonia, Il Symfonia, Dies irae)

— Marcin Gmys (UAM Poznan): Sfoneczny mit rewolugji i jego artystyczne me-
tamorfozy. Od Beethovena do Pendereckiego (IV Symfonia, Ubu Rex)

31 Mieczystaw Tomaszewski, Obecnos¢ Beethovena w swiadomosci i dzietach twdrcéw cza-
su Apokalipsy i Nadziei, w: Beethoven. Studia i interpretacje, tom 2, red. M. Tomaszewski,
M. Chrenkoff (Krakéw: Akademia Muzyczna w Krakowie, 2003), 14.

32 Krzysztof Penderecki, Labirynt czasu, 39.
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2007 Beethoven: muzyka i literatura

— Regina Chlopicka: Posta¢ Chrystusa w Scenie w Ogrodzie Oliwnym u Bee-
thovena i Pendereckiego (Pasja wg $w. tukasza)

2008 Beethoven i jego Wieden

— Regina Chiopicka: Rezonans Il szkoty wiederiskiej w twdrczosci Krzysz-
tofa Pendereckiego (doswiadczenia w postugiwaniu sie technika 12-tonowa
jako punkt wyjscia do rozwoju indywidualnego jezyka muzycznego Pende-
reckiego: Psalmy Dawida, Dies irae, Wymiary czasu i ciszy, Pasja wg Sw. tu-
kasza, Magnificat, Raj utracony, VIl Symfonia ,Piesni przemijania”).

Tom 5

2009 Beethoven. Natura i kultura

— Regina Chtopicka: Wizja nocy w «Piesniach chiriskich» Krzysztofa Pende-
reckiego

2010 Beethoven i fenomen fortepianu

— Regina Chiopicka: Koncert fortepianowy ,Zmartwychwstanie” Krzyszto-
fa Pendereckiego

2011 Beethoven i,Wieczna kobiecos¢”

— Regina Chtopicka: Postaci kobiece w teatrze muzycznym Krzysztofa Pen-
dereckiego (Diabty z Loudun, Raj utracony, Czarna maska, Ubu Krdl).

Tom6

2013 Beethoven: wzniosto$¢ i entuzjazm

— Regina Chiopicka: ,Powiato na mnie morze snéw... Piesni zadumy i no-
stalgii” Krzysztofa Pendereckiego: w sferze fascynacji poezja polska

2014 Beethoven i idea wolnosci

— Regina Chtopicka: /dea wolnosci w twérczosci Krzysztofa Pendereckiego:
+Polskie Requiem” - ,Pigta Symfonia” -, Te Deum”
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Tom 7

2015 Beethoven, jego nastepcy i kontynuatorzy: Brahms i Mahler

— Regina Chiopicka: Kilka uwag o gestach muzycznych w czesciach scherzo-
wych symfonii Beethovena i Pendereckiego (Il Symfonia, IV Symfonia, V Sym-
fonia).

Wszystkie teksty najpierw wygtoszone (z doskonale dobranymi przyktadami mu-
zycznymi) podczas sympozjéw towarzyszacych Wielkanocnym Festiwalom Ludwi-
ga van Beethovena, a nastepnie opublikowane w kolejnych tomach Beethoven.
Studia i interpretacje przez Regine Chtopicka sytuowaty sie troche na marginesie
jej gtéwnych poszukiwan badawczych, jednak kazdy z nich stanowit nowe ujecie
tematu i zawsze doskonale wpisywat sie w zasadniczy temat danego sympozjum.
Tekst z roku 2015 byt niestety ostatni...

W roku 2021 festiwal, rok po odejsciu Krzysztofa Pendereckiego, nosit znaczacy tytut:
Beethoven i Penderecki. Sfera sacrum. Czas byt trudny, nadal panowata pandemia,
wiec sympozjum odbyto sie w wersji online. Temat okazat sie niezwykle inspirujacy,
az szescioro naukowcow poswiecito swoje referaty tworczosci Pendereckiego. Regina
Chiopicka przygotowata wéwczas wspaniaty, nowatorski, aczkolwiek nieukoriczony
tekst Krzysztof Penderecki — an Attempt at the Synthesis, ktory stanowit w pewnym
sensie ukoronowanie jej badan. Bardzo juz wéwczas staba, poprosita mnie o przeczy-
tanie tego tekstu, a Kazimierza Ptoskonia — o dotaczenie przyktadéw muzycznych.
Niestety — nie zdazyta przygotowac swojej ostatniej syntezy do druku...

AD: Dziekuje bardzo, Magdo. Mam wrazenie, ze coraz bardziej zblizamy sie do
momentéw transcendentnych. Kingo, oddam zatem tobie gtos.

Kinga Kiwata (KK): Prébujac zblizy¢ sie do tworczosci Krzysztofa Pendereckiego,
naznaczonej fenomenem sacrum, chciatabym sie odnies$¢ do kwestii, ktéra niejed-
nokrotnie wybrzmiata u moich przedméwcéw. Dotyczy ona szczegdlnej whasci-
wosci muzyki twércy Raju utraconego, podkreslanej przez wielu interpretatoréw
tej twdrczosci, a mianowicie siegania po ekstrema, zderzania wartosci biegunowo
przeciwstawnych. Wtasciwos¢ ta objawia sie przede wszystkim w muzyce nazna-
czonej w jaki$ sposéb znamionami sacrum, zwtaszcza wokalno-instrumentalnej,
cho¢ nie tylko. Zauwazyt to Whadystaw Strézewski, filozof szczegdlnie zaintere-
sowany zjawiskiem dialektyki procesu tworczego i sztuki jako takiej. ,Tworczosc¢
Pendereckiego jest to wielka muzyczna realizacja dialektycznosci. Dialektycznosci
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rozpietej miedzy ekstremami, jako$ znoszacej te ekstrema, ale przy jednoczesnym
statym utrzymywaniu ich istnienia”3,

Krzysztof Penderecki sam przyznawat sie do tej dialektycznej wyobrazni, jej Zrodet
dopatrujac sie w swym pochodzeniu.

czanie. [...] Jestem hybryda, moja rodzina pochodzi z kreséw, babka ze strony
ojca byta Ormianka, natomiast dziadek [spolonizowanym — przyp. KK] Niem-
cem. Zawsze miatem na przyktad pociag do liturgii prawostawnej, z drugiej za$
strony fascynowata mnie kultura zachodnia z jej racjonalizmem, ale i umiejetno-
Scig ekspresji najbardziej ztozonych stanéw i uczud. Kultura srédziemnomorska
przeciez - ktéra jest moim domem w najszerszym znaczeniu - powstata wiasnie
Z owego ozywczego pofaczenia najrozmaitszych elementow i wptywow3“.

Kontrastowanie jakosci w muzyce Pendereckiego mozna zaobserwowac na wielu po-
ziomach: semantyczno-symbolicznym czy dramaturgiczno-ekspresywnym, jednak
konstytuowane jest przede wszystkim srodkami czysto muzycznymi. Na opozycje
Swiatow brzmieniowych w tej twdrczosci zwracata uwage Regina Chtopicka, ktéra zja-
wisko dialektycznosci w twérczosci Pendereckiego postawita w centrum swoich roz-
wazan (co oddaje tytut jej ksigzki Krzysztof Penderecki miedzy sacrum a profanum).

W wiekszosci[...] dziet Pendereckiego istnieja dwa swiaty dzwiekowe, skon-
trastowane w zakresie materiatu, organizacji czasu, ekspresji i faktury, sym-
bolicznie reprezentujgce przeciwne znaki wartosci®.

Jedna z najbardziej charakterystycznych dla tego podejscia interpretacji autorki
dotyczy Raju utraconego Pendereckiego. Chtopicka nakreslita w niej gtéwne opo-
zycje brzmieniowe w utworze, skorelowane ze znaczeniem i sensem tresci opery,
ktérej akcja dzieje sie na przecieciu wymiaréw boskiego, ludzkiego i infernalne-
go*®. W podobnym tonie o muzyce Krzysztofa Pendereckiego wypowiada sie Mie-
czystaw Tomaszewski:

U Pendereckiego $wiaty przeciwstawne postawione sg sobie naprzeciw. Pa-
nowanie nad zr6znicowanym bogactwem $rodkéw ekspresji pozwala kom-
pozytorowi na wypowiedzenie przez struktury muzyczne - i na zderzenie ze

33  Wiadystaw Strézewski, wypowiedz w ramach dyskusji podczas seminarium Koncepcja,
notacja, realizacja w twdrczosci Krzysztofa Pendereckiego, Krakow, 28 | 1975 — przedruk:
»Muzyka”2 (1976), 36.

34 Krzysztof Penderecki, Labirynt czasu, 13.

35 Regina Chiopicka, Krzysztofa Pendereckiego twdrczosc religijna, w: Muzyka religijna w Polsce.
Materiaty i studia, red. J. Pikulik, tom10 (Warszawa: Akademia Teologii Katolickiej, 1988), 29.

36 Regina Chtopicka, Krzysztof Penderecki miedzy sacrum a profanum, 83-108.
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sobg - takich kategorii jak rados¢ i cierpienie, mitos¢ i nienawis¢, dobro i zto,
co rajskie, z tym, co infernalne, co ludzkie, z tym, co nieludzkie®.

W muzyce Pendereckiego sfera sacrum wspdtkonstytuowana jest przez aluzje i remi-
niscencje. Mieczystaw Tomaszewski z interpretacji tych naznaczonych symbolicznie
miejsc w muzyce kompozytora wyprowadzit koncepcje momentu epifanicznego. Co
prawda pojecie to pojawito sie u Tomaszewskiego w 2000 roku, przy okazji omawia-
nia Scherza h-moll Chopina, lecz proces dojrzewania tej mysli zaczat sie wiasnie od
interpretacji funkgji cytatéw, aluzji i reminiscencji w twérczosci Pendereckiego, doko-
nanej kilka lat wczesniej. Autor tak definiowat, moment epifaniczny”:

W materii muzycznej utworéw moze wystapi¢ spor — czy walka - tego, co
profaniczne z tym, co sakralne. Muzyke wypetniajaca ramy Scherza h-moll
Fryderyka Chopina okreslano mianem dzikiej, buntowniczej, a nawet demo-
nicznej.| nagle, wsrodku utworu, pojawia sie cudownie spokojna, piekna
koleda Lulajze Jezuniu — whasnie 6w przekaz niemal z innego $wiata®.

A o muzyce Pendereckiego Tomaszewski pisat:

Stosunkowo niedawno w 1988 roku pojawit sie u Pendereckiego nowy $ro-
dek wyrazu, stuzacy przekazowi sensu: chodzi o kulminacje tworzone przez
,Objawienie sie” w utworze (niespodziewane, lecz przygotowane) muzyki
obdarzonej gteboka trescig symboliczna. [...] momenty te stanowig cze$c
utworu, raczej jego jadro niz dodatek, swego rodzaju cantus prius factus®.

Fundamentalng whasciwoscia momentéw epifanicznych jest nagtos¢, ,momento-
wosc¢’, cho¢, paradoksalnie, pod wzgledem muzycznym te ,negatywne kulmina-
cje” sa przygotowane. Co istotne — momenty te w przebiegu dramaturgicznym
dziet Pendereckiego wprowadzajg znaczacg zmiane odczucia czasu, biegunowo
odmienng od ,zwyktego” i ,codziennego”. Mozna to odnie$¢ do greckiej opozycji
czasu chronologicznego i kairotycznego, gdzie ten drugi stanowi,moment aksjo-
logiczny”, przejaw wertykalnego ,wtargniecia” w chronologiczne continuum zda-
rzen, wtargniecia naznaczonego najwyzszymi wartosciami, np. sakralnymi.
Odnoszac sie do dialektyki ekspresji i Swiata brzmieniowego Il Symfonii,,Wigilijnej”,
Tomaszewski pisat:

Wiele wskazuje na to, iz Il Symfonia przynosi swoista, strette” zderzonych albo
zestrojonych ze soba odniesien realnej lub symbolicznej natury. Przebiegaja

37 Mieczystaw Tomaszewski, Krzysztof Penderecki i jego muzyka. Cztery eseje (Krakow:
Akademia Muzyczna w Krakowie, 1994), 15.

38 Sacrumiprofanum w muzyce. Z prof. Mieczystawem Tomaszewskim rozmawia Matgorzata
Janicka-Stysz,,Maszkaron” styczen—luty—marzec 2000, 3.

39 Mieczystaw Tomaszewski, Krzysztof Penderecki i jego muzyka, 17.
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lub pojawiaja sie one w dwu warstwach. Jedna z nich, jak gdyby warstwa
narratora, tworzy tto o charakterze balladycznym lub scherzoidalnym [...].
Druga z warstw jedynie pojawia sie (i znika) na tle tamtej, w momentach
szczeg6lnych, obdarzona znaczeniem symbolicznym i wysoka ekspresja. Po-
jawia sie jako przywotywany z oddali subtelny motyw rodzinnej koledy lub
jako jednoczacy i triumfalny gest patriotycznego ,hymnu”.

Owe wielopoziomowe opozycje brzmienia, czasu, wartosci w muzyce Krzyszto-
fa Pendereckiego mozna ukaza¢ w sposéb uproszczony, schematyczny. Na plan
pierwszy wysuwa sie tu myslenie dwupoziomowe (cho¢ tych warstw mozna by-
toby z pewnoscig wyrdzni¢ wiecej). Pierwszy poziom dotyczy sfery makro utworu,
obejmujac podstawowy dualizm maksymalnie przeciwstawnych jakosci, wyste-
pujacych w utworze, przy czym jedna z nich zwykle (cho¢ nie zawsze) dominuje.
Poziom drugi odnosi sie do podziatu w ramach wyrdznionych jakosci gtéwnych,
zwtaszcza dominujacej. W ramach podziatu mikro wszystkie jakosci petnig role
rownorzedng (zob. llustracja 1). Istotne jest, ze pojawia sie element jednoczacy
bieguny opozycji - Tomaszewski zauwaza, ze podczas gdy na poczatku drogi
tworczej Penderecki zderza przeciwienstwa, tak w latach siedemdziesigtych po-
jawia sie u niego tendencja do ich zestrajania. Warto przypomnie¢ juz na margi-
nesie, ze wedtug tradycji wywodzacej sie od Pitagorejczykéw, piekno polega na
harmonijnym zestrajaniu elementéw. Natomiast w filozofii Maxa Schellera zde-
rzanie elementéw, zderzanie wartosci przeciwstawnych jest odpowiedzialne za
pojawienie sie jakosci tragizmu. Te dwie kategorie petniag wazng funkcje w drodze
tworczej i w osobowosci tworczej Krzysztofa Pendereckiego.

+ quality A (prevailing) - quality B (contrasting)

. _,-i_ N B i - 1) T O
Lo i :
, quality A quality B X
5 (equa) 5

llustracja 1. Bieguny opozycji w muzyce Pendereckiego — schemat

40 Mieczystaw Tomaszewski, Il Symfonia Wigilijna, w: Twdrczos¢ Krzysztofa Pendereckiego.
Od genezy do rezonansu, tom 5, red. M. Tomaszewski (Krakéw: Akademia Muzyczna
w Krakowie, 2013), 54-55.
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Podobnie mozna spojrze¢ na Il Symfonie ,Wigilijng”; okreslenia, ktére sie tu po-
jawiajg pochodza z przytoczonej interpretacji Mieczystawa Tomaszewskiego (zob.
llustracja 2). W ten sposéb kontrastowaniu podlegaja poszczegéine elementy mu-
zyczne dziet Pendereckiego (warstwa melodyczna, interwatowa, harmoniczna, ryt-
miczna etc.).

------------------------------ Macro sphere |----------------oomeoiieiooee-

1
|
i layer of the ,narrator” - layer of symbolic meanings

(quantitatively prevailing)

Y SR SR Micro sphere |..___.._. Y S S !

ballade tone scherzo tone »Polish” theme

Quotation of the Christmas carol

llustracja 2. Bieguny opozycji w Il Symfonii ,Wigilijnej” Krzysztofa Pendereckiego

Na koniec warto przywotac stworzong przez Mieczystawa Tomaszewskiego klasyfi-
kacje typow i charakteréw muzycznego sacrum*' i spojrze¢ w jej Swietle na muzy-
ke Krzysztofa Pendereckiego. Autor, po pierwsze, wyréznia sacrum ,samo w sobie”
(kolejno to, co: swiete/holy, doskonate/perfect, tajemnicze/mysterious, ponadna-
turalne/supernatural, objawione/revealed) oraz sacrum ,ofiarowane Bogu” (to, co:
czyste/pure — purum immaculatum, wybrane, wyréznione/distinct — distinctum,
Bogu poswiecone/devoted to God - sacrificatum, modlitewne/prayerful, zwré-
cone ku innemu $wiatufacing another world). Inkrustujac kolejne z odmian przy-
ktadami muzycznymi, autor dwa razy odnosi sie do Pendereckiego — wiasnie do
momentow epifanicznych, konstytuowanych przez cytaty. Purum immaculatum
to wedtug Tomaszewskiego $piew chéru chtopiecego Ktdrys za nas cierpiat rany
w Credo. Tym, co stanowi distinctum wyfgczone ze sfery codziennosci i powsze-
dniosci, jest pojawienie sie choratu Bacha w Raju utraconym*.

Po drugie — nawiazujac do kwadratu semiotycznego, Tomaszewski przedstawia
catosciowe ujecie typdw i charakteréw sacrum. Ujmuje je od strony ethosu i lo-

41 Mieczystaw Tomaszewski, Muzyka wobec sacrum. Préba rozeznania, w: Olivier Messiaen
we wspomnieniach i refleksji badawczej, red. M. Szoka, R.D. Golianek (L6dz: Akademia
Muzyczna w todzi, 2009).

42 Ibidem, 41.
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gosu z jednej strony, z drugiej od doswiadczenia osobistego i wspdélnotowego®.
Podczas gdy w muzyce Pendereckiego mozna zauwazy¢ réwnowage miedzy
strong racjonalng i emocjonalng, to jednak w uksztattowaniu dramaturgicznym
i ekspresji przewaza charakter osobisty — kompozytor jest daleki od dogmatyzmu
i fideizmu, ktérego miejsce zajmuje muzyczne opisanie dramatu ludzkiej egzy-
stendji (jak méwit sam twérca w kontekscie Il Symfonii,Wigilijnej”)*. Przywotywa-
nie tego, co zwyczajowe, znanych fragmentéw muzyki zakorzenionej w kulturze
polskiej, stuzyto zawsze u Pendereckiego ukazaniu pewnej idei humanistycznej.
Dlatego tez wydaje sie, ze muzyka religijna kompozytora jest mocno antropocen-
tryczna; w centrum staje cztowiek, ktory jest rozdarty pomiedzy sacrum a profa-
num. | niejako poprzez pryzmat doswiadczenia ludzkiego Penderecki, w swoich
oazach piekna, oazach momentdéw epifanicznych, wskazuje droge ku gérze.

AD: Dziekuje. Prosze panstwa, wtasciwa puenta bedzie za chwile, wspomniana
niespodzianka. Natomiast teraz poprosze jeszcze Dominike Micat o ukazanie krét-
ko rezonansu badan Chtopickiej i Tomaszewskiego. To znaczace, ze whasciwie my
wszyscy zostaliSmy w jaki$ sposob zainfekowani fascynacja muzyka Krzysztofa
Pendereckiego przez Mieczystawa Tomaszewskiego i Regine Chtopicka, co prze-
kazali$my takze naszym studentom i doktorantom. Dominiko, oddaje ci gtos.

Dominika Micat (DM): Réwniez prace doktorskie, magisterskie, a nawet licen-
cjackie $wiadcza o poziomie zainteresowania dang muzyka i moga przyczynic sie
do jej lepszego zrozumienia. Zwiaszcza od czasu, kiedy teksty te wtasciwie z zasady
udostepniane sa w bibliotekach uczelni, w ktérych zostaty obronione. Czes$¢ prac,
zwlaszcza dysertacje doktorskie, staje sie zresztg podstawg publikowanych ksigzek.
Oczywiscie nie jestem w stanie przedstawi¢ catosciowego przegladu prac dyplo-
mowych i doktorskich nie tylko na $wiecie, ale nawet w Polsce. Skupie sie przede
wszystkim na pracach powstatych w naszej Akademii Muzycznej.

Muzyka Krzysztofa Pendereckiego cieszy sie duzg popularnoscig wsréd mtodych
autoréw. Katalog prac dyplomowych, magisterskich i doktorskich Akademii Mu-
zycznej w Krakowie wykazuje 61 prac, ktérych przedmiotem (nie zawsze wytacz-
nym) stata sie muzyka Krzysztofa Pendereckiego. Najstarsza z nich obroniona
zostata w roku 1978 (warto przypomnie, ze to czas kadencji kompozytora na
stanowisku rektora naszej uczelni). Ostatnia skatalogowana pochodzi z 2020 roku.

Posréd 61 prac, 11 obroniono na obecnym | i na dawnym IV Wydziale, az 47 na
Wydziale Il, tylko 2 na lll. Jedna praca powstata dzieki stypendium. W 2008 roku
Aliaksandra Zubik obronita prace magisterska Symfonie Krzysztofa Pendereckie-

43 lbidem, 44-45.
44 Krzysztof Penderecki, Labirynt czasu, 60.
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go i ich zwiqzki z tradycjq i wspdétczesnoscig w ramach Programu Stypendial-
nego Rzadu Rzeczypospolitej Polskiej dla Mtodych Naukowcéw — Uniwersytet
Warszawski Studium Europy Wschodniej. Powstajace w naszej akademii prace po-
Swiecone twdrczosci autora Pasji wg sw. tukasza sa domeng wykonawcéw, a nie
teoretykdw muzyki — dotyczy to zwlaszcza prac obejmujacych tworczos¢ wytacz-
nie Pendereckiego.

Wynika to moimzdaniem zdwoch przyczyn. Pierwsza jest obiektywnaioczywista -
studentow Wydziatow Il i lll jest wiecej niz studentéw Wydziatu I. Drugiej przy-
czyny upatruje w dystansowaniu sie studentéow | Wydziatu od twdrczosci, ktdrg
w naszym osrodku zajmowali sie uznani specjalisci, na czele z Mieczystawem To-
maszewskim i Reging Chtopicka, czy z mtodszego pokolenia — Agnieszka Draus.
To oczywiscie moja spekulacja, ale sadze, ze adepci teorii, edukacji muzycznej,
kompozydji i dyrygentury wolg pracowac nad tematami mniej doktadnie opraco-
wanymi. Warto tez zwrdci¢ uwage, w jakim towarzystwie wystapit Krzysztof Pen-
derecki w pracach niemonograficznych: sg to kompozytorzy krakowscy, tacznie
z Bogustawem Schaefferem, inni twércy XX wieku: Szymanowski, Baird, Tansman,
Bacewicz, Lutostawski, Gorecki, Kilar, Meyer, ale niekiedy rowniez kompozytorzy
dawniejsi, jak Wolfgang Amadeusz Mozart czy Franciszek Lessel.

Wsrdéd 61 prac zaledwie 9 to dysertacje doktorskie (pozostate 52 to prace magi-
sterskie), na | Wydziale, podaje chronologicznie:

— Pawta Przytockiego (2008, Melodyka i jej rola w opracowaniu koncepcji wy-
konawczej wybranych utworéw symfonicznych kompozytoréw krakow-
skich XX i XXI wieku: Krzysztof Penderecki Przebudzenie Jakuba; Zbigniew
Bujarski Similis Greco; Marek Stachowski Ody safickie; Krystyna Moszumani-
ska-Nazar Fresk Il; Adam Walaciriski Symfonie ogrodéw),

— Kingi Kiwaty (2009, Symfonie: Lutostawskiego, Pendereckiego i Géreckiego
w swietle polskich koncepcji fenomenologicznych — praca wydana),

— Jana tukaszewskiego (2013, Utwory sakralne Krzysztofa Pendereckiego na
chor a cappella: interpretacja i praktyka wykonawcza wybranych kompo-
zydji),

— Krzysztofa Cyrana (2015, ,Kanon i postmodernizm” w twdrczosci religijnej
kompozytoréw polskich przetomu XX i XXI wieku — praca przygotowywana
wihasnie do wydania),

— Natalii Podolskiej (2016, Twdrczos¢ Krzysztofa Pendereckiego z perspektywy
(neo)retorycznej — jedyne ujecie monograficzne),
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— Anny Wieczorek (2018, Te Deum w muzyce polskiej przetomu XX i XXI wieku.
Gatunek, funkcja, przestanie);

na |l Wydziale:

— Justyny Dudy-Krane (2010, Zagadnienia interpretacyjne w wybranych utwo-
rach kameralnych Krzysztofa Pendereckiego wobec roli zapisu, faktury i ksztat-
towania brzmienia),

— Jakuba Urbanczyka (2014, Tuba jako instrument wirtuozowski. Aspekty tech-
niczne i wykonawcze w wybranej literaturze Krzysztofa Pendereckiego, Hen-
ryka Gdreckiego i Andrzeja Kurylewicza),

— TadeuszaTomaszewskiego (2015, Waltornia w kameralistyce polskiej na przy-
ktadzie wybranych utwordw Franciszka Lessla, Wojciecha Kilara i Krzysztofa
Pendereckiego. Funkcja, znaczenie, zagadnienia wykonawcze).

Oczywiscie liczne prace powstawaty i powstajg poza Akademia Muzyczna w Kra-
kowie, by wymieni¢ uznang juz ksiazke Danuty Mirki, oparta na jej doktoracie obro-
nionym w Helsinkach czy obroniong w 2021 roku prace Aleksandra Laskowskiego
Wybrane aspekty recepcji twdrczosci Krzysztofa Pendereckiego w obszarach
jezyka niemieckiego, rosyjskiego i angielskiego (IS PAN), a muzyke autora Czar-
nej maski obejmuje tez wydana niedawno dysertacja Anety Derkowskiej Gatunki
hybrydyczne w polskiej twdrczosci operowej drugiej pofowy XX wieku (UAM).
Liczne prace powstaty za miedza, w Instytucie Muzykologii UJ — dotyczace Pasji,
muzyki wokalnej a cappella, Ubu kréla, V Symfonii czy Credo.

Co ciekawe, nie tylko na akademiach muzycznych i wydziatach muzykologii stu-
denci i doktoranci bronig sie z Pendereckiego. Przyktadowo, w 2010 roku na Wy-
dziale Zarzadzania i Komunikacji Spotecznej UJ Wojciech Gatuza obronit prace
Wizerunek polskich kompozytoréw wspétczesnych (Penderecki, Kilar, Komeda,
Rubik) i ich twdrczosci w latach 2000-2009 w wybranych tytutach prasowych.

Muzyka Krzysztofa Pendereckiego znajduje tez rezonans na zagranicznych uczel-
niach, podam tylko trzy przykfady: juz w 1985 roku na Uniwersytecie Cincinnati
powstata praca Compositional Techniques and Use of the Chorus in Five Se-
lected Choral Works of Krzysztof Penderecki (Avant-garde, Twentieth-century
Notation) Daniela Josepha Delisiego, w 2011 w Akademii Sztuk Scenicznych im.
Leo3a Janacka w Brnie Vit Trumpes obronit pisana pod opieka Martina Smolki pra-
ce Pasije v soudobé hudbé, a na Uniwersytecie Bostoriskim Amanda Wang obro-
nita w 2013 roku prace analityczna o /Il Kwartecie smyczkowym.

Tworczos¢ Pendereckiego inspiruje tez do szukania interdyscyplinarnych i nowocze-
snych metod, w tym momencie Rene Libert finalizuje swoja prace o nienormatywnych
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postaciach w operach Pendereckiego, szukajac wiasnie psychologizujaco-socjologi-
zujacej metody interpretacji postaci w dziele operowym. |, koriczac, optymistycznie
dodam, ze w tym roku pod moim kierunkiem skrzypek magistrant postanowit pisac
prace o recepdji lll Kwartetu smyczkowego.

AD: Dziekuje bardzo. Prosze panstwa, wtasciwie juz wyczerpalismy czas, ale jesli
panstwo pozwola, to zaproponujemy siedem minut kulminacji, ktérg w catosci
przygotowat Kazimierz Ptoskon. Bardzo cie prosze, Kazimierzu — jakbys mégt po-
wiedzie¢ co$ na temat materiatu, ktéry przygotowates.

Kazimierz Ploskon (KP): Widzicie panstwo juz naszych bohateréw na ekranie.
Jako kontrapunkt do stéw proponuje chwile wspomnien — w fotografiach. Bez
stow, ale z muzyka... Przez wiele lat obserwowatem przez obiektyw aparatu fo-
tograficznego losy naszych bohateréw. Zapraszam panstwa na krotka wyciecz-
ke w czasie: z profesorem Krzysztofem Pendereckim, profesor Reging Chtopicka
i profesorem Mieczystawem Tomaszewskim. Dziekuje.

AD: C6z, prosze panstwa, tyle od nas tego wieczoru. Dziekuje bardzo za uwage.
Mamy jeszcze dziesie¢ minut, wiec jesli panstwo chcieliby dodac jaki$ komentarz,
to bardzo prosze. Pani profesor lwona Lindstedt.

lwona Lindstedt (IL): Jesli mozna, to ja kréciutko, bo chciatam sie podzieli¢ taka
refleksja dotyczaca swojego zainteresowania muzyka Pendereckiego, ktére ,sie
stato ciatem” tak naprawde dzieki Reginie Chtopickiej. To bym chciata powiedzie¢,
poniewaz w 1998 roku zostatam tutaj zaproszona do Krakowa na sympozjum na
temat jego muzyki teatralnej i wygtositam tam jeden z pierwszych referatéw w zy-
ciu w jezyku obcym, na temat Ubu Rex. Penderecki zostat ze mng naprawde od
tego momentu dzieki Reginie, ktéra podtrzymywata to zainteresowanie, na przy-
kfad zapraszajac mnie do napisania tekstu do Studies in Penderecki, ktéry to tekst
rozwijat te perspektywe post-serializmu Pendereckiego w potaczeniu z technika
sonorystyczng. Wiec w rzeczywistoéci Regina miata wptyw nie tylko na Srodowi-
sko krakowskich teoretykdw muzyki, ale znacznie szerszy. | to jest jej olbrzymia
zastuga i jesli mnie tam styszy, to jej jeszcze raz bardzo za to dziekuje.

AD: A my dziekujemy za twojg wspaniata, p6zniejsza ksiazke o sonoryzmie, so-
norystyce, ktérymi fascynacja réwniez mogta sie narodzi¢ w kontaktach z Regina.
Dziekujemy, Iwonko, za ten gtos bardzo mocno. Prosze panstwa, ktos jeszcze? Pani
Karolina Dabek, bardzo prosze.

Karolina Dabek (KD): Stuchajac panstwa, zastanawiatam sie nad jedna rzecza,
nie wiem, moze to jest taka refleksja natury ogdlnej, ale pani profesor Draus moéwita,
ze Regina Chtopicka potrafita powiedzie¢ szczerze Pendereckiemu, co mysli. Tutaj
styszelismy to, o co troche dopytywatam, czyli jakie$ takie starcia czy dyskusje mie-
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dzy Pendereckim a profesorem Tomaszewskim. | mysle, ze obraz tych relacji znacz-
nie sie wyklarowat witasnie teraz, po panstwa wystapieniu. Zastanawiatam sie tez
nad taka rzecza: na ile teoretycy, profesor Chtopicka, profesor Tomaszewski wptyneli
na Pendereckiego i na jego twdrczos¢? Czy te relacje mozna badaé,w druga strone’,
obserwowac?

AD: Whasciwie bezposrednim swiadkiem tych relacji jest pani profesor Teresa Ma-
lecka. Ja tylko moze powiem, ze w mojej opinii odpowiedz brzmi: nie. Tutaj jakby
punktu zwrotnego nie byto, a postuze sie, pani Karolino, anegdotg, ktérg przeka-
zat mi pan profesor Rafat Jacek Delekta.

Opowiedziat mi, jak to byt swiadkiem sytuaciji, kiedy to Regina Chfopicka z partytu-
ra przyjechata na Wole, tak sie méwito jeszcze wtedy, do Krzysztofa Pendereckiego,
wyciagneta nuty i chciata po prostu z kompozytorem skonsultowac swojg interpre-
tacje. No i moéwi, méwi z nabozenstwem i z wielkg pasja, jak to Regina, a podobno
Krzysztof Penderecki tak patrzy to na nia, to na mtodego wtedy Rafata Jacka Delekte.
Tak spoglada na niego, na Reging, na niego, na Regine, Regina skonczyta, a pan pro-
fesor Penderecki, oczywiscie z takim lekkim buffo nastawieniem, méwi:,,Naprawde
tego wszystkiego tam sie doszukatas, Regino?”.

Jak w kazdej anegdocie, takze i te stowa nalezy odczytywa¢ w kategoriach zar-
tu, bo wiemy z drugiej strony, jak bardzo powaznie Penderecki traktowat swoich
przyjaciét, jak bardzo cenit sobie zaréwno przyjazn z profesorem Tomaszewskim,
jak i z Regina Chtopicka. Natomiast mysle, ze do pracy interpretacyjnej nad swo-
imi utworami miat chyba dystans. | to dobrze, ale poprosze jeszcze pania profesor
Malecka o dopowiedzenie kilku stéw na ten temat, jesli mozna.

Teresa Malecka (TM): Nic wiecej nie moge powiedzie¢, poza tym, o czym juz wspo-
minatam - o naszych sympozjach, kiedy méwilismy o twérczosci Krzysztofa Penderec-
kiego w jego obecnosci. Byt zyczliwy, nie protestowat, nie krytykowat. Mam wrazenie,
ze absolutnie nic z tego, co potrafilismy napisac o jego muzyce, nie mogto mie¢ na nie-
go wptywu. To byta absolutnie wielka indywidualnos¢ i tylko takt, dobre wychowanie,
a przede wszystkim zyczliwos¢, tak bardzo dla niego charakterystyczna, pozwalaty na
to, zeby nie komentowac krytycznie analiz swej muzyki. Nie wydaje mi sie — powtdrz-
my, zeby nasze teksty mogty mie¢ jakikolwiek wptyw na Krzysztofa Pendereckiego.
AD: Dziekuje bardzo. Prosze jeszcze o uzupetnienia z sali, cho¢ zabranie gtosu
moze by¢ trudne po pieknej fotograficznej puencie Kazimierza Ptoskonia — tak
niezwykle wzruszajacej, ze az trudno pozbierac mysli. Jesli nie ma wiecej komen-
tarzy... Bardzo wszystkim raz jeszcze dziekuje.
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