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Dyskusja Wykonawcow

Muzyka Krzysztofa Pendereckiego

w zwierciadle wykonawcow - swiadectwa
i refleksje

lwona Sowinska-Zajac (1SZ): Witamy panstwa bardzo serdecznie na spotkaniu
zwigzanym z wykonawstwem muzyki naszego mistrza, profesora Krzysztofa Pen-
dereckiego. Pozwole sobie przedstawi¢ uczestnikow spotkania: Barbara Swiatek-
-Zelazny, Rafat Jacek Delekta, Piotr Lato, kwartet Dafé w niepetnym skfadzie, czyli
Justyna Duda-Krane, Aneta Dumanowska, Danuta Augustyn [brakuje Anny Arma-
tys-Borelli — przyp. ISZ], Aleksandra Kuls-Koziak, Piotr Orzechowski, Katarzyna Su-
ska, Pawet Kubica oraz Maciej Tworek. Mamy jeszcze dwoch uczestnikdw, ktérzy
przestalinam nagrania swoich wypowiedzi, sg to Pawet Przytocki i tukasz Borowicz.

Na poczatek zapraszam do wystuchania prezentacji Rafata Jacka Delekty.

Rafat Jacek Delekta (RJD): Bardzo ucieszyto mnie zaproszenie do udziatu w Mie-
dzynarodowym Sympozjum Krzysztofa Pendereckiego ,Muzyka jako doswiadcze-
nie”. Miatem bowiem okazje ,doswiadczy¢” osobowosci kompozytora w momencie
dla mnie, jeszcze wtedy studenta, bardzo waznym. Jestem pewien, ze bez tego kon-
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taktu nie pojatbym tak dobrze, skad idea i emocje jego muzyki sie biorg i ktéredy
bedzie podazata jego mysl twércza. Dzis, po czterdziestu trzech latach peregrynaciji
dyrygenckim szlakiem jestem pewien, ze dla kazdego kapelmistrza poznanie Zrédta
rodzacej sie muzyki jest niezmiernie istotne, tym bardziej, ze nie musiatem szukac
go w ksigzkach.

W 1979 roku rektor Krzysztof Penderecki zaproponowat mi, abym pomégt mu od
strony organizacyjnej przygotowac pierwszy festiwal muzyki kameralnej w Dwo-
rze w Lustawicach. Prosze wybaczy¢, ze pomine opis emogji, ktére mnie wtedy
wypetniaty. To wiasnie w trakcie licznych spotkan dotyczacych rodzacego sie festi-
walu — w Krakowie, Warszawie i przede wszystkim w Lustawicach, ,nauczytem sie”
Krzysztofa Pendereckiego — kim jest, jak mysli, jak czuje i skad wyptywa idea jego
muzyki. Prosze mi pozwoli¢ zakornczy¢ tutaj watek moich doswiadczen z muzyka
mistrza i nim samym, poniewaz postanowitem, w rocznice jego dziewiecdziesia-
tych urodzin, przyblizy¢ panstwu temat lustawickich festiwali. Jednego z wielu
kulturotworczych dokonan Krzysztofa Pendereckiego, o ktérym przez ostatnie
lata mowito sie i pisato niewiele. Ta prezentacja bedzie tylko przywotaniem pa-
sma wspomnien, a wspaniata idea panistwa Pendereckich na pewno zastuguje na
osobne, wyczerpujace opracowanie.

Festiwale w Dworze w Lustawicach sg polskim ewenementem. Organizowane i fi-
nansowane przez Elzbiete i Krzysztofa Pendereckich w czasie, ktory byt tetnigcy
politycznie, staty sie oaza piekna i muzyki na najwyzszym poziomie. Nieoceniony
wktad w warstwe merytoryczng i programowa wnidst Krzysztof Droba. Panstwo
Pendereccy organizowali festiwale u siebie w domu — to byt klimat wielkiej pol-
skiej goscinnosci. | tak tez odbierane byty przez wszystkich przybytych. Pomie-
dzy koncertami w dworze serwowano positki przygotowywane pod czujnym
okiem pani Elzbiety. Do stownika gosci festiwalowych weszto stynne powiedzenie
Krzysztofa Droby ,kawa i cukry w altanie”.

Pierwotny plan zaktadat kilka, rok po roku, spotkan z réznymi gatunkami muzyki ka-
meralnej. Ostatecznie odbyly sie trzy: Pierwszy Festiwal Muzyki Kameralnej, Kwartet
Smyczkowy” Lustawice Dwér (28 i 29 sierpnia 1980), Drugi Festiwal ,Piesh Roman-
tyczna” Lustawice Dwor (12 wrze$nia 1983) oraz Trzeci Festiwal Muzyki Kameralnej
w Lustawicach Dworze ,Musica per Archi” (10 wrzesnia 1984).

Trzyletnia pauza w organizacji festiwali zostata spowodowana tym, co sie wtedy
w Polsce dziato. Pamietam, jak w przerwach pomiedzy koncertami, 29 sierpnia
1980 roku, nastuchiwalismy wiadomosci z Wybrzeza. Profesor zdecydowat wtedy,
ze nalezy przeczekac 1981 rok. A pdzniej wiadomo — wprowadzono stan wojenny
i do idei udato sie wréci¢ dopiero z koricem 1982 roku.
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Pierwszy festiwal poswiecony byt kwartetowi smyczkowemu. Wziety w nim udziat
cztery kwartety: WileAski (Audrone Vaniunaite, Petras Kunca, Donatas Katkus
i Augistinas Vasiliauskas), Bernéde’a (Jean-Claude Bernéde, Marcel Champetrier,
Michel Laléouse i Pierre Pennasson), Slaski (Marek Mos, Arkadiusz Kubica, Witold
Serafin i Jézef Gomolka) i Wilanowski (Tadeusz Gadzina, Pawet tosakiewicz, Ry-
szard Duz i Marian Wasiotka). Istotnym elementem byty prawykonania utworéw
zamodwionych przez Krzysztofa Pendereckiego specjalnie na festiwal, czyli utwory
Zbigniewa Bujarskiego, Broniusa Kutaviciusa, Eugeniusza Knapika, Krystyny Mo-
szumarniskiej-Nazar, Marka Stachowskiego. To stato sie zreszta reguta na przysztosc.
Warto wspomnie¢ przy okazji, ze utwér Zbigniewa Bujarskiego nosi po prostu ty-
tut Kwartetet na otwarcie domu, gdyz byto to otwarcie domu w Lustawicach.

Na festiwal przybyt, wraz z Kwartetem Wilernskim, muzykolog Vytautas Landsbergis,
gtowa panstwa litewskiego w latach 1990-1992 (jako przewodniczacy parlamentu),
ustawowo uznany w 2022 za pierwszego przywddce niepodlegtej od 1990 Litwy.
Nalezy zwréci¢ uwage, ze w roku 1980 Litwa byfa jeszcze czescig ZSRR. W zwiazku
z sytuacjg w Polsce — powstaniem Solidarnosci, muzycy litewscy nie otrzymali ofi-
cjalnej mozliwosci wyjazdu, tylko przybyli prywatnie. Festiwalowi towarzyszyta wy-
stawa obrazéw Jacka Malczewskiego, wypozyczonych przez parnstwa Pendereckich
z Muzeum Narodowego w Warszawie. Zalezato im bowiem, zeby Malczewski wrocit
chociaz na chwile do dworu, w ktérym pracowat.

Drugi festiwal odbyt sie 12 wrze$nia 1983 roku. Jak wspomniatem wczesniej, pre-
zentowat prawykonania ,pie$ni romantycznej”. Krzysztof Penderecki postawit przed
zaproszonymi kompozytorami trudne zadanie — w 1984 roku skomponowac piesn
romantyczna. Efekty byty imponujace. Na drugim festiwalu Krzysztof Penderecki
wprowadzit tradycje wykonywania Spiewnika domowego Stanistawa Moniuszki —
wykonawcami byli uczestnicy.
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koncert

o dwunastej w potudnie

Bozydar

SPASOW

Piesni Romantyczne [1981)] na sopran i fortepian, do wierszy Teodera
Trajanowa. Wykonawcy - Henryka Januszewska i Urszula Miirega.

Feliksas

BAJORAS

Tryptyk [1981] na glos | fortepian, do wierszy Marcelijusa Martinaitisa.
Wykonowcy - Regina Maciute i Grozuna Landsbergiene (wersja
sopranowa), Piotr Kusiewicz | Waldemar Malickl (wersja tenorowa
w koncercie wieczornym)

Aleksander

LASON

Trzy Piednl [1983] na alt, skrzypce, obbj, wiolonczele i fartepian,
do wierszy Kazimiery IHokowiczéwny. Wykonawey - Urszule Mitrega,
Aureli Btaszczok, Jerzy Kotyczka, Pawel Glombik, Anna Lasof.

iniadanie w parku
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koncert

o trzeciej po potudniu

Krzysztof

PENDERECKI

Proéba o Wyspy Szczeéliwe [1957] do stéw Konstantego ildefonsa
Gatczyhskiego, Oddech Nocy [1957] do stéw Leopolda Staffa,
na mezzosopran i fortepian. Wykonawcy - Delfina Ambroziak
i Tadeusz Chmielewski.

Cisza [1656], Niebo w Nocy [1956] do stéw Leopolda Staffa,
Czyé Ty Snem Byta [1981] ded. Mieczystawowi Tomeszewskiemu
z okazji 60-lecia urodzin, do stéw Kazimierza Przerwy-Tetmajera,
na baryton i fortepian. Wykonawcy - Jerzy Mechlinski
i Piotr Kusiewicz.

Joanna Wnuk

NAZAROWA

Zycie 1 Mitoé¢ Poety [1982] dziesie¢ pieéni na alt, baryton i fortepian
do wierszy Zygmunta Krasidskiego. Wykonawcy - Urszula Mitrega,
Jerzy Mechlinski i Evgeniusz Knapik.

kawa i cukry w altanie

»

$piewnik domowy

Stanistawa Moniuszki
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koncert

o siédmej wieczorem

Georal

MINCZEW

Trzy Piesni [1981] na glos i fortepian, do wierszy Pawla Stawiariskiego.
Wykonawey - Henryka Januszewska i Urszula Mitrega.

Tigran

MANSURIAN

Due Fancivlle [1981] madrygat na glos, flet, wiclonczele i fortepian,
do wierszy Costana Zarlana. Wykonawey - Olga Szwajgier, Barbara
Swigtek, lwan Monighetti i Halina Kochan,

Pawet

SZYMANSK

Villanella [1981] na kontratenor, dwie altéwki i klawesyn, do wiersza
Jamesa Joyce'a. Wykonawey - Marcin Szczycinski, Henryk Zywicki,
Janusz Chrzanowski, Bogumita Gizbert-Studnicka.

* *

kolacja w lamusie

llustracja 1, 2, 3. Program |l Festiwalu w Lustawicach ,Pie$ri romantyczna”
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Trzecifestiwal,,Muzyka per archi”w lustawickim dworze odbyt sie 10 wrzesnia 1984
roku. Byly to trzy koncerty. W kosciele w Zakliczynie orkiestra smyczkowa ztozo-
na z pedagogéw i studentéw naszej akademii prawykonata (pod moja dyrekcja)
trzy utwory: Il Symfonie na 13 instrumentéw smyczkowych Andrzeja Krzanow-
skiego, Con sordino na smyczki i klawesyn Nikotaja Korndorfa z solistkag Bogumi-
ta Gizbert-Studnicka oraz Spengla-ula na cztery kwartety smyczkowe Osvaldasa
Balakauskasa. W Dworze w Lustawicach odbyly sie kolejne prawykonania: Sonaty
na skrzypce solo Jana Radzynskiego. Cadenzy na altéwke solo w wykonaniu Gri-
gorija Zyslina (ktéra zostata ukoriczona rankiem przed dniem wykonania), Lusta-
wice Variation na skrzypce solo Paula Patersona, Trzy spiewy lata na sze$cioro
skrzypiec Péterisa Vasksa oraz Stance na dwoje skrzypiec Wiktora Jakimowskie-
go. Podczas ostatniego koncertu wykonano Sonate na wiolonczele Walentina Sil-
westrowa oraz Spiewnik domowy Stanistawa Moniuszki z udziatem Ewy Podles,
Jadwigi Rappé i Andrzeja Hiolskiego z towarzyszeniem Mai Nosowskiej-Pastaw-
skiej i Jerzego Marchwinskiego. Niezwykle ciekawy byt koncert zamykajacy caty
festiwal, na ktérym wystapili Konstanty Andrzej Kulka, lvan Monighetti, Grigorij
Zyslin i Stefan Kamasa z Ivanem Monighettim. Profesor Penderecki podsumowu-
jac ten wieczér, powiedziat: ,No, widze, ze panstwo jednak bardziej preferujecie
muzyke klasyczng od muzyki wspotczesnej”.

Trzeciemu festiwalowi towarzyszyly specyficzne dla tamtych lat zdarzenia. Pod-
czas koncertu w kosciele w Zakliczynie pomagata milicja obywatelska, pilnujac,
aby w trakcie wydarzenia nie przejezdzat w poblizu zaden traktor lub gtosna cieza-
rowka. Koncert byt nagrywany. Pogoda nie sprzyjata natomiast podczas wystepow
w altanie, bo spadt deszcz. To byt czas niedoboru energii elektrycznej i w trakcie
koncertéw w dworze dwukrotnie zostato wylgczone zasilanie. Ostatecznie czes¢
wystepdw odbywata sie przy swiecach. Te wypadki oraz utrudnione warunki stu-
chania muzyki przez liczng publiczno$¢ wptynety na decyzje Krzysztofa Penderec-
kiego o zawieszeniu festiwalu do czasu zbudowania sali. Ale to juz inna historia.

Wszystkim festiwalom towarzyszyty specjalne wydawnictwa, zaproszenia, ksia-
zeczki programowe, a w przypadku drugiego festiwalu dodatkowo teksty piesni.
Zaproszenia na pierwszy festiwal byly jeszcze pisane na maszynie, na papierze
firmowym z podpisem panstwa Pendereckich.

Prosze panstwa, niech podsumowaniem tej prezentacji bedg stowa Krzysztofa Dro-
by umieszczone w programie Festiwalu Muzyki Krzysztofa Pendereckiego z czerwca
1988 roku, w ktérym przypominat idee i programy lustawickich festiwali:

Utwory te w wiekszosci sg juz wydane drukiem i nagrane na ptytach. Sporo
godzin przezytych w Lustawicach zostato tam utrwalonych. Ale jak utrwali¢
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atmosfere tamtych $wigtecznych dni, te staropolskg goscinnos¢ gospoda-
rzy? Jak utrwali¢ sztuke Elzbiety Pendereckiej? Jej wielka sztuke prowadzenia
domu. Takiego domu.

ISZ: Bardzo dziekujemy za te piekng, wzruszajaca prezentacje. Moze kontynuujac
watek przywotanych postaci, przyjaciét, mistrzéw, zapytam teraz pania rektor o do-
$wiadczenia spotkan z profesorem — profesjonalne oczywiscie, ale moze tez natury
bardziej przyjacielskiej.

Barbara Swiatek-Zelazna (BSZ): Szanowni paristwo, jestem ogromnie szcze-
$liwa, Ze moge sie z panstwem podzieli¢ wspomnieniami mojej kolezenskiej wiezi
zKrzysztofem z okresu jego pierwszego pobytu w Krakowie — jego poczatkéw, kiedy
to otwarty sie wielkie wrota do swiatowej stawy.

Moja znajomos¢ z Krzysztofem Pendereckim siega odlegtego czasu, od Sredniej
szkoty muzycznej, w ktorej uczyt sie Krzysztof, a ja uczytam sie w liceum muzycz-
nym. Wéwczas Panstwowa Wyzsza Szkota Muzyczna postanowita zorganizowac
orkiestre symfoniczng i miata ambicje wykonania koncertéw w filharmonii. Ale
poniewaz szkota byfa jeszcze uboga pod wzgledem liczby specjalnosci instrumen-
talnych, zapraszano uczniéw ze szkét Srednich. W grupie tej znalazt sie Krzysztof
jako skrzypek, ja natomiast jako flecistka.

Préby prowadzit profesor Artur Malawski, kompozytor, dyrygent. Wéwczas byta to
postac bardzo znaczaca i znana nam wszystkim. Profesor byt wymagajacy, mato
tolerancyjny dla naszych niedomagan; préby prowadzit bardzo energetycznie,
wiasciwie nawet nerwowo. Krzysztof grat partie drugich skrzypiec, a jak wiadomo,
drugie skrzypce w orkiestrze siedzg przed fletami. Tak wiec miatam bliski oglad ko-
legi. Wygladat dos¢ ekscentrycznie: ubrany byt w pomidorowe spodnie (ja nazywa-
tam je pomidorowymi, ojciec — ceglasto-pomarariczowymi), marynarke w kolorze
zielonym z materiatu obiciowego na meble. | na gérze burza blond lokéw. Wyglad
bardzo oryginalny jak na owe czasy.

Ale tez Krzysztof zachowywat sie bardzo niepokornie — denerwowata go nasza
niemoc instrumentalna. Komentowat granie, komentowat dyrygowanie profeso-
ra. W koncu zdenerwowany Malawski zwrécit mu uwage: ,Penderecki, jesli sie nie
uspokoisz, zabierzesz skrzypce, nuty, pulpit i wylecisz na korytarz!”. Krzysiu nie dat
szansy profesorowi, sam wzigt szybko skrzypce pod pache, nuty pod druga pa-
che, pulpit i wyszedt. | taki byt moment pierwszego mojego kontaktu z Krzysiem.
Pomyslatam sobie, ze to odwazny, zbuntowany, kolorowy ptak, ale tez wielka in-
dywidualnos¢.

Nasze drogi zn6w sie przeciety w Swiecie muzycznym podczas studiow w Wyzszej
Szkole Muzycznej. Krzysztof byt w klasie kompozycji u rzeczonego profesora Artu-
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ra Malawskiego, ja w klasie fletu. Bytam pierwsza studentka, na ktérej przyktadzie
tworzyta sie klasa fletu w tej szkole. Mtodzi kompozytorzy, studenci pisali utwory,
takie préby utworéw wiasciwie, etiudy, ktdre stuzyty zapoznaniu sie z instrumen-
tami. Chetnie w tym uczestniczytam, bytam otwarta, ciekawa swiata muzycznego
wspotczesnych kompozytoréw, inspirujac ich réwniez swoimi wtasnymi pomysta-
mi nowych efektéw dZzwiekowych.

Podczas studidéw Krzysztof komponowat wiele muzyki dla teatru, pézniej takze do
filméw. Pierwszym teatrem, z ktérym wspdtpracowat, byt Teatr Groteska w Kra-
kowie. Muzyke nagrywalismy wieczorami, wtasciwie nocami, dorabiajac sobie na
studiowanie. Bytam ,nadwornym inspektorem” Krzysztofa, organizowatam zespo-
ty do nagran, nawet rozpisywatam jego partytury. Nie byta to fatwa praca, bo, jak
wiemy, te partytury sa bardzo kolorowe i bardzo obfite w znaki, wiec ciezko byto
odcyfrowac napisana w nich ,prawde”.

Atmosferze nagran towarzyszyty niespodziewane chwile, bowiem Krzysiu zapra-
szat swoich kolegéw kompozytoréw, aby sobie dorobili na zycie, w tym takze ta-
kich, ktérzy niestety nie grali na instrumentach sprawnie. Mysle tutaj o Zbyszku
Bujarskim, ktéry miat gra¢ na instrumentach perkusyjnych. Niestety nigdy w zyciu
nie miat zadnego perkusyjnego instrumentu w rekach. Gramy, gramy, nagrywa-
my. Rezyser dZzwieku, ktory przyjechat specjalnie na to nagranie, ttumaczy, opisuje
nam, ze lalki (nagrywalismy muzyke dla Banialuki w Bielsku-Biatej) sie wywracaja,
tanczy, skacza, pija, $piewaja itd. | w koncu gramy jakas piekna piosenke i nagle
ma by¢ solo — tremolo na werblu.

Wiemy wszyscy, ze perkusisci cate zycie ¢wiczg nadgarstki, zeby je wprowadzi¢
w taki ruch, wiasciwie energetyczny, jak pod pragdem musi ta reka pracowac. Nie-
stety od poczatku miatam swiadomos¢, ze to jest niemozliwe. No ale siedziatam
cicho, mysle sobie, to jest juz sprawa miedzy Krzysiem i Zbyszkiem. Kazde pona-
wianie, kazde ttumaczenie rezysera paralizowato nas nieprawdopodobnie, bo
wiedzielismy, ze wszystko zmierza do jednego, czyli do katastrofy. W korcu rezy-
ser zdenerwowany ttumaczy: ,,Prosze pana, to ma by¢ efekt wysypanego groszku,
a pan sypie brudne wielkie buraki!”. No i skoficzyto sie nasze granie. Po prostu nie
bylismy w stanie p6Zniej juz nic zagrad. Ale, aby uratowac sytuacje, podesztam do
Krzysztofa i méwie: ,Krzysiu, ja zagram frullato na flecie”. Krzysztof méwi: ,No za-
graj”. Wzietam szeroki oddech na przepone i puscitam frullato: , Trrrrrrrrrr!”. Rezyser
mowi:,No Swietnie, przyjmuje!”. Problem zostat tym sposobem zazegnany.

Bedac jeszcze studentem, Krzysztof postanowit wystaé trzy partytury na Konkurs
Miodych Kompozytorédw w Warszawie. Pewnego wieczoru, gdy ¢wiczytam do
godziny dwudziestej drugiej, wpada Krzysztof do klasy, pod pacha ma taki jakis
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okropny szary papier, w dioni trzy partytury i siermiezny sznurek. Cos okropnego!
I méwi:,,Baska, pomozesz mi zapakowaé, bo przed dwunastg musisz mi to wystac
z poczty do Warszawy?”. No to szybko pakujemy, Krzysztof opisat trzema godtami,
ja biegiem na poczte, wystatam. Po kilku dniach przyszta wiadomo$¢ — rewelacjal
Penderecki zdobyt trzy nagrody w konkursie! Trzy pierwsze nagrody oczywiscie.

Pierwsze miejsce zajely Strofy na sopran solo, gtos recytujacy i dziesie¢ instru-
mentéw, dwie drugie nagrody: Psalmy Dawida i Emanacje. Poniewaz na konkurs
zapis kazdej partytury musi by¢ rézny, w zwigzku z tym jeden utwor Krzysztof
przepisywat prawa reka, drugi utwér lewg reka, a trzeci utwér przepisywat Zbi-
gniew Bujarski. Jury po odkryciu nazwiska, zbulwersowane, wprowadzito szybko
klauzule, ze kazdemu kompozytorowi wolno przystac tylko jeden utwor. Prosze
panstwa, te trzy nagrody to byt paszport do wielkiego $wiata muzyki.

Kolejnym etapem mojego muzycznego kontaktu z Krzysztofem byty koncerty Or-
kiestry Symfonicznej Polskiego Radia i Telewizji w Krakowie, zwanej potocznie Ra-
didwka. Bytam pierwsza flecistka tej orkiestry. Zespét byt bardzo dobry, mielismy
réowniez chér mieszany i do tego jeszcze zapraszaliSmy goscinnie chér chtopiecy
z Filharmonii Krakowskiej. Ten ogromny aparat wykonawczy spetniat warunki wy-
konan najwiekszych dziet Pendereckiego. W tym sktadzie odbylismy przepiekne
tournée koncertowe w kilku krajach Europy: Szwajcaria, Wtochy, Holandia. Kon-
certy te byly zawsze wielkim wydarzeniem w miejscu, w ktérym bylismy. Niepraw-
dopodobny aplauz po wykonaniach, atmosfera wokét Krzysztofa — gesta, petna
zachwytu, ciekawosci i szacunku, to byto cos, czego sie nie zapomina. Warto byto
w tym uniesieniu bra¢ udziat.

Z racji wielkiego autorytetu Krzysiu posiadat przywilej wspétpracowania z najlep-
szymi orkiestrami na $wiecie, z najlepszymi wykonawcami réznych specjalnosci.
W zwigzku z tym nie zawsze miat cierpliwos¢ do orkiestr stabszych, wyrazajac to
podczas préb nieco nieparlamentarnymi stowami. Oczywiscie nas rozbawiat. Ale
stychac byto wéwczas taki dramatyczny szept z pierwszego czy drugiego rzedu:
,Krzysiu!”. To pani Elzbieta, ktéra zawsze czuwata nad mezem.

Krzysztof nie lubit dtugo pracowac z orkiestra. Pod koniec préby padato stynne
pytanie: ,Inspektorze! Ktéra godzina?”. Wstawat inspektor Groborz, elegancki bru-
net, i z szacunkiem oraz poktonem odpowiadat: ,Mistrzu profesorze, najwyzsza,
zebysmy juz probe skonczyli”. Krzysiu doskonale wyczuwat kazdy zesp6t, z ktorym
pracowat i jego mozliwosci. Jesli stanat pod tak zwang $ciang, to nie prébowat
niepotrzebnie, bo to byfa dla niego strata czasu.

Penderecki, w mojej ocenie, prezentowat dwa gatunki wyobrazni artystycznej —
tworcza i wykonawcza. A to pozwalato mu wydoby¢ detale z gestej faktury za-
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pisanego dzieta, co jeszcze mocniej zwiekszato dramaturgie muzycznej narracji.
Jako muzyk w orkiestrze czutam jego emocjonalny przekaz, ktéry nieprawdopo-
dobnie zmuszat do skupienia, a éw artystyczny przekaz, efekt przekazywanych
emocji wlaczat automatycznie odbiorce do aktywnego i zywego przezywania.
Dyrygowanie Krzysztofa byto petne r6znych pomystowych gestéw, ruchéw, ktére
okazywaty sie skuteczne, bo Krzysztof wymagat od muzykéw duzej koncentracji,
czujnosci, bez wzgledu na jego ruch. | to przynosito efekty.

Szybko zdobywat autorytet w orkiestrze, jego wielka indywidualnos¢ silnie oddzia-
tywata i zmuszata do skupienia. Dla mnie gest Krzysztofa byt nie tylko wskazaniem,
w ktorym miejscu partytury jestem, ale w jego dioniach czutam gteboki przekaz
tego, co on chce ustysze¢ w swoim utworze. Jego prowadzenie nie byto tradycyjnym
dyrygowaniem, ale wyzwalaniem takiego rodzaju ekspresji, jaka w swojej twérczo-
$ci zawart. To byt nieprawdopodobny przekaz emocji. Czytelnie komunikowat kon-
strukcje dzieta, jego dramaturgie i proporcje kulminacyjnych punktéw.

Wazny dla Krzysztofa byt czas realizacji jego dziet, ktdrego jednoznacznie wiasciwie
nie da sie dookredli¢, ale Krzysztof twierdzit, ze tylko on wie, jak powinien ksztatto-
wac sie jego utwor w czasie. Mysle, ze p6zniej zmienit zdanie, to byty jego poczatki.
Przezywanie emocji podczas koncertu z Krzysztofem — tworca i odtworca byto dla
mnie waznym momentem w spefnianiu sie w roli muzyka orkiestrowego. Utwier-
dzato mnie w przekonaniu, jak wazna jest rola muzyka orkiestrowego — zamknieta
w partyturze dziefa. | to jest wartos¢, ktéra miedzy innymi otrzymatam od Krzysztofa.

ISZ: Bardzo dziekujemy za te piekne wspomnienia. Kontynuujac ostatni punkt wy-
stapienia pani rektor, dotyczacy wspdtpracy profesora Pendereckiego z orkiestra,
zapytam teraz osobe, ktora najblizej byta zwigzana witasnie z ta forma jego dzia-
falnosci — Macieja Tworka. Poczatek waszej wspdtpracy datuje sig, zdaje sig, na rok
2002, prawda?

Maciej Tworek (MT): Tak, rzeczywiscie. Przede wszystkim jestem zaszczycony, ze
zostatem zaproszony przez organizatoréw tego spotkania na rozmowe o mentorze
mojego stawania sie muzykiem, ktére, mam nadzieje, trwa w dalszym ciagu. Pierw-
sze moje spotkanie z Krzysztofem Pendereckim zawdzieczam tej szkole. Jakbym nie
przyjechat studiowac do Krakowa, oczywiscie znatbym Pendereckiego z encyklope-
dii, moze z telewizji. Jezeli w ogdle ten typ muzyki by mnie zafascynowat.

Natomiast musze poprzedzi¢ to pierwsze osobiste spotkanie z nim pierwszym
spotkaniem z jego muzyka. Przez wiele lat miatem przyjemnosc $piewac w Cho-
rze Filharmonii Krakowskiej i pierwszym dzietem, z ktérym zetknatem sie w tej
instytucji byta Pasja wedtug sw. tukasza — utwér, ktéry zainspirowat mnie duzo,
duzo pdzniej. Poki co to spotkanie spowodowato, ze ja, zafascynowany Bachem,
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Brahmsem, muzyka romantyczng, wtedy po zetknieciu sie z Pasjq wzniostem oczy
do goéry i pomyslatem:,Bylebym nie musiat sie takg muzyka zajmowac”. Rzeczywi-
$cie, Pasja wydawata mi sie wéwczas jakim$ nonsensem, tym bardziej, ze doty-
czyta tak waznej tematyki. Ale oczywiscie wynikato to nie z jakosci muzyki, tylko
Z mojego niewyksztatcenia i w tej chwili uwazam, ze jest to najdoskonalsze dzieto
Krzysztofa Pendereckiego. Ciesze sig, ze mogtem dotrze¢ do tego typu stwierdze-
nia i przemyslen.

Pierwsze osobiste spotkanie miato miejsce w Akademii Muzycznej w 2002 roku,
w bardzo prozaicznych okolicznosciach — zaczynatem prowadzi¢ chér i akurat przy-
gotowywalismy Siedem Bram Jerozolimy. No i tak sie ztozylo, ze ja w tych przygo-
towaniach bratem udziat, oczywiscie zestresowany faktem, ze za chwile pojawi sie
mistrz, tworca dzieta. Pierwsza prdéba nie byta dtuga. Po wystuchaniu De profundis,
czyli czesci a cappella kompozytor byt wzruszony i bardzo docenit $piew studen-
téw. To w zasadzie oznaczato juz poczatek naszej dalszej wspdtpracy, cho¢ wtedy nic
jeszcze na to nie wskazywato wprost.

Koncert miat miejsce w kosciele Swietej Katarzyny i bodajze byt to tez ostatni kon-
cert, na ktérym obecny byt nasz rektor Marek Stachowski. Pamietam, ze razem
z profesorem Pendereckim siedzieli w pierwszym rzedzie. Wydawato mi sie, ze to
wielka przygoda spotkac sie z Krzysztofem Pendereckim, bo oczywiscie po koncer-
cie zaprosit wykonawcow na srodek do uktondw i miatem okazje uscisna¢ mu dfon.
Wydawato mi sig, ze to jest szczesliwy zbieg okolicznosci, ale raczej jednorazowy.

Mineto pét roku i dostatem telefon z Filharmonii Krakowskiej z informacja, ze
dzwonit ktos od Krzysztofa Pendereckiego z prosbg, zeby ten, ktéry przygotowy-
wat Siedem Bram Jerozolimy pojechat do todzi przygotowac Credo. Tym razem
juz orkiestre, solistéw i chér. Zatem on nie wiedziat do korica, kim ja w ogdle je-
stem. Miatem tylko dwa tygodnie na przygotowanie sie, ale sie zgodzitem, za-
kfadajac, ze spadne najwyzej z wysokiego konia. | wtedy poznalismy sie blizej,
a nawet wymienilismy sie numerami telefonéw. Tak rozpoczefa sie nasza wspot-
praca, ktora trwata osiemnascie lat.

Tak sie sktada, ze miatem szczescie poznac wszystkich panstwa, ktérzy sie przede
mna wypowiadali i wspétpracowac z nimi niejednokrotnie. Wspomne tez tych,
ktérych juz nie ma wéréd nas: Mieczystawa Tomaszewskiego, Zbigniewa Bujar-
skiego, Marka Stachowskiego, Krystyne Moszumanriska-Nazar. Nie spodziewatem
sie rowniez, ze po latach uda mi sie zblizy¢ tak bardzo do osoby, ktéra koncentro-
wata tych wszystkich wspaniatych ludzi wokét siebie, jego zony, Elzbiety.

Wspotpraca ta byta dla mnie wielkim darem od losu, bo nie spodziewatem sie,
ze przerodzi sie w przyjazn. Czutem sie zaszczycony tym, ze Krzysztof Penderecki
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obdarzyt mnie przyjaznia i méwie o tym ze wzruszeniem, ale tez z pewna ostroz-
noscia i z wielkim szacunkiem do stowa,,przyjazi’, bo ono bardzo czesto jest nad-
uzywane. A ja doswiadczytem kilka razy w swoim zyciu przyjazni, o ktérych moge
powiedzie¢, ze sg tymi prawdziwymi. | Krzysztof Penderecki mnie taka przyjaznia
obdarzyt, po prostu wykonat gest, méwiac do mnie ,Macius” w pewnym momen-
cie i to,Macius” zostato do konca jego zycia. W takim znaczeniu cieptego spojrze-
nia na mojg osobe, bardzo mi kibicujacego i wierzagcego w moje mozliwosci.
Zawdzieczam temu cztowiekowi bardzo, bardzo wiele. Przede wszystkim to, co
tworzy sie w kazdym artyscie przez dtugie lata pracy, czyli walke ze stresem, budo-
wanie swojej osobowosci poprzez kontakt z utworem, ale i ze wspaniatymi zespo-
tami. Dostatem to wszystko przez okres osiemnastu lat od jednego cztowieka. To
wszystko dodawato pewnosci siebie i, co najwazniejsze, wynikato z przyjazni. Bo
wydaje mi sie, ze gdyby nasza wspotpraca byfa oparta tylko na dziataniach czysto
artystycznych, zawodowych, to wczesniej czy pdzniej by sie skofczyla.

No i sie skonczyta, zbyt nagle, bo ta wspétpraca z Krzysztofem Pendereckim stwo-
rzyta dla mnie jako artysty aure wrecz nieziemska. Liczytem na to, ze bedziemy
mogli dzieli¢ sie tym jeszcze przez diugie lata. Szczerze méwiac, ten ostatni okres
wspétpracy ze wzgledu na rézne okolicznosci, przede wszystkim na wiek, wygladat
w ten sposdb, ze przygotowywatem utwory dla niego i na poczatku wykonywali-
$my je razem. Na przykfad wspomniane Credo, ktdre zresztg miatem przyjemnos¢
tydzier temu poprowadzi¢ w Warszawie — on dyrygowat do Crucifixus, a ja od Et
resurrexit. Miatem szczescie trzykrotnie bra¢ udziat w takim koncercie.

W konicu profesor coraz czesciej zaczat wspominag, ze juz nie bedzie dyrygowat,
ze jest kompozytorem, a nie dyrygentem. Nie zapomne nigdy wykonania Credo
we Lwowie albo w Kijowie. Profesor méwit:,Nie, Macius, to ty dzisiaj zadyrygujesz
sam’”. Ja na to: Panie profesorze, ale tutaj organizatorzy s3 nastawieni jednak na
maestro”. Na to on: ,W porzadku, to ja dyryguje poczatek”. Ale jak juz wychodzit
i zaczynat dyrygowac, to emocje powodowaty, ze po prostu chciat utwér dopro-
wadzi¢ do konca. | pamietam, ze gdy skofczyt Crucifixus, to mieliSmy taka szybka
zamiane — stawatem za jego plecami i wchodzitem na podium do Et resurrexit. Ale
tym razem, gdy mnie zobaczyt, zapytat zdziwiony:, A ty co tu robisz?”. Wiec méwie:
+Panie profesorze, zamieniamy sie”.

Pamietam tez, ze podczas pierwszego spotkania bytem wystraszony, przerazony, ze
w pewnym momencie ten cztowiek zada mi jakie$ pytanie, na ktére nie bede znac
odpowiedzi albo co$ bedzie nie tak i bede sie musiat z tego spowiadac. Za to koniec
naszej wspotpracy to byta wspaniata, przyjacielska relacja i byta ona niezwykle twor-
cza. Widzieli to takze wykonawcy, orkiestry, chéry, widziata publiczno$¢ za nami,
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przez co nasze koncerty stawaly sie jeszcze bardziej naznaczone ludzkim wymiarem.
| ten ludzki wymiar byt czyms, co mnie najbardziej zachwycito w jego muzyce. W Pa-
sji, w Credo, w Polskim Requiem, wiasciwie w kazdym utworze z tekstem, oczywi-
$cie przetozyto sie to rdwniez na utwory symfoniczne i kameralne.

Zauwazytem, ze jemu bardzo zalezy na kondycji cztowieka w Swiecie. Zawsze sie za-
stanawiat, do czego to wszystko zmierza. Jego fascynacja sacrum w muzyce mysle,
ze tez temu stuzyta. Jakby chciat, moze podswiadomie, ratowac te nasze czasy swoja
muzyka. Przychodzi mi do gtowy w tym kontekscie fragment oredzia papieza Pawta
VI do artystéw na zakonczenie Soboru watykanskiego II:

Ten swiat, w ktérym zyjemy, potrzebuje piekna, by nie pograzyc¢ sie w rozpa-
czy. Piekno, tak jak prawda, napetnia serca ludzi radoscia. Jest cennym owo-
cem, ktérego czas nie niszczy, ktéry jednoczy pokolenia i sprawia, ze tacza sie
w podziwie. A to dzieki waszym rekom. Pamietajcie, Ze jestescie straznikami
piekna w $wiecie.

Mysle, ze ten tekst mozna odnie$¢ do Krzysztofa Pendereckiego jako straznika
piekna w $wiecie i do kazdego z nas jako muzykoéw, ludzi zajmujacych sie i twér-
czoscig Pendereckiego. Niech to bedzie podsumowaniem mojego wystapienia.
Na koniec jeszcze anegdota. Na piecdziesieciolecie Krzysztofa Pendereckiego po-
jechalismy do Essen. Profesor spedzit tam kilka lat na Uniwersytecie i z okazji ju-
bileuszu postanowilismy wykona¢ jego Pasje. A przy okazji, dzierh po wykonaniu
tego dzieta miata by¢ odstonieta tablica przy domu w Essen, w ktérym mieszkali
swego czasu Paristwo Pendereccy. No i oczywiscie wystat mnie jako forpoczte do
przygotowania orkiestry, chéréw i pofaczenia tego z solistami w catos¢. Ale ciagle
na prébach nie byto chéréw. Zapewniono mnie, ze chéry s dobrze przygotowa-
ne. Nikt mi tylko nie powiedziat, ze te trzy chdry sg z réznych miejscowosci i rze-
czywiscie kazdy przygotowywat swoje partie, natomiast nigdy sie nie spotkaty.
Profesor przyleciat do Essen i dzwoni do mnie z lotniska: ,Macius, jak tam w 0g6-
le przygotowania do Pas;i?". Méwie: ,Profesorze, orkiestra juz jest przygotowana,
chory wiasnie sie zjechaty, z tego co wiem, sg $wietnie przygotowane, takze najle-
piej bedzie, jesli pan profesor przyjedzie od razu na prébe i poprowadzi te prébe
juz sam”. Przyjechat — aplauz jak na wystepie Rolling Stoneséw. | méwi: ,Wiesz co,
to zacznij, ja sobie zobacze, jak to wyglada”. Zaczynam Spiewa¢, Crux ave ché-
ru dzieciecego, wszystko super. PéZniej sie zaczynaja te wszystkie ,malowania”
w trzech chérach... No i nie odpalito, gdzies w dziesigtym takcie. Drugi raz. Crux
ave znowu do tego dziesigtego taktu, a te chory wcigz btadza. Trzy razy tak rozpo-
czatem, az profesor podszedt do mnie z tytu, zupetnie powaznie i po niemiecku,
zeby byto bardziej dramatycznie, przy organizatorach koncertéw méwi:
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Macius, chyba zdajemy sobie obydwaj sprawe z tego, ze te chéry potrzebuja jeszcze
p6t roku na przygotowanie Pasji, w zwigzku z czym bardzo serdecznie cie zapraszam
dzisiaj na kolacje, a jutro wracamy do Krakowa. Tylko wiesz co, trzeba jeszcze Elzbiete
powiadomic¢, zeby nie przyjezdzata.

Ostatecznie profesor powiedziat, ze sie zgadza na ten koncert — pod warunkiem, ze
ja go poprowadze. Dowiedziatem sie o tym o dwunastej w potudnie w dniu kon-
certu i to byto pierwsze wykonanie Pasji w moim zyciu. Bardzo zreszta udane, jak
sie pdzniej okazato. Panstwo Pendereccy odstonili tablice na domu i wszystko sie
szczesliwie skonczyto.

ISZ: Mysle Macku, ze powinienes spisac te swoje wspomnienia i mogtaby z tego
powstac pokazna ksigzka. A poniewaz zostata przywotana w pewnym momencie
Filharmonia £6dzka, to pozwole sobie zaprezentowac nagrang specjalnie dla nas
wypowiedz Pawta Przytockiego, szefa Lddzkiej Filharmonii.

Pawet Przytocki (PP): Witam panstwa bardzo serdecznie. Jestem aktualnie
w Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie. Dzieki uprzejmosci
Dziatu Promocji mam okazje nagrac kilka stéw na temat wykonawstwa utworéw
Krzysztofa Pendereckiego i wigczy¢ sie do dyskusji w panelu, w ktérym uczestni-
cza moi znakomici koledzy i kolezanki. Przypominam sobie swoje pierwsze kon-
takty z muzyka Krzysztofa Pendereckiego i pamiecig wracam do roku 1984, kiedy
to, bedac dyrygentem choéréw Filharmonii Krakowskiej, miatem okazje wykona¢
i przygotowac po raz pierwszy utwor Krzysztofa Pendereckiego — Agnus Dei.

Byto to zdarzenie dla mnie niezwykle intrygujace, dlatego, ze jak sobie przypo-
minam tamte czasy, pierwszg probe i akord a-moll na stowie ,Mundi” i kawatek
dalej w kulminacji klaster na stowie ,Peccata’, doznatem jakiego$ ol$nienia. Nie
do konca jeszcze wiedziatem, jakiego rodzaju koincydencja zachodzi miedzy tymi
dwoma punktami, tymi dwoma akordami w utworze. Ale praca nad nim byta nie-
zmiernie fascynujaca.

Chor Filharmonii Krakowskiej w tamtym okresie nie byt moze w swoim szczyto-
wym momencie artystycznego rozwoju, gdyz ten akord a-moll miat do$¢ dysku-
syjna, trudng do zestrojenia tercje mata. Pamietam, ze nigdy ta tercja mata nie
mogta sie zestroi¢. W srodkowych gtosach ona byta, bodajze w drugich sopranach,
ale za to ogrom emocji, ogrom serca, jaki w to wiozyli wykonawcy, zostat w mojej
pamieci. Chciatbym tez przypomnie¢, ze Filharmonia Krakowska w tamtym okre-
sie, czyli od roku 1967 pod wodza mojego profesora, Jerzego Katlewicza, odnosita
swoje najwieksze miedzynarodowe sukcesy wiasnie z muzyka Krzysztofa Pende-
reckiego. Praktycznie do roku 1980 nieustannie chory i orkiestra podrézowaty po
catym swiecie. To byty ztote lata artystycznego rozwoju filharmonii.
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Ale wracam do swoich dos$wiadczen z ta muzyka. Oprécz podstawowych elemen-
téw dotyczacych interpretacji dzieta muzycznego i stopnia trudnosci, jaki niosg
partytury Krzysztofa Pendereckiego, zawsze intrygujace i zawsze trudne byty do
uchwycenia te punkty, w ktérych wystepowaty instrumenty tzw. rzadkie, chociaz-
by tubafony w Siedmiu bramach Jerozolimy. Dotyczyto to réwniez rototomow.
Nawet sobie przypominam taka sytuacje, kiedy w zesztym roku przygotowywa-
tem Il Koncert wiolonczelowy i szukatem po catej Polsce dobrej jakosci instru-
mentéw, bo instrumenty kiepskiej jakosci nie gwarantowaty zadnego sukcesu.
A wrecz przeciwnie, czynity z tego dzieta karykature. Krzysztof Penderecki bardzo
czesto umieszczat tez w partyturach pite. Trzeba byto znalez¢ w Warszawie wirtu-
o0za, ktéry umiat gra¢ na pile, poniewaz we wczesnych utworach to wiasnie ona
byta instrumentem, ktéry wprowadzat nowg jakos¢. Wzbogacata efekty sonory-
styczne muzyki Krzysztofa Pendereckiego. Zatem problemy wykonawcze wynika-
ty czesto z faktu r6znorodnosci instrumentarium.

Wracam tez pamiecig do moich spotkan z profesorem Pendereckimi tego okresu,
kiedy przygotowywatem dla niego w roku 1988 Polskie Requiem w Warszawie. To
byto pierwsze wykonanie. Potem w 1989 roku prowadzitem pierwszg czes¢ kon-
certu, ktéra sktadata sie z Agnus Dei i Przebudzenia Jakuba, natomiast profesor
dyrygowat Te Deum w czesci drugiej. To byty pierwsze utwory, ktérymi dyrygowa-
tem. Whasciwie swoja przygode zaczatem od dziet z okresu po roku 1977, tzw. neo-
romantycznych. Méwie ,tak zwanych”, bo to nie do konca jest wtasciwe okreslenie.

Tym, co mnie w tej muzyce zawsze intrygowato, jest ogromny tadunek emocji i to
niezaleznie od tego, czy byly to utwory z wczesnego okresu awangardowego, czy-
li Tren lub De natura sonoris, czy pdzniejsze Przebudzenia Jakuba, czy tez ostat-
nie, jak chociazby Piesni Przemijania czy Powiato na mnie morze snéw. Mysle,
ze utwory Krzysztofa Pendereckiego sa tak nasycone emocjami i indywidualnym
jezykiem, ze rozpoznamy zaréwno Pendereckiego z okresu lat sze$¢dziesiatych,
jak i Pendereckiego z lat osiemdziesiatych. Jest bardzo jednoznaczny w uksztatto-
wanym jezyku — wyrazistym, emocjonalnym. Ta muzyka jest wedtug mnie bardzo
uniwersalna.

Moégtbym zakoniczy¢ mojg wypowiedzZ jednym stwierdzeniem z ksigzki Wiestawa
Mysliwskiego Traktat o tuskaniu fasoli, w ktérej napisat on, ze ,Bog jest muzyka,
a dopiero potem wszechmoca” W tworczosci Krzysztofa Pendereckiego caty czas
jest silne obecny boski wymiar muzyki. Niezwykle emanujacy zaréwno w tych
wczesnych, jak péznych utworach. To jest moja odpowiedz na to, czy ta muzy-
ka przetrwa. Nie jestem prorokiem, ale mysle, ze ten boski wymiar bedzie jej sita
przez nastepne lata.
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ISZ: Dziekuje bardzo i poprosze teraz o kolejng nagrang wypowiedz — tukasza Bo-
rowicza, szefa Filharmonii Poznanskiej.

tukasz Borowicz (£B): Drodzy i szanowni parstwo, to dla mnie ogromny zaszczyt,
ze moge podzieli¢ sie z pafstwem swoimi wspomnieniami dotyczacymi pracy
z profesorem Krzysztofem Pendereckim. Miatem zaszczyt przez pare lat asystowac
mu przy réznych projektach koncertowych w kraju i za granica. W zwigzku z tym
sg to doswiadczenia dotyczace réznych utworéw, przede wszystkim symfonicznych,
ale takze wokalno-instrumentalnych, a takze licznych rozméw z panem profesorem.
Podczas rozméw, uczac sie i stuchajac, pytatem o rézne kwestie zwigzane z sama
muzyka, z jej istota, z procesem kompozycji, z tym kontekstem jakze ciekawym, mia-
nowicie pofgczenia twdrcy i odtworcy, czyli tym, co fascynowato mnie i fascynuje do
dzisiaj i zawsze bedzie fascynowac w tworczosci profesora Pendereckiego.

Moja asystentura przy profesorze to przede wszystkim pomoc w przeprowadze-
niu pierwszych préb z zespotami w Polsce, byty to przede wszystkim Orkiestra Fil-
harmonii Narodowej, Narodowa Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia, Sinfonia
Varsovia, ale takze zespoty zagraniczne. Dla zespotéw polskich arcydzieta profe-
sora Pendereckiego - to byly z reguty kolejne wykonania, utwory dobrze znane,
w ktérych jedynie trzeba byto pewne rzeczy przypomnie¢. Natomiast grajac mu-
zyke profesora za granica, w szczegélnosci w Azji (chociazby projekty w Chinach
czy w Korei), spotykatem sie z zespotami, w ktérych tylko czes¢ muzykdw znata te
utwory, wykonywata je wczesniej, w zwigzku z tym wszystko trzeba byto troche
inaczej przygotowywac.

Musze panistwu powiedzie¢, ze niesamowity jest ten moment oczekiwania i dla
asystenta, i dla orkiestry — oczekiwania na przyjazd mistrza. Kiedy jestesmy po
pierwszych prébach, kiedy wszystko zdaje sie juz gotowe, ale bedzie ten moment
spotkania, pierwszego zetkniecia sie profesora z tg wizjg dzwiekowa utworu, kté-
ra przygotowaliémy na miejscu. No i oczywiscie wyczekiwana reakcja zespotu,
tudziez asystenta. Reakcja na to, jak profesor oceni to przygotowanie, jak podej-
mie dalsza prace nad utworem. To byto zawsze dos¢ niesamowite, szczegolnie
w przypadku zespotéw niemajacych tak wielu doswiadczer z muzyka profesora
Pendereckiego to oczekiwanie przeradzato sie czasami w pewng nerwowosé. Mu-
sze przyznad, ze zawsze podziwiatem sposdb, w jaki profesor Penderecki przeta-
mywat te bariere pierwszego zdenerwowania zespotu i potrafit dostownie jednym
zdaniem, jedng anegdota, rozluznieniem atmosfery nieprawdopodobnie skrécic
dystans. A co za tym idzie, uzyskac duzo lepsza prace z zespotem, osiggajac szyb-
ciej efekty dzwiekowe zblizone do tych, ktdére byty w jego wyobrazeniu niz gdyby
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zgtaszat po prostu tylko i wytacznie uwagi krytyczne. Takze to byto niesamowite -
wiasnie anegdota, rozluznienie atmosfery, skrécenie dystansu.

Obserwowatem to takze w pracy profesora Pendereckiego z zespotami mtodzie-
zowymi, gdzie ten kontakt byt zupetnie nieprawdopodobny ze wzgledu na to, ze
profesor wsréd mtodziezy czut sie chyba najlepiej, jesli moge tak przypuszczac,
jako reformator muzyki, jako przeciez cztonek awangardy. Zawsze ten duch mto-
dziezowy byt u niego obecny. Duch poszukiwania pewnej jakiejs nawet niepokor-
nej niezgody w muzyce byt mu tak bliski i na pewno z wielka radoscia obserwowat
muzykéw wirtuozowsko, z zacieciem wykonujacych najtrudniejsze pasaze w jego
utworach symfonicznych czy instrumentalnych, ale takze wspomagat ich w tych
wysitkach. | tu przywotam dosy¢ ciekawe wspomnienie.

Profesor byt osobg bardzo zyczliwg w stosunku do muzykdw, szczegdlnie oczywi-
$cie dotyczyto to muzykéw, ktérzy byli doskonale przygotowani lub po ktérych
byto wida¢, ze wkiadaja cate swoje umiejetnosci i calg swoja wiedze w to, by moc
jak najlepiej dany fragment zagra¢. Ale ta niestychana otwartos¢ profesora na wa-
runki tu i teraz, na warunki, na ktére po prostu skfadata sie dana sytuacja, cho-
ciazby czyjes zdenerwowanie, trema, napiecie. | co wtedy robi prof. Penderecki?
Profesor Penderecki na potrzeby np. solisty wokalisty prosi jednego z muzykéw,
zeby dopisat sobie nute, ktdérg delikatnie, bedac niedaleko, zagra podczas kolej-
nej proby, tudziez podczas koncertu, zeby ten solista miat pewno$¢, zeby czut sie
swobodnie, zeby miat absolutng fatwos¢. Wydaje mi sig, ze to jest piekny przyktad
bycia elastycznym nawet w stosunku do skoriczonej partytury.

Wszelkie interpretacje cechowata bardzo pielegnowana przez profesora Pen-
dereckiego dbatos¢ o forme muzyczng. To jest to, czego brakuje czesto nawet
wielkim dyrygentom — poczucia formy, a co szczegdlnie przejawiato sie w wyko-
naniach muzyki wokalno-instrumentalnej. Pamietam, kiedy prof. Henryk Wojna-
rowski zwrdcit moja uwage na wielki tuk formalny rozpiety nad godzing muzyki.
To jest tytaniczna praca — zaplanowanie tak skomplikowanego przebiegu emocjo-
nalnego. A co jeszcze wazniejsze, umiejetnos¢ takiego poprowadzenia koncertu.
| to byta wielka, ale to wielka moc wykonan pod batutg profesora Pendereckiego.
Zreszta ta moc i dbatos¢ o forme w duzej mierze przetozyta sie takze na nagrania.
Wydaje mi sie, ze to, iz mozemy cieszy¢ sie tak wielka liczba tak znakomitych na-
gran z réznymi zespofami, dla réznych wytworni, polskich i zagranicznych, takze
z zespotami mtodziezowymi, jest wielkim darem profesora Pendereckiego dla ca-
tej generacji muzykéw w Polsce, ktéra to mogta z nim pracowad, ktéra mogta pod
jego kierunkiem nagrywac. Nagrania te stanowia pewien wzorzec interpretacyj-
ny, cho¢ w sposoéb piekny czasami sie réznia.
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Reasumujac, istota fenomenu profesora byt kontakt z zespotem, zyczliwos¢
i szczero$¢ w stosunku do muzykdw, ktére powodowaty, ze owe zespoty tak chet-
nie na te szczeros¢ odpowiadaty muzycznie. Wielkie kunsztowne budowanie for-
my, szczesliwie zarchiwizowane zostato dzieki nagraniom audio, dzieki nagraniom
wideo — dzieki ktérym to nagraniom zawsze bedziemy mogli do tego osobistego
kontaktu z profesorem Pendereckim, z jego sztuka, z jego muzyka wracac.

ISZ: Po tych stowach poprosze paristwa o refleksje na temat twérczosci kameral-
nej i koncertowej Krzysztofa Pendereckiego. Jakie aspekty wykonawcze tej muzy-
ki odgrywaty najwieksza role w wypadku panstwa doswiadczen. Moze Piotr Lato
na poczatek.

Piotr Lato (PL): Bardzo jest mi mito, ze moge uczestniczy¢ w tym panelu dys-
kusyjnym. Moze na poczatku odniose sie do stéw moich poprzednikéw i Cre-
do Krzysztofa Pendereckiego, bo z tym utworem wigzg sie takze moje poczatki
wspotpracy z profesorem. Pézniej byty dziesigtki koncertéw i solowych, i kameral-
nych, i orkiestrowych, ale zaczatem wtasnie od Credo i miatem pewien incydent
zwigzany z tym wykonaniem. Jako mtody klarnecista bytem uprzedzany, ze musze
uwazac, ze nie ma zartéw z profesorem, a w Credo jest takie duze, piekne zreszta,
solo klarnetu in A. Problem w tym, ze byt deficyt instrumentéw, mielismy tylko
jeden klarnet in A na kilka 0séb, wiec po prostu gratem na prébach w transpo-
zycji na klarnecie in B. Kilka dni préb przeszto bez echa, ale na prébie generalnej
profesor zauwazyt, ze nie zmieniam klarnetu B na A. Pyta zatem:,No ale zaraz, jak
to, nie zmieniasz na klarnet A? Przeciez to jest na klarnecie A”. Odpowiadam: ,Tak,
ale mamy problem z instrumentem, to znaczy nie mamy tego instrumentu”. Na co
profesor:,No ale jak, kompozytora poprawiasz?". Taki miato przebieg moje pierw-
sze spotkanie z Pendereckim.

Wspominajac te wszystkie lata, musze powiedzie¢, ze nauczytem sie bardzo wiele
od profesora, wykonujac zaréwno utwory solowe, jak i kameralne. Jutro bedzie-
my mieli przyjemnos$¢ wykonywac Sekstet Krzysztofa Pendereckiego, ktéry jest
zaliczany do jego najwazniejszych dziet kameralnych. Zreszta sam kompozytor
zawsze tak mowit o tym dziele. Jest to utwdr bardzo rozbudowany, obszerny, ale
mysle, ze tez dajacy mozliwosci popiséw solowych, wirtuozowskich, i to w partii
kazdego instrumentu. R6zne tez echa tam pobrzmiewaja.

Z punktu widzenia kameralistyki jest to bardzo wymagajacy utwor i potrzeba duzo
czasu, by rzetelnie przygotowac sie do koncertu. Trudnos¢ polega tez na tym, ze jest
bardzo mato akcentdw,na raz’, a wiekszos$¢ wystepuje po pauzach szesnastkowych,
trzydziestodwojkowych, na stabych czesciach taktu. Niemniej ja osobiscie wracam
bardzo chetnie do tego utworu, wykonuje go. Wspaniale sie go gra, gdyz wspaniale
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jest napisany. W tym roku miatem przyjemnos¢ go wykonywac juz siedmiokrotnie,
ale za kazdym razem odkrywam w tej kompozycji cos nowego, To jest taki utwor,
ze za kazdym razem ma nowe oblicze, nigdy nie bedzie taki sam. Zresztg jak kazdy
utwdr, ale Sekstet ma w sobie cos, w mojej ocenie, wyjatkowego i rys profesora tutaj
jest bardzo wyrazny.

ISZ: Moze kontynuujmy watek Sekstetu? Kwartet Daf6, bardzo prosze.

Justyna Duda-Krane (JDK): Wiasnie ¢wiczymy Sekstet (oraz Kwartet) na jutro,
ale moze w dwdch stowach powiem jednak o poczatkach naszej znajomosci z pro-
fesorem. Poznatysmy go na samym poczatku naszej kariery, wykonywaty$my jego
Il Kwartet i profesor zaszczycit nas swojg obecnoscig podczas préby. My wéwczas
bytysmy kwartetem jeszcze zupetnie nieznanym, studenckim. Profesor podszedt
do nas na scene, popatrzyt w nuty i méwi:,To wy tu macie strasznie duzo réznych
oznaczen, porzadnie to przygotowatyscie!”. Ten kwartet oczywiscie jest sonory-
styczny, sg tam niekonwencjonalne efekty. Pot roku po tym zdarzeniu nagle za-
dzwonit do mnie telefon, odbieram i stysze: ,Krzysztof Penderecki, dzien dobry!”.
Myslatam, ze to pomytka. A profesor méwi:, Jestem na takim festiwalu w Armenii
i chciatbym, zebyscie przyjechaty. Bo wiecie, teoretycznie ma gra¢ kwartet Arditti,
ale oni w ogole nie ¢wicza, a wy to dobrze zrobicie”.

Takie byly te nasze poczatki. Profesor absolutnie nie lubit, jak ktos nie ¢wiczyt,
natomiast byt bardzo zadowolony, gdy utwory zostaty porzadnie przygotowane.
Zdecydowanie trzeba tez powiedzie¢, ze bardzo lubit swoje wiasne kompozycje,
np. lll Kwartet smyczkowy ,Kartki z nienapisanego dziennika”; bywat na kon-
certach, kiedy wykonywatysmy ten utwor, mysle, ze na pewno dziesie¢, a moze
nawet dwanascie razy i za kazdym razem po koncercie pytat: lle trwa ten kwar-
tet?”-,Siedemnascie minut, panie profesorze” - ,Idealnie, Swietnie to skompono-
watem”.

Danuta Augustyn (DA): Mamy doswiadczenia wielu, wielu lat, wspaniate
wspomnienia wspaniatej wspdtpracy. MiatySmy to ogromne szczescie, ze zardw-
no przy nagraniu pierwszego, drugiego, jak i wszystkich pozostatych kwartetéw,
w zasadzie catej tworczosci Pendereckiego, on sam byt obecny przy tych nagra-
niach i nam pomagat. Posiadat poza tym genialna pamie¢; przypominam sobie
taka sytuacje dotyczaca partytury Polymorphii, ktéra zostata wystana do Niemiec,
no i zgineta — zatrzymali utwér w urzedzie celnym. Panika, wszyscy muzycy juz s,
a trzeba to dobrze przygotowac, bo to przeciez nowy utwér. W zwiazku z tym pro-
fesor stwierdzit, ze c6z, nie ma innego wyjscia, jak tylko napisac jeszcze raz. Wystat
druga partyture, w momencie, gdy dotarta do Hamburga, tamtg pierwsza puscili,
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bo zorientowali sig, to jest utwdr, a nie zadne plany wojskowe. Poréwnali potem
te dwie partytury i byty dostownie identyczne.

Tak, jak Justyna wspomniafa, o /Il Kwartecie profesor zawsze méwit, ze jest to jego
testament i nie wiem, czy sie pafnstwo ze mng zgodzicie, ale rzeczywiscie — tam
jest synteza réznych okreséw tworczosci. Ja stysze nie tylko piekne solo i melodie
huculskie, ale tez nawiazania do Koncertu na rég Winterreise, Concerto grosso
na 3 wiolonczele i orkiestre, jest tam piosenka ojca, ktéry — gdy maty Krzy$ wracat
do domu - zabierat go, brat skrzypce i tak zachecat do nauki i ¢wiczenia.

ISZ: Poprosze teraz panig Aleksandre o zabranie gtosu.

Aleksandra Kuls-Koziak (AKK): Czuje sie szalenie zaszczycona, ze jestem tu-
taj, w takim gronie i chciatam panstwu bardzo podziekowac za te wszystkie opo-
wiesci, ktérych mogtam dzisiaj wystuchac. Teraz mam, co prawda, silne wrazenie,
ze moje doswiadczenie kontaktu z profesorem Pendereckim jest bardzo, bardzo
znikome i krétkie, bo dopiero w 2012 roku miatam mozliwos¢ sie z nim spotkac.
Wykonywatam cztery utwory z ostatniego okresu jego twérczosci: wielokrotnie
La Follie na skrzypce solo, Koncert podwdjny na skrzypce i altéwke z wybitnymi
altowiolistami — Ryszardem Groblewskim i Hwayoon Lee, nagrywatam takze ten
utwor z wiolonczelistkg Hayoung Choi, ktéra przyleciata na nasze nagranie w ze-
sztym roku (2023) tuz po wygraniu Konkursu Krélowej Elzbiety w Brukseli. Wraz
z Ryszardem Groblewskim gralismy réwniez Ciaccone w opracowaniu na skrzyp-
ce i altéwke, a w ostatnim miesigcu wykonatam w Filharmonii Narodowej Duo
concertante na skrzypce z kontrabasem w duecie z Jerzym Dybatem.

To, czym chce sie z painstwem dzi$ podzieli¢, to ciekawostka dotyczaca La Folli.
Kiedy profesor Penderecki poprosit mnie, zebym dokonata pierwszego polskiego
nagrania jego niedawno wéwczas napisanej La Folli (to byto w 2013 roku), otrzy-
matam kopie jej zapisu nutowego. To byty nuty z wydawnictwa Schott, jednak
zostaty na nich dopisane reka profesora pewne uwagi, na przyktad: poczatkowe
tempo Andante zostato zamienione na Adagio ma non troppo. Profesor wprowa-
dzit takze drobne réznice dotyczace dynamiki czy agogiki, w pewnym fragmencie
okreslenie sul ponticello, a na koficu nawet jeden zmieniony akord. W wydruko-
wanej wersji, na ostatnich dzwiekach utworu jest oktawa ges, a na mojej kopii nut,
reka kompozytora jest dopisany akord zmniejszony w roztozonym trybie (jeszcze
z przednutka!), co bardzo wzmaga dramatyczny wydzwiek finatu. Przechowuje te
nuty jako co$ bardzo cennego, choc jest to tylko kopia tych kompozytorskich za-
piskow...
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Przyktad 1. K. Penderecki, La Follia, Schott, poczatek, zmiany kompozytora zapisane
czarnym otéwkiem (archiwum prywatne A. Kuls-Koziak)

Przyktad 2. K. Penderecki, La Follia, Schott, zakoriczenie, zmiany kompozytora zapisane
czarnym otéwkiem (archiwum prywatne A. Kuls-Koziak)

Z pracy nad La Follig wyptywa cate moje doswiadczenie, ktére wykorzystatam do
grania kolejnych dziet Krzysztofa Pendereckiego. Skrzypek prezentuje tu petnie
swoich mozliwosci! Wiasciwie sa w niej zawarte wszystkie efekty gry skrzypco-
wej (ale juz nie te z sonorystycznego okresu tworczosci kompozytora): pizzicato
prawej i lewej reki, rozmaite artykulacje, arpeggia, czterodzwieki w bardzo wyso-
kich pozycjach, wielogtosy. Jest to wielka szkota gry dla skrzypkéw — rozmawiaty-
$my o tym z panig profesor Kajg Danczowska podczas moich studiéw w jej klasie
(u niej uczytam sie La Folli). Profesor Danczowska mowita, ze utwory skrzypcowe
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Pendereckiego naleza do grupy dziet, ktére buduja nasza technike gry na skrzyp-
cach, a nie szkodza.

Pamietam, ze przy pierwszym zetknieciu czutam, ze ta muzyka jest dla mnie zbyt
dysonansowa. Bardzo trudna do zaakceptowania i wiasciwie obca, wiec w ten spo-
s6b jg wykonywatam — podkreslajac te dysonanse, ostro tamigc akordy z jakas wrecz
agresja. Dzisiaj po latach widze, ze zaczetam grac te same dysonansowe wsp6tbrz-
mienia z czutoscia. .. i mysle, ze zblizam sie do rozumienia lepiej tej muzyki i ze moje
wykonania bardzo wiele na tym zyskaty.

ISZ: Bardzo dziekujemy za te niezwykle ciekawa opowies¢. Poprosze teraz ciebie,
Pawle, o kilka stéw.

Pawet Kubica (PK): Jest mi bardzo mito, Ze moge jako wykonawca bra¢ udziat
w sympozjum poswieconym profesorowi Pendereckiemu z racji tego, ze moje do-
$wiadczenia z muzyka i w ogéle z postacia profesora Pendereckiego siegaja wecze-
$niej, niz powstaty jego najwazniejsze utwory z uzyciem fortepianu. Profesora
poznatem jeszcze u schytku zesztego stulecia, bedac laureatem pierwszej nagrody
w konkursie jego imienia, ktory sie odbywat w Krakowie. Byto moim marzeniem,
zeby zagra¢ utwér Pendereckiego na fortepian i przyszedt moment, kiedy wiele
sie moéwito o tym, ze na Warszawskiej Jesieni odbedzie sie prawykonanie Koncer-
tu fortepianowego.

Pamietam, ze utwoér zostat réznie odebrany i do tej pory jest réznie oceniany, ale
mnie bardzo sie spodobat i stwierdzitem, ze takiego wspotcze$nie napisanego
koncertu fortepianowego, o takim tadunku emocjonalnym, o tylu réznych stylach
jeszcze nie byto. Uznatem, Ze to jest utwor, ktéry daje bardzo duzo mozliwosci
wykonawczych, gdyz na przyktad dysonanse mozna zagrac¢ albo bardzo szorst-
ko, albo bardzo miekko, ale réwnie dobrze mozna pokaza¢ spiewnos¢, piekno
dzwieku, pokaza¢ muzyke Pendereckiego w inny sposéb niz dotychczas. Wkrét-
ce profesor Penderecki zostat zaproszony na spotkanie w budynku akademii przy
ul. $w. Tomasza, opowiadat o swojej twoérczosci i odpowiadat na pytania bardzo
licznie przybytych na to spotkanie pedagogdw i studentéw. Podszedtem wtedy
do profesora i powiedziatem, ze bardzo chciatbym zagra¢ Koncert fortepianowy.
Niedtugo pdzniej bytem juz w posiadaniu nut, ktére otrzymatem bezposrednio od
kompozytora.

Koncertu nauczytem sie chyba w dwa, trzy tygodnie. Przy okazji koncertu sym-
fonicznego organizowanego przez krakowska Akademie Muzyczng podszedtem
do profesora i powiedziatem, ze nauczytem sie partii fortepianu Koncertu i czy
w ogdle bytaby mozliwos¢, zeby postuchat mojego wykonania. Po dwéch tygo-
dniach spotkalismy sie i wtasciwie jedyne, co powiedziat, to ,Brawo!”. Nie minat
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chyba rok, kiedy otrzymatem propozycje zagrania z Orkiestra Akademii Muzycz-
nej w Krakowie witasnie Koncertu fortepianowego ze wspaniatym dyrygentem,
ktéry wtedy prowadzit orkiestre, Wojciechem Czepielem. To nie jest typowy kon-
cert fortepianowy, lecz bardziej symfonia koncertujaca, gdzie w partii fortepianu
wystepuje duzo elementéw nawiazujacych do tradycji — stychaé echa Prokofiewa
i Szostakowicza, ale tez Czajkowskiego, Rachmaninowa, zwtaszcza jesli chodzi
o fakture.

MT: Ja tylko dodam, ze profesor w pewnym momencie w ogdle o swoich koncertach
instrumentalnych méwit, Ze to nie sg koncerty, lecz wiasnie symfonie koncertujace.

PK: Tak tez odebratem ten Koncert. Juz jutro bede miat przyjemnos$¢ zagrac wraz
z moimi wspaniatymi przedméwcami — kwartetem Daf6 i Piotrem Lato — Sekstet.
To utwér w pewnym sensie podobny, jesli chodzi o potraktowanie partii fortepia-
nu. Sekstet o tyle rézni sie od Koncertu, ze partia fortepianu jest jedna z szedciu
i nie ma, moim zdaniem, w tym utworze instrumentu uprzywilejowanego, wio-
dacego. Jako pianista powiem jeszcze, ze ta partia zostata potraktowana bardzo
nietypowo, wrecz skrzypcowo. Odnosze czasami wrazenie, ze fortepian petni role
jeszcze jednego smyczkowego instrumentu, ktéry musi uzupetnic partie skrzy-
piec, altoéwki i wiolonczeli.

ISZ: Skoro jestesSmy przy fortepianie, to poprosze Piotra Orzechowskiego o prébe
odpowiedzi na pytanie, jak Pianohooligan rozumie czuto$¢ dysonansu?

Piotr Orzechowski (PO): Bardzo dziekuje za zaproszenie i ciesze sie, ze moge tu
by¢ i postucha¢ wszystkich wypowiedzi prawdziwych wykonawcéw i wykonaw-
czyn. Nie wiem, czy mnie mozna nazwac wykonawca dziet Krzysztofa Penderec-
kiego, bo te utwory w moich rekach byty juz przetworzone, byty reinterpretacjami.
Paradoksalnie tymi najwierniej zagranymi utworami byly te teoretycznie nie do
wykonania na fortepianie, jak Polymorphia czy Tren. Byly to tez moje pierwsze
propozycje na naszym pierwszym spotkaniu z Krzysztofem Pendereckim u nie-
go w domu. Powiedziatem wéwczas, ze zalezy mi whasnie na tych dzietach, zeby
wniknad jako$ w ten jezyk muzyczny, odkry¢ ukryta tres¢. Te utwory robity na mnie
wtedy wielkie wrazenie ze wzgledu na ich skrajng bezkompromisowos¢, ktéra nie
liczy sie z tym, co dotychczas byto w muzyce. To wiasnie chciatem przetozy¢ na
fortepian. Poszukiwatem swojego jezyka muzycznego — moze powinienem naj-
pierw powiedzie¢, ze jestem pianistg improwizujacym, a zatem jednak twérca.

Widziatem tez w utworach Pendereckiego, podobnie jak méwit Pawet Przytocki,
o5, co jest pokrewne wszystkim okresom jego tworczosci, we wszystkich odnaj-
dywatem cechy wspdlne i, co mnie porusza, chciatem dotrze¢ do istoty tego zja-
wiska. Jezeli we wszystkich tych okresach nastepuje szczegdlna zaleznosc jezyka

280




Dyskusja Wykonawcow

muzycznego i tresci, to chciatem te wiedze dla siebie posigs¢. Drugie spotkanie
z profesorem odbyto sie juz po nagraniu ptyty — stuchali$my catego, ale profesor
byt najbardziej zainteresowany moim odczytaniem Polymorphii. Polymorphia
i Aria z Trzech utworéw w dawnym stylu to najdalsze antypody.

Zatem Penderecki byt pierwszym stuchaczem mojej ptyty, ktéra byta tez moja
pierwsza ptyta w ogdle wydana. Byt to dla mnie moment przetomowy. Pamie-
tam tez dobrze koncert z okazji siedemdziesigtych dziewigtych urodzin profesora
w Filharmonii Poznanskiej, miatem tam wykona¢ Polymorphie, Lacrimose, Sta-
bat Mater, wspomniang Arie i Sinfoniette per archi. Wykonywanie tego progra-
mu, ktory opiera sie na strukturze jezyka muzycznego Krzysztofa Pendereckiego,
ale nosi tez znamiona mojej twdrczosci, uksztattowato moje podejscie do recitalu
pianistycznego jako czegos$ bardzo intymnego, jako pewnej formy dyskusji we-
wnetrznej. Penderecki przez swoja zyczliwo$¢ i zainteresowanie tym, co mam do
zaproponowania, ale tez dobrym stowem i swoim cieptem umocnit mnie w tym
przekonaniu. To byt bardzo wazny moment w moim zyciu, moze krotki, ale bardzo
intensywny.

ISZ: Bardzo dziekujemy. Juz dostownie ostatnie minuty naszego spotkania i na
koniec opera, bo dotychczas wspominana byta przede wszystkim twérczos¢ nurtu
serio. A teraz moze ustyszymy o operze Ubu Rex, cho¢ Katarzyna Suska az w trzech
operach profesora wystepowata.

Katarzyna Suska-Zagoérska (KSZ): Dzien dobry paistwu. Kolega méwit przed
chwilg, ze, improwizujac na fortepianie, troche przetwarzat tekst napisany przez
kompozytora. Ja natomiast staratam sie nigdy nie przetwarza¢, ale pare razy pew-
nie mi sie to udato... Opery Krzysztofa Pendereckiego naleza bowiem do tego
typu dziet, ktére w srodowisku operowym wzbudzaja respekt, s synonimem ma-
terii trudnej. To prawda, ze spiewak, wchodzac w Swiat muzyki Pendereckiego,
musi przetama¢ w sobie pewne ,klasyczne” przyzwyczajenia, przede wszystkim
jednak musi otworzy¢ sie na inna estetyke. Jest to na pewno rodzaj przygody ar-
tystycznej, fascynujacy i pouczajacy zarazem proces poszukiwania, odkrywania
w swoim gtosie nieznanych przestrzeni ekspresji.

Krzysztof Penderecki skomponowat cztery opery — wystapitam w trzech: w Dia-
btach z Loudun, Krélu Ubu i w Raju utraconym. Moja gtdwna refleksja jest taka,
ze kazda z tych oper jest zupetnie odmienna i nie sa to nawet kwestie dotyczace
stylu. Wydaje mi sie, ze kompozytor bardzo dbat o to, zeby znalez¢ dla kazdego
tekstu literackiego zupetnie inna forme i odmienne srodki wyrazu. Troche mi to
przypomina zabawe konwencjami w filmach Romana Polanskiego, z ktérych kaz-
dy prezentuje niemal inny gatunek filmowy. W dziefach scenicznych Penderec-
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kiego pojawia sie zarbwno mroczny symbolizm $redniowiecza, ekspresjonizm, jak
i lekka, ,koronkowa” groteska.

Najwazniejszym niewatpliwie moim przezyciem byta gtéwna rola w Krélu Ubu,
najpdzniejszej operze Pendereckiego. Przygotowywatam sie do niej bardzo krét-
ko, ale na szczescie dwa lata wczesniej debiutowatam jako Rozyna w Cyruliku Se-
wilskim, a trzy lata wczesniej Spiewatam w Diabtach z Loudun. W zwigzku z tym
moje wejscie w partie i w role Matki Ubu byto duzo tatwiejsze. Szybko bowiem
zrozumiatam, ze opera Krél Ubu jest pastiszem opartym na réznorodnych kon-
wencjach, ktdre istnialy w operze dziewietnastowiecznej i ktére poznatam juz
wczesniej. Fantastyczna jest rola Matki Ubu czy tez Krélowej Ubu.

Warto pamietac, ze kiedy Alfred Jarry napisat sto lat wczesniej dramat Krél Ubu,
sztuka ta byta wystawiona po raz pierwszy jako spektakl kukietkowy, marionetko-
wy. Zapoczatkowata tez teatr groteski, absurdu. Dwie polskie premiery Kréla Ubu
odbyty sie w Lodzi i w Krakowie dostownie w tym samym miesigcu w 1993 roku.
Tutaj, w Krakowie rezyser Krzysztof Nazar opart sie wtasnie na konwencji mario-
netkowej. Natomiast ja $piewatam w spektaklu Teatru Wielkiego w todzi, ktérego
tworcami byli: Lech Majewski — rezyser, Franciszek Starowiejski — autor scenografii
i kostiuméw, Janina Niesobska — odpowiedzialna za ruch sceniczny, a dyrygowat
Antoni Wicherek. Ten t6dzki Krél Ubu to byt wielki fresk o przekazie bardzo uni-
wersalnym. Inscenizacja zostata doceniona na Festiwalu Warszawska Jesien, gdzie
byta zaprezentowana w 1994 roku i otrzymata wéwczas nagrode Stowarzyszenia
Polskich Artystéw Muzykdw.

Wracajac jeszcze do postaci Krolowej Ubu, to w koncepcji muzycznej Penderec-
kiego jest ona troche karykaturalnym, a troche groteskowym portretem operowe;j
divy z dziewietnastego wieku. Krélowa Ubu (w oryginalnej partyturze wystepuja-
ca jako,Mutter Ubu”) stosuje technike koloraturowa, postugujac sie w niektérych
kluczowych momentach rozbudowanymi kadencjami w stylu opery rossiniow-
skiej. Koloratury celowo sg nienaturalnie spietrzone, ostentacyjnie wrecz wy-
dtuzone, czasem zupetnie pozbawione podbudowy harmonicznej w postaci
towarzyszacej orkiestry, ktéra nagle pojawia sie w kadencji, aby niejako ,spraw-
dzi¢” czystosc intonacji $piewaczki.

Poza cafg trudnoscig takich sekwencji koloraturowych, trzeba przyzna¢, ze jest to
takze rodzaj dowcipu, tak jakby kompozytor troche mrugnat do nas okiem — uda
sie, czy sie nie uda utrzymac w pozadanej tonacji az do finiszu? Wszystko to, moim
zdaniem, w przypadku opery Pendereckiego, miato stuzy¢ charakterystyce oso-
bowosci Matki Ubu. Zwtaszcza, gdy chodzi o jej sposéb wypowiadania sie — ona
po prostu trajkocze, nie przestaje méwi¢ w ogdle, prymitywna i chorobliwie am-
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bitna, zamecza swoimi roszczeniami meza — Kréla Ubu. A kiedy moéwi, to wyraza
sie w sposob bardzo ekspresyjny, uzywajac ekstremalnych rejestrow gtosu, tak, ze
wrecz styszymy ten peten chromatycznych zawitosci trajkot.

Juz na koniec chciatabym dodac¢ jeszcze jedng mysl. Uczac sie partii operowych,
ale nie tylko operowych, bo przeciez spiewatam takze Credo i Te Deum Penderec-
kiego, zawsze staratam sie zrozumieg, jakie jest moje zadanie jako wykonawczyni
tej muzyki. | po wielu latach kontaktéw z muzykg, ale takze z osobg Krzysztofa
Pendereckiego, dochodze do wniosku, ze jego tworczos¢ wokalna jest przede
wszystkim niezwykle logiczna, bardzo przemyslana i precyzyjna.

ISZ: | to jest doskonaty moment, by zakoriczy¢ nasze spotkanie. Dziekuje panstwu
za podzielenie sie tymi wspaniatymi wspomnieniami i doswiadczeniami i zapra-
szam na dzisiejszy koncert do Florianki o godzinie dziewietnastej.

RJD: | tak na zakonczenie, to ja mysle, ze Iwona tez powinna sie swoimi do$wiad-
czeniami wykonawczymi podzieli¢, zwtaszcza tymi zwigzanymi z Krélem Ubu.

ISZ: A to juz przy innej okazji.
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